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ONSOZ

da seramik yani ¢émlekgi iiriinlerinin tarihteki ilk buluntulart MO 30.0000’lere kadar ge-

riye gittigi gosterilirken baz1 kaynaklar ise Filistin’in Jericho bolgesinde MO 10.000ler-
de ortaya ¢iktig1 diisiincesini yazmaktadir. Anadolu’nun tarihsel siireci incelendiginde Paleolitik
Cagda pismis toprak iiriinlere rastlanilmadigi, Neolitik Cag ile birlikte canak ¢omleksiz /canak
comlekli donemlerin 6zellikle kilin pisirilmeye baglanmasi hem bu 6nemli malzemenin kullanim
amach olarak hayata girmesinde, hem de sanatsal bir ara¢ olarak kullanimda 6nemli bir doniim
noktas1 olmustur. Coémlekgi iiriinleri olarak Anadolu’da ilk seramik buluntularm tarihi, MO 6000-
5500 Catalhdyiik ve MO 6000’lerde Diyarbakir Caydnii'nde bulundugu arkeolojik kazilarda elde
edilen ¢omlekgi iiriinlerinden anlagilmaktadir. Neolitik ¢ag ile baglayan, daha sonra yerlesik dii-
zende devam eden seramik {iretimi, giinlimiizde de gelisen teknik ve teknoloji ile ilerlemesini
stirdlirmektedir.

S eramik, insanin var olusu ile birlikte yerytiziindeki seriivenine baglamistir. Baz1 kaynaklar-

Kitabin birinci boliimiinde, seramik malzemesine yapisina uygun olan kurutma yontemleri ve
uygun yontemin sec¢ilmesinin 6nemi, kuruyan seramigin pisirim ydntemleri ve seramigin son
asamasi olan sirlamanin ydntemleri ve uygulama cesitleri aciklanmustir. Ikinci boliimde, sekil-
lendirilen seramik malzemenin mukavemet kazanmasi i¢in uygulanan pisirimin alternatif yon-
temlerinden biri olan raku ve obvara pisirim incelenmis, alternatif yontemlerin uygulanacagi
firmlarin 6zellikleri, kullanilan malzemeler, uygulama 6rnekleri ve pisirimleri uygulayan sanat-
¢ilar baglamlarinda anlatilmaktadir. Ugiincii béliimde farkli cografyalarda kullanilan, iizerindeki
simgeler ile toplumlarin yasam bigimleri, inang sistemleri ve sanat anlayislar1 hakkinda bilgiler
veren miihiirler, Neolitik Donem’den giiniimiize kadar incelenmis ve sanatcilarin yas camur iizeri
uygulamalar1 incelenmistir. Dérdiincii boliimde insanlarin yerlesik hayata gecisi ve ileriki yiiz yil-
larda seramik sanatinin gelisimine vurgu yapilmis, mimaride tuglanmn kullanimi ve sirin seramikle
bulusmasiyla sirli tuglanin mimari yapilarin i¢ ve dis mekéanlarda kullanimlari, mimari yapilarda-
ki teknolojik geligsmelerle gliniimiiz mimarisine de deginilmeye ¢aligilmis, i¢ ve dis mekanlarda
seramik ve ¢ini kullaniminin estetik degerine deginilerek geleneksel sanatin siirdiiriilebilirliginin
onemi belirtilmistir. Besinci boliimde, giindelik kullanim alan1 bakimindan olduk¢a genis alana
sahip olan seramik sektdriiniin endiistriyel tiretim tekniklerinin gelisim seriiveninde yeni ihtiyac-
lar dogrultusunda oldukga etkilenen bir alan oldugu vurgusu yapilarak, kullanim esyalarinin gesit-
liligi ve insanligin talepleri de géz dniinde bulunduruldugunda seramigin kendi igerisinde dallan-
masina neden olusuna deginilmektedir. Altinc1 boliimde, 21. yiizyilin teknoloji ve bilgisayar ¢agi
olma 6zelligi g6z oniinde bulunduruldugunda Bilgisayarli Sayisal Kontrol (CNC) tezgahlarinin
endiistriyel iiretim ve sanatsal uygulamalarda kullanim1 anlatilmaktadir. CNC tezgahlarinda insan
miidahalesi olmadan yiiksek hassasiyetle karmasik parcalarin iiretimini saglamakta, boylece alg1
model kaliplarinin iiretim siirecini optimize ederek verimliligi artirmaktadir. Bu bdliimde CNC
tezgahlarinin kullanim1 ve 6rnek model olusumu tizerinde durulmaktadir.

Seramik Sanati, Teknolojisi ve Uygulama Arastirmalar1 adli kitap farkli konular1 igeren bo-
liimleri igermesinin yani sira seramik sanatinin bir biitliin olmasi ve sanatin evrenselligi ile bir-
lestirici yonii 6nem arz ettiginden alaninda nadide bir kitap olmasi diisiiniilmektedir. Kitapta
yer alan tiim akademisyenlere bilgi paylasimlari ve emekleri icin tesekkiir eder, kitabin okurla-
rina katki saglamasini dilerim.

Prof. Nurettin Giilact
Editor






NASIL KURUTULUR? - NASIL PiSIiRIiLiR? - NASIL SIRLANIR?

Gokhan AKCA'

yogrularak sekillendirilmesi ve sirlt ya da sirsiz olarak pisirilmesi ile elde edilen {iriin-

lerdir. Igerdikleri hammadde tiirleri ve oranlari, sekillendirme teknikleri ya da kullanim
alanlarina gore siniflandirilabilen birbirinden farkli seramik tiirleri bulunmaktadir. Cogunlukla,
comlek, ¢ini, porselen, seramik, kiremit, tugla, refrakter, veya vitrifiye gibi ticari isimleriyle
bilinen “Geleneksel” seramikler ile bio-seramikler, implantlar, jet motorlarinin tiirbin kanatlari,
hafif balistik yelekler, uzay teknolojilerinde kullanilan seramik kaplamalar gibi daha az bilinen
“Ileri Teknik Seramikler” benzer hammaddelerin farkli miktarlarindan hazirlanan karisimlarin
sulu ya da kuru olarak farkli tiretim yontemleriyle sekillendirilmesi ve nihayet degisen sicak-
liklarda pisirilmesi ile iiretilirler. Ileri teknik seramiklerin spesifik alanlarda kullanimi ve dzel
tiretim prosesleri gerektirmeleri sebebiyle, arastirma kapsaminda daha ¢ok geleneksel seramik-
lere yer verilmistir.

S eramikler; en genel ifade ile inorganik hammaddelerin belirli oranlarda su ile karistirilip

Ozetle bir iiriiniin seramik olarak adlandirilabilmesi icin dncelikle inorganik hammaddeler-
den olugmasi ve bu hammaddelerin 1s1l islemlerden gegirilmesiyle kimyasal diizeyde baglar
kurarak tek bir malzeme gibi davranmasi gerekir.

Bir seramik {iriinlin hazirlanmasindaki ilk asama hammadde se¢imi ve {liretim prosesine uy-
gun sekillendirme yonteminin tercihidir. Hangi seramik tiirii olursa olsun kullanilacak ¢amur
oncelikle bilyali degirmenlerde sulu olarak hazirlanir ve ihtiyaca gore icerigindeki su miktari
belirlenir. Endiistriyel ya da sanatsal alanda tiretilen ve “Geleneksel Seramikler” basgligi altinda
anilan seramik tiirlinler; tasarima, kullanim alanina ve sekillendirme yontemine uygun olarak
yas, yarl yas ya da kuru olarak hazirlanan seramik ¢amurlar ile bi¢imlendirilir. Bu sekillen-
dirme yontemleri dokiim yoluyla sekillendirme, plastik sekillendirme ve kuru pres yontemiyle
sekillendirme olarak bilinir.

Dokiim yoluyla sekillendirilen seramikler biinyelerinde ortalama % 25-30 civarinda su bu-
lunan ¢camurlarin alg1 kaliplara dokiilmesi ile iiretilebilir. Elle, ¢omlekei tornasiyla ya da alg1
kaliba sablonla sivama veya pres yontemleriyle plastik camurdan iiretilen seramik tiriinler biin-
yelerinde % 16-18 civarinda su bulundururlar. Kuru pres yontemiyle iiretilen seramik tirtinler
ise %5-7 oraninda nem oranina sahip graniil haldeki kuru ¢amurlar ile tiretilirler?.

Seramik hammaddeleri mikron diizeyinde irili ufakli taneciklerden meydana gelir ve sekillen-
dirme sonrasi biinyeyi olusturan bu hammadde taneciklerinin sekilleri nedeniyle aralarinda gozle
goriilemeyen bosluklar olusur. Bu bosluklar biinye i¢inde tiip seklinde birbirlerine bagh kilcal
kanalciklar meydana getirirler ki bunlara por adi verilir. Hentiiz yeni sekillendirilmis bir biinye-
de, kullanilan ¢amur tiiriine bagli olarak var olan su, biiyiik oranda porlar i¢inde bulunurken, bir

1 Ogr. Grv., Kiitahya Dumlupmar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimii,
gokhan.akca@dpu.edu.tr,
Orcid Id: 0000-0003-4132-6229

2 https://cevresehiriklimkutuphanesi.csb.gov.tr/SourcePDF/d9d02ed6-3ab8-473¢c-b350-8fc1cdcledfd



miktar su da tanecikler tarafindan absorbe edilmis durumdadir. Dogada olusan bu hammaddeler
sekillendirme esnasinda kullanilan su disinda ayrica kristal yapilarinda da bir miktar su bulundu-
rurlar. Kurutma isleminde biinyeden atilan su yogrulma sebebiyle sonradan eklenen sudur, kristal
yapidaki suyun uzaklagtirilmasi kurutma islemiyle miimkiin degildir.

Seramik tirlinlerin yiiksek sicakliklar altinda pisirilmesi esnasinda, biinyelerinde bulundur-
duklar1 suyun ¢ok hizli bir bicimde su buhari olarak sistemi terk etmesi, iirlinlerin bi¢im biitiin-
ligiiniin bozulmasina, firin aksaminda ortaya ¢ikabilecek hasarlara ya da en basit olarak bazi
deformasyonlara sebebiyet vermektedir. Biinyedeki suyun sistem disina atilmasi i¢in pisirim
esnasinda kullanilan 1s1y1 ¢ok yavas arttirmak ise hem {iretim siiresinin uzamasina, hem de kul-
lanilan enerji miktarinin artmasina neden olacaktir. Bu nedenle pisirim 6ncesi mutlaka kurutma
islemi yapilmalidir.

1. NASIL KURUTULUR?

Kurutma fiziksel bir siiregtir ve rutubetli bir malzemeden sekillendirme suyunun buharlastiri-
larak uzaklastirilmasi islemidir. Buharlasmanin hizi ve miktari; kurutma havasinin hizi, kurut-
ma siiresi, iriiniin sahip oldugu kurutma yiizeyinin biiyiikliigii gibi etkenlere bagli olarak de-
giskenlik gosterebilir. Gorsel 1°de al¢1 kaliba slip dokiim yontemi ile sekillendirilmis ve heniiz
yar1 yas haldeki seramik iiriin 6rnegi bulunmaktadir.

Gorsel 1. Alg1 Kaliba Slip Dékiim ile Sekillendirilmis Yar1 Yas Seramik Uriin Ornegi
Kaynak: aonlinetr.unionjill.org

Seramik iiriiniin kurutulmasi esnasinda yasanan buharlasma, iiriin yiizeyinde yasanir. Uriin
icindeki suyun buharlagsmas1 konveksiyonel / gecisme iceren bir mekanizma yardimiyla, su-
yun biinye i¢inden yiizeye dogru porlar iizerinden taginmasiyla olur. Burada kullanilan hava,
kurutma i¢in gereken sicakligi ve kurutma sebebiyle olusan su buharini tastyici bir rol iistlenir.
Kurutma havasinin, kuruma esnasinda olusan su buharini tagiyabilmesi i¢in belirli bir sicaklikta
olmasi gerekir. Aksi durumda su buhar1 kondense olarak / yogunlasarak yeniden suya doniisiir.
Ayni zamanda kuruma havasinin yeterince sicak olmamasi ile biinye i¢indeki suyun iirlin yiize-
yine dogru hareketi de yasanmaz.

Seramik ¢amurlarinin i¢indeki yogrulma suyu ti¢ bi¢imde sistemde yer bulur, bunlar;

1. Yiizey Suyu : Kil taneciklerinin ylizeylerini film tabakasi seklinde saran sudur.



2. Por Suyu : Tanecikler arasindaki bosluklarda bulunan sudur ve camur i¢indeki suyun
biiyiik miktarini olusturur.

3. Emme Suyu : Kil taneciklerinin ylizeyinden, absorbe edilerek tanecigin i¢ine niifuz
eden ve kilin plastikligine etki eden bu su, kurutma esnasinda en zor uzaklastirilan su
dur.

Seramikte kurutma islemi, biitiin bu sularin camurdan uzaklastirilmasi i¢in yapilir.

Sekillendirme i¢in camur yapiminda kullanilan su, kuruma sirasinda tersine bir yol izleyerek
camurdan uzaklasir. {1k kuruma iiriin yiizeyinde baslar, porlardan gelen su yiizeye tagimir ve
buharlasarak biinyeyi terk eder. Bu noktada kurutma havasinin gerekenden fazla sicak olmasi
da yiizeyde hizli kurumaya neden olacaktir.

Ciinkii araklarindaki suyun uzaklagmasiyla biinyeyi olusturan tanecikler birbirine yaklasa-
rak zayif fiziksel baglar ile birbirlerine tekrar baglanma egilimi gosterir. Yaklasan tanecikler,
kuruma kii¢iilmesi olarak bilinen hacimsel bir kiiclilmeye de neden olurlar. Yiizeyde bulunan
taneciklerin arasindaki bosluklarin ¢ok hizli azalmasi yilizeyde gegirimsiz bir tabakanin olusu-
munu tetikler ve biinye i¢indeki suyun yiizeye ulasmasinin da 6niine geger. Bu durumda yiizeye
¢ikmaya ¢alisan sular kuruma ¢atlaklarina ve deformasyonlara neden olurlar’.

1.1. Kurutmaya Etki Eden Faktorler
Tane Iriligi ve Dagilimi

Camuru olugturan hammadde taneciklerin boyutu ve boyut oranlarindaki dagilim hem tane-
cikler arasinda olusacak bosluklarin miktarini ve hacmini belirler hem de taneciklerin yiizey
alanlarini saran ve i¢ine niifuz eden su miktarini belirler.

Camurun Biinyesinde Yer Alan Mineral Tiirleri

Dogada bulunan ve seramik yapiminda kullanilan hammaddelerin mineralojik olusumlar:
farklilik gosterir ki bu farkliliklar yogrulma ve sekillendirilmeleri i¢in gereken su miktarlarini
da belirler.

Biinyede Eriyen Tuz Varligi

Hammaddeler i¢indeki muhtemel tuzlar, taneciklerin ve dolayisiyla biinyenin su tutma kapa-
sitesini etkiler.

Molekiillerin yapisal diizeni

Farklr kristal yapilara ve kristalografik diizenlere sahip olan hammadde molekiillerinin su
tutma miktarlar farkliliklar gosterir.

Cevrenin Rutubet Kosullart

Kurutma ortaminin nem orani, iiriin i¢indeki suyun uzaklastirilmasini artiran yahut azaltan
bir etki gosterir.

3 ARCASOY, A., (1983), Seramik Teknolojisi, ist., M.U. G.S.F. Seramik ASD Yay., No:2, 82-83.
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Ortamdaki Hava Sicaklig1
Kurutma havasinin sicakligi, su buhari tagima kapasitesini dogrudan etkilemektedir.
Kurutulacak Uriiniin Sekli, Boyutu ve Kesit Kalinhig

Kurutulacak iiriiniin sekli ve boyutu ve kesit kalinligi, kurutma havasiyla temas eden yiizey
alanii ve biinye i¢indeki suyun yiizeye uzakligini belirler.

1.2. Kurutma Sonras1 Ortaya Cikan Ozellikler
Kuru Mukavemet

Kurutulan seramik biinyelerdeki tanecikler arasinda olusan ve kati-baglayici bir kuvvet igeren
fiziksel baglar, camurun esnekligini azaltarak, taneciklerin bir arada tutulmasini ve verilen sek-
lin muhafaza edilmesini saglar. Ayni1 zamanda birbirlerine yaklasan tanecikler tirliniin mekanik
bir kuvvet kazanmasina yardimci olarak kismi bir mukavemet kazandirir. Bu mukavemet heniiz
pisirilmemis iirliniin taginmasina ve iiretim esnasinda olusabilecek kalip izleri ya da ¢apak-
lanmalar gibi bazi1 istenmeyen fazlaliklarin kazinmasi, zimparalanmasi ya da nemli bir siinger
ile temizlenmesine de olanak saglar. Olusan kismi mukavemet, {iriiniin esnekligini azaltirken,
kirilganligini artict bir 6zellik gosterir. Heniiz tam olarak pekismemis tanecikler muhtemel me-
kanik dis kuvvetler karsisinda dagilarak kirilma ya da ¢atlamalara neden olurlar.

Su Emme

Siv1 ve gazlarin ortak 6zelligi olan ¢ok yogun ortamdan az yogun ortama gegis, kurutulan
seramik {riinlerde de gozlenmektedir. Nem orani1 bakimindan bulundugu ortama gore daha az
nem igeren kurutulmus yart mamul seramikler ortamdaki nemi tekrar biinyelerine ¢ekme dav-
ranis1 gosterirler. Bu olaya “Higroskopi” ad1 verilir.

Kuru bir bez yahut slingerin temas ettigi suyu emmesi gibi, kurutulmus yart mamul seramik-
ler de bulunduklar1 ortamdaki fazla nemi kendi biinyelerine ¢ekecektir. Ortam atmosferinden
bilinyeye emilen su miktar1 saturasyon / doygunluk oranina gelinceye ya da bir baska ifade ile
biinye ile ortamdaki nem orani esitlenene kadar devam eder.

Saturasyon noktasindan sonra nemli ortamda kalmaya devam eden seramik iiriin iizerinde
yogunlasan su buhar1 damlaciklar seklinde belirginlesecektir. Ortam atmosferinden biinyeye
tekrar absorbe edilen bu su kuruyan iiriinli camur haline doniistiirmez ancak heniiz pisirilmemis
bu iirlin su dolu bir kap igerisine konuldugunda biinyeye emilen suyun miktar1 artacagindan
bi¢cimsel deformasyon ve arkasindan camurlagsma goriilecektir.

1.3. Endiistride Kullanilan Seramik Kurutma Yontemleri

Kurutma yontemi ve kurutucu se¢iminde dikkate alinmasi gerekli temel etken istenen nite-
liklere sahip {iriiniin eldesin de minimum enerji tiikketimi ve miimkiin olan maksimum kuruma
hizina ulagsmaktir. Kurutma isleminin baslangicinda;

e Uriiniin icerdigi nem yiizdesi,
e Uzaklastirilacak nem miktari,
e Kurutma sicakligi,

¢ Birim zamanda islenecek tiriin miktari,



¢ Uygulanacak islemin siirekli veya kesintili olmasi,

gibi unsurlar dikkate alinarak bi¢cim ya da islev bakimindan farklilasan kurutma yontemleri
ve kurutucular gelistirilmistir.

Dogal Kurutma Yontemi

Dogal kurutmada adindan da anlasilacag gibi dogal hava sartlar1 kullanilir ve kurumaya etki
edecek ilave bir gii¢ kaynagia yahut techizata ihtiya¢ duyulmaz. Kaba seramikler olarak da
bilinen tugla, kiremit ve ¢omlek gibi iirlinler ile sanatsal alanda iiretilen pek ¢ok eser yahut
pano tarz {irlinler giines tarafindan 1sitilan dogal hava ile yardimiyla kurutulurlar. Goérsel 2°de
dogal kurutma 6rnegi yer almaktadir. Sinirli liretim yapan kiigiik atdlyeler de maliyetlerini dii-
stirmek i¢in zaman zaman dogal kurutmay1 kullanmaktadirlar. Her ne kadar ekonomik yonden
cok avantajl gibi goriilse de ortaya ¢ikabilecek olumsuzluklarin fazlalig1 nedeniyle endiistriyel
iiretim yapan biiyiik isletmeler dogal kurutma yontemini genellikle tercih etmezler.

Gorsel 2. Dogal Kurutma Ornegi
Kaynak: www.demirellertugla.com

e Dogal kurutmada fiiriinler cok yavas kuruduklari i¢in ¢ok daha az kuruma hatasi ortaya
cikar ancak kurumanin saglanmasi icin gecen siire oldukg¢a fazladir. Bu durum kurutma
maliyetini diislirse de isletmelerde iiretimin aksamasina ve gecikmesine neden olur.

e Riizgar ve Giines 1smlarinin kurutulacak iiriinlerin tiim yiizeylerine ayn1 anda temas
etmemesi nedeniyle esit kurutulmayan bolgeler ve bunlara bagl deformasyonlar ortaya ¢1-
kabilir. Uriinlerin giines gdren kisimlar1 daha hizli kuruyacagindan, belirli araliklarla iiriin-
lerin yonlerinin degistirilmesi i¢in ekstradan zaman ve is¢ilik gerekecektir.

e Mevsim sartlarina gore degisen hava sicakligi, kurumanin gergeklesebilmesi icin gere-
ken 1s1 miktarindan az ya da fazla olabileceginden, kuruma miktar1 ve siiresi degiskenlik
gosterecektir.

e Yeterli kurumanin tam olarak saglanamadig1 durumlarda firinlama isleminde ayrica 6n
kurutma islemi yapmak zorunlu hale gelecektir.

4 Akca, G. 2009, Slip Dokiim ile Sekillendirilen Sofra Seramiklerinde Tasarim Hatalarmin Uretime Etkisi, DPU Fen
Bilimleri Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, s:54, Kiitahya.
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Odali Kurutma Yontemi

Odal1 kurutma islemi, kontrollii sicak hava kullanilarak, isletmenin ihtiyact dogrultusunda
belirlenen 6lgiilerde dizayn edilmis kapali alanlarda yapilan kurutma tiiriidiir. Bu kurutma yon-
teminde, rafl1 {iriin tasima arabalar1 ya da oda i¢indeki sabit raflarda duran kurutulacak iiriinlerin
etrafinda dolasan sicak hava kurutma islemini maksimum diizeyde homojen olacak sekilde
gerceklestirir. Gorsel 3’te odali kurutma semasi goriilmektedir.
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Gorsel 3. Odali Kurutma Semasi (1: Hava Vanasi, 2: Fan, 3: Is1 Kaynagi, 4: Kurutma Odasi)
Kaynak: Arcasoy - 1983, a.g.e.

Sicak havayi iireten 1s1 kaynagi, kurutma alaninin i¢inde konumlandirilabilecegi gibi, {iriin
pisiriminde kullanilan firinlarin sogutulmasi esnasinda ortaya ¢ikan 1sinin fanli kanallar ile ku-
rutma odasina aktarilmasiyla da iirlinlerin kurutulmasi saglanabilir. Isinan hava yiikselecegi
icin kurutma odalarinda kullanilan sicak hava, odanin zeminine yerlestirilen hava kanallarindan
beslenir.

Buradaki kurutmanin hiz1 ve siiresi; kullanilan havanin sicakligina, oda hacmine, {iriin biin-
yesindeki neme ve iiriinlerin kesit kalinligina baghdir. Odali kurutmada kurutma hizi ve siiresi
sabit oldugu icin, diizenli liretim yapan biiyiik isletmeler tarafindan en ¢ok kullanilan kurutma
yontemlerinden biridir.

Tiinel Kurutma Yontemi

Stirekli tiinel kurutma yonteminde, kurutma islemi kesintisiz devam eder. Kontrollii sicak
hava akisiin saglandig: tiinel sistemlerinde hareket eden rafli kurutma arabalar1 ya da kon-
veyOr bantlar yardimiyla tiinel icinde ilerleyen iirlinlerin biinyesindeki su buharlastirilarak
uzaklastirilir. Tlinel uzunlugu ve i¢ hacmi kurutulacak tirlinlerin boyutlarina, biinyelerinde bu-
lundurduklar1 ortalama su miktarina ve isletmenin fiziki sartlarina gore belirlenir. Tiinel tipi ku-
rutma i¢in kullanilan sistemler biiyilik oranda seramik tiriinlerin biskiivi ve sirli pisirimleri i¢in
kullanilan tiinel firinlarin yapisina benzer ancak kurutma islemi icin gereken sicaklik pisirim
firinlarina oranla ¢ok daha diisiik seviyededir. Kurutma i¢in gereken sicak hava bir ya da birden
fazla noktaya konumlandirilan 1siticilar ve fanlar ile yahut da odali kurutucularda oldugu gibi
iiriin pigiriminde kullanilan firinlarin sogutulmasi esnasinda ortaya ¢ikan 1sinin fanl kanallar
ile tlinele aktarilmastyla saglanir.

Kurutulacak {iriinler bant ya da Gorsel 4’te oldugu gibi rafi1 {iriin tagima arabalarina yiiklenir
ve kurutma islemi i¢in tiinele gonderilirler, tiinelden ¢ikan kurutulmus iiriinler genellikle bir
sonraki asama olan biskiivi pisirimi i¢in firina aktarilir. Kurutma hiz1 ve siiresi her iiriin i¢in
degiskenlik gosterebilir. Kesintisiz bir bigimde kurutma imkan1 sunan bu yontem ¢ogunlukla 24
saat liretime devam eden biiyiik isletmeler tarafindan tercih edilir.



Gorsel 4. Siirekli Tiinel Kurutma Ornegi
Kaynak: aonlinetr.unionjill.org

1.4. Salincaklh Kurutma Yontemi

Salincakli kurutma yonteminde de tiinel kurutmada oldugu gibi kurutma islemi kesintisiz de-
vam eder. Uriinler genellikle kapali bir kurutma tiineli ya da kurutma odas1 iginde hareket eden
raflar iizerinde kurutulur (Gorsel 5). Cok nadir de olsa baz1 isletmeler, Gorsel 6’da goriilecegi
gibi, pisirim firilarinin {izerinde olacak sekilde dogrudan iiretimin yapildig1 isletme alani igine
de salincak sistemi kurabilmektedir.

Gorsel 5. Isletme Alan1 I¢indeki Salincakli Kurutma Ornegi

Kaynak: Gokhan AKCA / Kisisel Sketchup Cizimleri Arsivi - 2024

Gorsel 6. Isletme Alami Igindeki Salincakli Kurutma Ornegi

Kaynak: www.iltermakina.com.tr
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Bu sayede iiriinlerin isletme i¢inde bir yerden bir yere tasinmasi da miimkiin olabilmektedir.
Ancak bu tip salincak sistemlerindeki kuruma islemi %100 homojen olmamakta ve muhtemel
is kazalarina sebebiyet verebilmektedir.

Salincak tipi kurutucularda, tlinel kurutucularda oldugu gibi rafli iiriin tagima arabalar1 ol-
madigindan, kurutulacak iirlinlerin salincak seklinde tasarlanmis hareketli raflara dizilmesi ve
kurutma sonrasi bosaltilmasi daha az zaman alur.

Piiskiirtmeli Kurutma Yontemi

Seramik endiistrisinde tercih edilen bir diger kurutma yonteminde ise piiskiirtmeli kurutucular
(Spray Dryer) kullanilmaktadir. Bu tip kurutucularda seramik iirtinler degil, seramik iiretiminde
kullanilan ¢amurlar kurutulmaktadir.

Gorsel 7. Piiskiirtmeli Kurutma Proses Ornegi

Kaynak: Gokhan AKCA / Kisisel Sketchup Cizimleri Arsivi - 2024

Belirli regeteler oraninda su ile karistirilarak bilyali degirmenlerde 6giitiilen kil kuvars, fel-
dspat ve diger hammaddeler, yaklasik %25-35 oraninda su igeren homojen sulu camura do-
niistiiriiliir. Hazirlanan sulu camur, biiyiik hazneli ve konik tabanli bir silindir i¢ine yukaridan
puskiirtiilerek, sicak hava yardimiyla kurutulur (Gorsel 7). Camuru olusturan tanecikler, kuru-
tucu i¢inde helezonik bir hareket ile yukaridan asagiya dogru diiserken, 63 mikron ve altindaki
kiiresel taneciklere doniisiir. Graniil ¢amur tozu ismi verilen bu tanecikler igindeki su miktar1
% 4-5 oranina kadar diigtirtiliir.

Elde edilen graniil heniiz sicak haldeyken, dogrudan karo ya da tabak gibi {iriinlerin imala-
tinda yliksek basing kullanan kuru pres sekillendirme iinitelerine aktarilabildigi gibi daha sonra
tekrardan sulandirilarak dokiim ¢amuru yapiminda kullanmak iizere toz olarak da stoklanabilir.

1.5. Diger Kurutma Yontemleri

Seramik endiistrisinde kullanilan ve yukarida bahsedilen kurutma yontemlerine ilave olarak,
cok 0zel amaglar ile sinirli da olsa farkli bigim ve teknolojilere sahip kurutma yontemleri de bu-
lunmaktadir. Bunlar; “Isimali Kurutma, Banthi Kurutma, Doner Masal1 Kurutma, Silindirik Ku-
rutma, Valsli Kurutma, Kanatli Kurutma ve Jefremov Kurutma yontemleri olarak siralanabilir®.

5  Arcasoy - 1983, a.g.e.



1.6. Kurutma Esnasinda ve Sonrasinda Karsilasilan Hatalar

Seramik triinlerin kurutulmasi agsamasinda; hem kurutma oncesinde fark edilmeyen tiretim-
den kaynaklanan hatalar, hem de dogru yapilmayan kurutma islemi nedeniyle karsilasilan ha-
talar ortaya c¢ikabilir.

Dogru kurutmada en 6nemli unsur, kurutma yapilacak iiriinlerin ihtiyacina uygun kurutma
ortamidir. Kurutma ortamindaki tiim olumsuzluklar, dogrudan kurutulacak iirtinlere etki eder.
Iyi bir kurutma ortami; dogru kurutma 1s1s1, yeterli kurutma alan1 hacmi, uygun kurutma hiz1 ve
ortam nem orani gibi bir¢ok faktdriin bir arada dengelenmesi ile olusturulur.

Yar1 mamul seramik iiriinler i¢in uygun kurutma ortaminin saglanmasi, kurutulacak tirtinlerin
standart bir nem oraninda gelmesi halinde miimkiindiir. Iyi kurutulmamus {iretim kaliplar1 ile
sekillendirilen mamuller, kurutma ortaminda sorun olacaktir. Pargali tiretim kaliplarinda, kalip
parcalart esit diizeyde kurutulmamais ise, bu kalipta sekillendirilen mamulde farkl: et kalinlik-
lar1 olacaktir ki, ayn1 kurutma ortamu igerisinde, ince kisimlar hizli, kalin kisimlar daha yavas
kuruma gostereceginden, bir iiriindeki iki farkli kuruma hizinin olusturacag: gerilim, ¢atlak ya
da yirtilmalar seklinde ortaya ¢ikacaktir.

Kurutma yapilan alanin, her noktasinda esit, 1s1-nem-riizgar kosullar1 saglanmamas ise, kuru-
tulan tirtinlerin hem kendi i¢inde, hem de diger iiriinler ile aralarinda homojen olmayan bir ku-
rutma meydana gelir. Homojen olmayan kurutma yukarida bahsedildigi tizere, fakli gerilimlere
yol agar.

Ince ve kirtlgan hatlara sahip tasarimlar, kurutma asamasinda en fazla zayiata sebep olan iiriin-
lerdir. Kurutma ortamu sartlari, kurutulan mamullerin her noktasina homojen temas ettiginden,
ince kisimlar formun diger noktalarina oranla daha ¢abuk kuruma gosterir. Ayni {iriin iizerin-
deki farkli kuruma kiiciilmelerinden kaynaklanan gerilmeler, bu hassas noktalarin kopmasina
ya da kirilmasina neden olurlar. Bu tiir lirlinler ¢ok yavas kurutma ile kurutulurlar ancak, yine
de kurutulduktan sonra tasima, sirlama ya da dekorlama yapilirken asir1 kirillgan yapilarindan
dolay1 zayiata yol agarlar.

Asil iirlin lizerine sonradan eklenen kulp, emzik, sap gibi parcalarin birlestirilmesinde de
tasarimdan ya da iscilikten kaynaklanan eksiklikler var ise, yine farkli kuruma kiigiilmeleri
sebebiyle ortaya ¢ikan gerilimler hatalara yol agacaktir.

Siklikla karsilasilan kurutma hatalar1 siralanacak olursa;
e Kurumayla ortaya ¢ikan tiretim hatalari
¢ Kilcal (gizli) ¢atlaklar,
e lyi kurutulmamus kaliplardan kaynaklanan hatalar,
e Farkli et kalinliklarindan kaynaklanan hatalar,
e Kurutma 1sisindan kaynaklanan hatalar,
e Kurutma ortamindaki 1s1-nem ve riizgar faktorlerinden kaynaklanan hatalar,
e Homojen olmayan kurutmanin neden oldugu hatalar,

e Kurutma ortamindan kaynaklanan hatalar,
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e Hizli ya da yavas kurutmadan kaynaklanan hatalar,
e Sivri ve ince hatlara sahip tasarimlarda ¢atlama —kirilma hatalari,

¢ Sonradan birlestirilen kulp-emzik-sap gibi parcalardaki farkli kurumalardan kaynakla-
nan kopma-catlama hatalari®.

2. NASIL PiSiRILiR?

Seramik yapiminda belki de en kritik asama pisirim asamasidir. Pisirim 6ncesi hatali tirinler
geri doniistiiriilerek yeniden iiretime alinabilir ancak pisirilen ve hatali oldugu belirlenen {iriin-
lerin geri donistiiriilmesi ¢cok maliyetli ve zor prosesler gerektirdiginden neredeyse tamami
atik olmaktadir. Bu nedenle pisirim oncesi, sekillendirme, kurutma ve rétus islemlerinde azami
dikkat gosterilmesi gerekmektedir.

Bazi seramik {iriinlerin bir defa pisirilmesi yeterliyken ¢cogu seramik {iriin iki hatta bazen de
ii¢ defa firinlanabilir. Comlekgi iirtinleri, yer ve duvar karolar1 ve vitrifiye lriinler gibi bazi
iiriinler tek pisirim ile sinterlenirler. Sanatsal alanda iiretilen seramikler, endiistriyel sofra ge-
recleri, hediyelik esya seramikleri gibi cogu seramik tiirii en az iki pisirim ile tiretilir. Bu pisi-
rimlerin ilkinde {iriin tiirii ve regetesine gore degisen sicakliklarda sirsiz pisirim yapilir ve buna
biskiivi pisirimi ad1 verilir. Biskiivi iirlinler sir alt1 uygulamalar ile bezendikten sonra dekorlu
ya da dekorsuz olarak sirlanirlar ve ikinci defa firinlanirlar. Bu isleme ikinci pisirim ya da sirlt
pisirim ad1 verilir. Eger sirlanmis seramik iirlin ylizeyinde, sir listii dekor uygulamasi olacak ise
bu defa sirli pisirimden daha diisiik bir sicaklikta iiclincii kez firinlanir. Bu son pigirim islemine
tiglincii pisirim yahut sir {istii pisirimi ad1 verilir.

Seramik iiretiminde kullanilan inorganik hammaddeler su ile karistirilarak seramik ¢camu-
ru haline getirilirler, sekillendirilirler ve nihayet yiiksek sicakliklarda pisirildikten sonra tam
anlamiyla seramik halini alirlar. Bir baska ifade ile topraktan yapilmis herhangi bir iiriine se-
ramik denilebilmesi icin pisirilmis olmasi sarttir. Pisirim dncesinde su ve killerin katkisiyla,
birbirlerine zayif fiziksel baglar ile tutunan farkli hammadde tanecikleri, yiiksek 1s1 enerjisinin
yardimiyla kimyasal diizeyde iyonik ve/veya kovalent baglar kurarak daha kararli pekismis
bir yapiya ulasirlar. Hammaddelerin yasadigi bu yapisal farklilagsma, yar1t mamuliin, seramik
tiriine donlismesini saglar ve bu esnada biinyede gecici ve kalici bazi1 degisimler gozlenir. Pisi-
rim sirasinda hammaddeler ergiyerek kristal yapisini degistirirken bu hammaddeleri olusturan
elementlerin atomlar1 yavas yavag artan 1s1 nedeniyle titreserek gegici bir hacimsel bilyiimeye
neden olurlar. Ergiyen hammaddelerin kristal yapis1 bozunur ve diger hammaddeler ile kurulan
kimyasal baglar ile dizilimleri degisen atomlar nedeniyle yeni kristal yapilar meydana gelir.

Hammadde kristallerinin dogal olusumlari; volkanik akintilarin atmosferik kosullar altinda
binlerce yilda gergeklesirken, pigirim isleminde ergimis haldeki hammadde taneciklerinin hiz-
lica sogutulmasi nedeniyle seramik biinye icinde kristal yapilar ile birlikte amorf yapida cam
fazlar da olusur. Kristal yap1 doniistimleri ile ortaya ¢ikan yeni kristal fazlar ve cam fazin varligi
baslangigta birbirlerinden ayr1 olan farkli hammaddelerin tek bir malzeme gibi davranmasini
saglar.

Seramik triinler pisirilirken, artan 1s1 ile birlikte 6nce kurutma ile uzaklastirilamayan az mik-

6  Akca, G., 2009, a.g.c.



tardaki emme suyu ve organik gazlar bilinyeyi terk eder. Ardindan atomlarin yer degistirme
reaksiyonlar1 esnasinda, hammaddenin kristal yapisinda bulunan su molekiilleri de sistemden
uzaklasir ki blinyeden ayrilan su ve karbondioksit gibi organik gazlarin biraktigi bosluklar,
eriyik haldeki camsi faz tarafindan belli 6l¢lide doldurulur. Boylelikle seramik bilinye daha
yogun ve dayanikli hale gelir. Bu olaya sinterlesme ad1 verilir. Biinyeyi terk eden su ve gazlar
ile eriyerek kaynasan tanecikler arasindaki bosluklarin azalmasi soguma sonrasi hacimsel bir
kiigiilmeye neden olur. Bu kii¢iilmeye pisme kii¢iilmesi ad1 verilir.

2.1. Biskiivi Pisirimi

Seramik yapiminda "bisque / biskiivi", bir kez pisirilmis ve kilde kimyasal olarak bagli su
kalmamis esyay1 ifade eder. Biskiivi, kil govdesi heniiz olgunluga erismemis olsa da gercek
bir seramik malzemedir’. Geleneksel seramiklerin tiretiminde biskiivi pisirimleri ¢ogunlukla
900°C-1100°C araliginda yapilir.

Sulu ya da plastik haldeki ¢gamurdan iiretilen yart mamul seramikler yeterince kurutulmamis
ise bu tirlinlere 6n kurutma islemi yapilarak, biskiivi pisiriminin ilk 80°C - 100°C’lik kisminda
firin igindeki 1s1 artis1 yavas olacak sekilde ayarlanmalidir. Ciinkii {iriin i¢indeki su, sicaklik
degisimi ile biinyeden hizlica ¢ikmak isteyeceginden kilcal por kanallar1 yetersiz kalacak ve
icerideki su buharinin artan basinci iiriin biinyesinde deformasyonlara, yirtilmalara ya da ¢atla-
malara neden olacaktir.

Biskiivi pisirimi tamamlanan {riinlerin pigirimi esnasinda olusan camsi faz tiim porlar1 ka-
patmaya yetmeyecegi i¢in, lirliniin porozitesi hala yiiksektir. Bu nedenle biskiivi iirlinlerin yii-
zeyleri piiriizlii ve su emmeye miisaittir. Biskiivi pisirimi esnasinda iiriinler temas etse bile
yiizeylerinde olusan camsi faz yeterince yogun olmadigi i¢in birbirlerine yapismazlar (Gorsel
8). Piiriizlii ve su emmeye uygun biskiivi {iriin yiizeyleri, seramik boyalarin yiizeye tutunarak
uygulanabilmesini miimkiin kilar.
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Gorsel 8. Birinci Pisirim / Biskiivi Pisirimi Ornegi

Kaynak: seramikkursu.com

7 Kara, F., 2023, Geleneksellesmis Seramik Etkinlikleri ve Pisirim Yontemleri, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, s.12, Konya.
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Biskiivi pisirimi yapilan iiriinler, plastikligini kaybederek darbelere kars1 daha dayanikli hale
gelse de biinyedeki poroziteye bagl olarak cizilebilir ve deformasyonlara agiktir. Ayrica porlar/
gozenekler i¢ine dolan nem ya da diger kirlilikler sebebiyle asinmalara agik olacaktir.

2.2. Sirh Pisirim

Biskiivi pisirimi yapilan iiriinler dekorlu ya da dekorsuz olarak sirlanir ve ikinci kez pisirilir-
ler. Sirlarin erime sicakligi mutlaka tizerine uygulandiklar: biskiivi iiriiniin erime sicakligindan
asagida olmalidir. Sirlamadaki temel amag, biskiivi iiriinlerin dig yiizeylerinin cams1 sir tabaka-
styla kaplanarak mukavemetlerinin arttirilmasidir.

Sirlanan seramiklerde sinterlesme en iist diizeye ¢ikarak yiizeyleri gegirimsiz kilar. Boylece
seramik {iriin ve sir altinda uygulanan dekorlar hava sartlarindan, sivilardan ve kimyasal mad-
delerden yalitilarak korunmus olur. Biskiivi bilinye tizerindeki porlar/gézenekler sir tabakasi ile
tamamen kapanacag i¢in seramik biinye iizerinde bakterilerin tutunabilecegi alanlar kalmaz.
Boylelikle seramik iirlinler yiyecek ve igeceklerin tiiketiminde ve saklanmasinda giivenle kul-
lanilabilir. Cizilmelere ve darbelere kars1 en {ist seviyede koruma saglayan sir tabakasi ayrica
seramik iirliniin estetik diizeyini de maksimum diizeye tasir.

Seramik ylizeylere uygulanan sirlar, altindaki dekorlar1 gosterecek bigimde seffaf olabilecegi
gibi, biskiivi ylizeydeki kusurlar1 kapatacak sekilde opak olarak da hazirlanabilir. Seramik sir-
lar1 pigment ya da renk verici 6zellige sahip metal oksitler ile renklendirilerek {iriin iizerinde
endiistriyel ya da sanatsal alanda kullanilan ¢ok c¢esitli goriintimlere sahip yiizeyler elde edil-
mesini de saglarlar.

Sirli pisirimde dikkat edilmesi gereken en 6nemli konulardan birisi de sirlanan tiriinlerin fi-
rina yerlestirilirken birbirlerine temas etmemeleridir (Gorsel 9). Sir tabakasi ergimeye basladi-
ginda diger triinlere ya da firin i¢ aksamina temas eden noktalardaki yogun camsi fazin kay-
nasmasi nedeniyle soguma ile birlikte bu noktalar birlikte camlasacak ve iiriinler yapisacaktir.
Bu nedenle sirlanan {irtinlerin firin rafina temas edecegi noktalar pigirim dncesi nemli bir bez
yardimiyla temizlenmelidir.

Gorsel 9. Ikinci Pisirim / Sirli Pisirim Ornegi

Kaynak: www.reddit.com



2.3. Uciincii Pisirim / Sir Ustii Pisirim

Seramik iiretiminde gergeklestirilen tiglincii pisirim; sirlanmig iirlinlerin {izerinde bir dekor
uygulanmis ise gereklidir. Sir alt1 boyalara nazaran daha diisiik sicakliklarda gelisen renklerden
olusan sir iistii boyalar1 ve yaldizli boyalar fircayla, serigraf baski yontemleriyle ya da 6zel
transfer kagitlari ile hazirlanan ¢ikartma dekorlar1 gibi teknikler yardimiyla sirlanmis yiizeylere
uygulanir (Gorsel 10). Sir lizerine uygulanan bu dekorlarin biinyede kalic1 olmasini saglamak
i¢in seramik iirlinler Gi¢lincli defa pisirim iglemine tabi tutulmalidir.

Ugiincii pisirimde kullanilan sicaklik sirli pisirime oranla daha diisiik tutulmalidir. Bunun
nedeni, liriin ylizeyindeki sirin tekrar erimesini engellemektir. Sir iistli pisirim sicakliklart ge-
nellikle 750°C - 850°C araliginda degismektedir.
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Gorsel 10. Uciincii Pisirim / Sir Ustii Pigirim - Dekor Transferi Ornegi

Kaynak: www.chinaclayart.com
2.4. Tek Pisirim

Saglik geregleri ve karo iiretiminde en 6nemli maliyet kalemlerinden birisi pisirim i¢in gere-
ken enerji sarfiyat1 oldugundan, pazardaki rekabet giiciiniin korunmasi amaciyla bu iiriinlerin
iiretiminde biskiivi pisirimi yapilmadan enerji maliyetlerini diistirebilmek i¢in tek pisirim tercih
edilir®. Sanat seramiklerinde ise farkli dokular ve yiizey efektleri elde etmek i¢in tek pisirim
kullanilabilir. Tek pisirim; biskiivi pisirimi yapmaksizin, kurutulmus yar iiriin yiizeyine sirla-
ma yapilarak gerceklestirilen pisirim yontemidir. Tek pisirim sicakliklar: genellikle 1100°C ve
iizerindeki sicakliklarda yapilir.

Seramik ¢camurlarinin ¢ogu tek pisirime uygundur. Ancak pismemis haldeyken sirlanmaya da-
yanabilmesi i¢in belli bir fiziksel mukavemete sahip olmasi gerekir. Seramik camurunun kuru
haldeki mukavemeti i¢in genel kural, icindeki baglama kili (ball clay) oraninin fazla olmasidir.
Baz1 seramik camurlari, parcacik biiyiikliigii ve dagilimi nedeniyle suyu siinger gibi emme egi-
limindedir ve bu durum kuru halde sirlanirken ¢atlamalarina sebep olur.

Tek pisirim yontemi igin biitiin seramik sirlar1 kullanilamaz. Tek pisirim i¢in kullanilacak
sirlarin, yiiksek kil oranina sahip olmasi gerekir. Yiiksek kil katkisi, sirin esneklik diizeyine

8  Tanisan, B., Karakedi Sakarya, G., Sert Hammadde Tane Boyutu ve Pisirim Sicakligimn Duvar Karosu Biinye Ozellikle-
rine Etkisi, Siileyman Demirel Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii Dergisi, Cilt 28, Say1 1, 12-18, 2024.
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olumlu katk1 yapacaktir. Tek pisirim sir1, yart mamul yilizeyine uygulandiginda, heniiz sinter-
lenmemis olan biinye sir igindeki suyu emer ve bilinyeyi olusturan ¢amur genlesir.

Pisirim sirasinda artan 1s1 ile birlikte biinye icindeki su buharlasirken, seramik ¢amuru tek-
rar orijinal boyutuna kiiciilecektir. Bu nedenle tek pisirim sirlarinin, hacimsel olarak kiiciilen
biinye ile birlikte kiigiilebilmesi i¢in yeterince kil igermesi gerekir. Tek pisirim ile iiretilen se-
ramikler icin dogru calisan bir sir-camur kombinasyonu bulmak amaciyla yeterli sayida test
yapilmasi gerekir.

Firin sicakliginin, ozellikle pisirimin baglarinda, ¢ok agir olarak yiikseltilmesi, nemin
ve gazlarin iriinden gilivenli ve kontrollii bir hizda atilmasin1 saglar. Bu sayede iirlintin fi-
rin i¢inde patlamasi ya da iriin {lizerinde catlaklar ve sir hatalar1 olugmasi riski azaltilir.
Iki asamali pisirim, tek pisirime gore avantaji, tek pisirimde daha fazla kayip olmasidir. Tek
pisirimde seramik triinlerin ¢atlamasina ek olarak, daha fazla sir hatasi problemi yasanabilir®.
Bu nedenle tek pisirim tercih edildiginde uygun ¢amur-sir bilesimleri ve ideal firin sartlarinin
saglanmasi esastir.

Gorsel 11. Tek Pisirim Ornegi

Kaynak: www.sacmi.com
3.  NASIL SIRLANIR?

Sirlar da tipki seramik ¢amurlar1 gibi inorganik hammaddelerden elde edilir ve lizerine uygu-
landig1 seramik camurlarini camsi bir film tabakasi seklinde sararak dis etkilerden korurlar. Sir-
larda kullanilan hammaddeler, camurda kullanilan hammaddelere oranla daha fazla 6zstizdiir.
Sirlar kimyasal olarak, alkali ve toprak alkalileri ile olusturulan silikat karigimlarinin uygun
sicakliklarda eritilmesi ve sogutulmasi ile elde edilen camsi tabakadir.

Seramik sirlarinda aranan en biiyiik 6zellik, tizerine ¢ekildigi camur ile normal kosullarda fi-
ziksel ve kimyasal baglar kurmasidir. Bu baglarin ¢esitli nedenler ile giiglii veya zayif olmalar
sonucu, sirin basarisi da belirlenmis olur. Hatasiz bir sir tabakasi seramik ¢amurunun tizerinde
genelde ¢atlamadan ve kavlamadan kalmalidir. Ancak bu tiirden veya daha farkli sir hatalari
artistik ve dekoratif amaglarla, 6zellikle kullanilir.

9  hanterra.com/blog/tek-pisirimle-seramik-yapmak-5955.html



Sirin kullanim amagclar1 arasinda;
o Swvilar, gazlar ve diger kimyasallara karsi, seramik {irlinlerin direncini arttirmak,
e Darbeler karsisinda, seramik iiriinlerin mekanik mukavemetini arttirmak,
¢ Biinye iizerine uygulanan dekorlari, dis ortamdan yalitarak korumak,

e Seramik iirlinlerin yiizeylerini piirlizsiizlestirerek, bakteri vb. kirlilik yapicilarin biinye-
ye tutunmasini 6nlemek,

¢ Biskiivi lizerinde olusabilecek istenmeyen renk lekelenmelerini kapatmak,
e Renk ve doku ozellikleri ile seramik iiriinlerin estetik diizeyini arttirmak.

Artistik sir olarak bilinen sirlar, genellikle endiistriyel iiretimde az kullanilan veya hi¢ kulla-
nilmayan, buna karsin, endiistriyel yontemler ile iiretilen parcalar1 da kapsamak iizere, kulla-
nildig1 her iirline sanatsal deger katan sirlardir. Artistik sirlarin tanimlanmasinda 6ne ¢ikan iki
belirgin 6zellik, doku ve renk 6zellikleridir'®. Artistik sirlar, endiistriyel iiretimde kullanilmasi
sakincalar yaratan, sanatsal seramikler iizerinde renk ve doku elde etmek amaciyla kullanilan
ve gelistirilen sirlardir!'!.

3.1. Sirlarin Hazirlanmasi

Belirli regeteler dogrultusunda tartilarak hazirlanan toz haldeki hammadde karisimlar1 kuru
halde ya da sulandirilarak, bilyali degirmenlerde istenilen tane iriliklerine gelene dek 6giitiiliir-
ler. Sir yapiminda kullanilan hammaddelerin tane irilikleri ¢gamur yapiminda kullanilan ham-
maddelere oranla daha diisiiktiir, cogu sir ¢esidi icin ideal tane iriligi dagilimi 0,2-63 mikron
araligindadir. Az 6giitiilmiis sirlar sicakligi yiikseltir ve mat goriinlimdedirler. Fazla 6giitiilmiis
sirlar ise sicakligi diisiirtirler, ancak yiizey alani artacagindan yiizey gerilimi artar ve sir toplan-
malarina neden olabilir.

Seramik sirlar1 genellikle s1vi halde kullanilir. Sulu olarak hazirlanmis sirlarin elek bakiyesi,
litre agirlig, viskozitesi, PH-degeri ve siispansiyon 6zellikleri ¢ok dnemlidir. Su i¢indeki ham-
madde taneciklerinin ¢okelmesini azaltarak miimkiin oldugunca homojen bir sir karigimi elde
etmek i¢in sir i¢ine katilan kil miktar1 6nemlidir. Ayrica daha az su ile sirin reolojisini istenilen
seviyede tutabilmek ve taneciklerin su i¢inde askida kalmasini saglamak i¢in, pisirim esnasinda
sistemi terk edeceginden sirin yapisal 6zelliklerini degistirmeyecek bazi organik katkilardan
da yararlanilir. Bu katkilara yiizdiiriiciiler ve dagiticilar denilir. Seramik sirlarinda yiizdiriicii
olarak genellikle %1-2 ya da daha diislik miktarlardaki CMC (Karboksi Metil Seliiloz) ya da ni-
sastadan elde edilen MgCl, (Magnezyum Kloriir - Dekstrin) kullanilir. Taneciklerin birbirlerine
yapismadan sistem i¢inde dagilmasini saglayan elektrolitlere ise dagiticilar denilir.

Sir yapiminda tercih edilen dagiticilar genellikle %1’in altindaki oranlarda kullanilan STPP
(Sodyum Tripolifosfat), Asidik Sirke ve NH,C] (Amonyum Kloriir - Nisadir) gibi asidik karak-
terli elektrolitlerdir. Yiizdiiriicii ve dagitici katkilar1 bir taraftan sirin akma 6zelliklerini diizen-
lerken, diger taraftan sir tabakasinin seramik biinyeye baglanmasinda da katki saglarlar'?.

10 Arcasoy - 1983, a.g.e.

11 GENC, Soner. Artistik Seramik Sirlar1, Boyut Yayinlari, {stanbul, 2013

12 Baycik, S.,2003, Graniile Yiiksek Firin Curuflarinin Karo Sektdriinde Kullanilabilirliginin Arastirilmasi, Istanbul Teknik
Uni. Fen Bilimleri Ens. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, s53-54.
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Sirlar, kullanilacagi yere, bilesimlerine, yiizey ve optik 6zelliklerine ya da pisirim tekniklerine
gore artistik-endiistriyel, kursunlu-borlu, mat-parlak, saydam-opak ya da indirgen-yiikseltgen
ortam sirlar1 gibi farkli basliklar ile siniflandirilabilirler. Seramik iiretiminde kullanilan tek bir
sir olmadig1 gibi, sirlama yapilan {irtiniin sekli, hacimsel boyutlari, kullanim amaci gibi farkli
nedenlerle sirlarin uygulama metotlar1 da farkliliklar gosterir. Bu sirlama yontemleri; daldirma,
puskiirtme, akitma, , elektrostatik toz kaplama, tuzlama ve fir¢ca yardimiyla elle uygulama ola-
rak siralanabilir.

3.2. Daldirma ile Sirlama Yontemi

Bu yontem daha ¢ok, sofra geregleri ve biblolar gibi karmasik bi¢cimli formlara sahip seramik
iirlinlerin sirlanmasinda tercih edilir. Biskiivi pisirimi yapilmis iiriin sir sivisi ig¢ine daldirilarak,
sirin seramik iirliniin tiim yiizeylerini kaplamasi saglanir. Biskiivi biinyedeki gdzenekler / por-
lar, sir s1visi i¢indeki suyu emerek sir1 olusturan hammadde taneciklerinin yiizeye tutunmasini
saglar. Uriiniin, sir karisimi iginde fazla tutulmas: gereginden fazla sir emilimine neden olaca-
gindan, yeterli miktarda sir tabakasi olustugunda, {iriin sir karigimi i¢inden ¢ikarilmalidir.

Gorsel 12. Biskiivi Uriiniin Daldirma Yéntemi ile Sirlamasi Ornegi
Kaynak: www.kleistonestudio.com

Bu yontemde dikkat edilmesi gereken onemli hususlarin basinda sir-su karigiminin siirekli
ayn1 homojenlik diizeyinde tutulmasini saglamaktir. Yiizdiriicii ve dagitict katkilarina ragmen
coken tanecikler nedeniyle, sirlanacak {iriin ylizeyine esit dagilmayan sir maddesi pisirim son-
rast ortaya ¢ikabilecek sir hatalarina neden olur. Bu durumun engellenmesi i¢in sir-su karigimi
belirli araliklarla karistirilmali ve taneciklerin su icindeki homojen dagilimlar: maksimize edil-
melidir.

Daldirma sonrasi lirliniin tiim yiizeyleri sir maddesi ile kaplanmis olacaktir. Pigirim esnasinda
bu sir tabakasi eriyip camlasacagindan, firin rafina temas edecek yiizeylerindeki sir tabakasi
nemli bir bez ya da siinger yardimu ile temizlenmelidir.

3.3. Piiskiirtme ile Sirlama Yontemi

Daldirma yontemi ile sirlanmasi zor olan kiivet, klozet ve lavabolar gibi biiyiik hacimli sera-
mik {irtinler ile cogu zaman yalnizca dis yiizeylerinin sirlanmasi gereken sanatsal seramiklerin



sirlanmasinda kullanilan bir yontemdir. Sivi halde hazirlanan sir, basingli hava yardimi ile ¢ali-
san hazneli pistole tabancalar1 kullanilarak seramik ylizeylere piiskiirtiiliir.

Bu yontem ile uygulanan sir tabakasinin niteligi kullanilan hava basincina, sir i¢indeki tanele-
rin boyutu ve dagilimina, sir igindeki su miktarina, pistole tabancasinin u¢ agikligina, piiskiirt-
me uzakligina ve piiskiirtmeyi yapan kisinin deneyimine bagli olarak degiskenlik gosterebilir.
Endiistride genellikle otomasyon piiskiirtme robotlar1 kullanilir.

Gorsel 13. Sanatsal Bir Eserin Piiskiirtme Yéntemi ile Sirlanmasi Ornegi
Kaynak: www.kruegerpottery.com

Piiskiirtme esnasinda yogun bir bigimde havada asil1 kalan tanecikler, nefes yoluyla yutulabi-
lecegi i¢in, sirlama ortami hava emici fanlar ile donatilmali ve sirlama yapacak kisinin mutlaka
kaliteli bir koruyucu maske kullanmasi gereklidir.

Sy |

Gorsel 14. Endiistriyel Bir Uriiniin Piiskiirtme Y&ntemi ile Sirlanmasi Ornegi
Kaynak: www.yapi.com.tr
3.4. Akitma ile Sirlama Yontemi

Akitma yonteminde tek yiizeyi sirlanacak olan yer ve duvar karolar1 gibi diiz tiriinler ile farkli
ylizey dokular elde etmek amaciyla bazi sanatsal seramikler sirlanmaktadir. Bu yontemde sir
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stvisinin akintist bir perde olusturacak bigimde akitilir. Sirlanacak {iriinler bu sir perdesinin al-
tindan belirli bir hizda gegirilir ve iiriin yiizeyi sir ile kaplanir. Endiistriyel iiretimlerde iirtinler
sabit hizda ve araliksiz olarak hareket eden bir bant yardimiyla sir perdesinin altindan gegirilir-
ken, sanatsal caligmalarda sir s1vis1 bir kaptan {iriin lizerine akitilarak uygulanir.

Gorsel 14. Sanatsal Bir Eserin Akitma Yo6ntemi ile Sirlanma Ornegi

Kaynak: www.ceramicartsnetwork.org

Gorsel 15. Seramik Karolarin Akitma Yontemi ile Sirlanmas1 Ornegi
Kaynak: www.youtube.com/(@CeratecChannel

Bu yontemdeki sirlama kalitesi, akitilan sir miktariin ve sir yogunlugunun degismeden sii-
rekli bir bi¢imde devam etmesi ile dogrudan baglantilidir. Ayrica sir perdesini kesintiye ug-
ratacak capaklarin 6nlenmesi i¢in sir haznesine tekrar beslenen sirin siiziilerek ilave edilmesi
gerekmektedir.

SONUC

Sonug olarak, bir iiriinlin seramik olarak adlandirilabilmesi i¢in ncelikle inorganik hammad-
delerden olugmasi ve bu hammaddelerin 1s1l islemlerden gecirilmesiyle kimyasal diizeyde bag-
lar kurarak tek bir malzeme gibi davranmasi gerekir. Bu baglarin kurulmasini saglayan siireg
ise pisirim siirecidir.

Seramiklerin {iretim siirecgleri; tasarim, hammadde sec¢imi, ¢amur hazirlanmasi, sekillendir-



me, kurutma, biskiivi pisirimi (tek pisirim de olabilir), sir hazirlanmasi, sirlama ve sirl pisirim
olarak Ozetlenebilir. Dekorlama ise, sekillendirme sonrasi, kurutma sonrasi, biskiivi pigirimi
sonrasi ya da sirl1 pisirim sonrasi agamalarinda farkli yontemler ile uygulanabilir.

Seramiklerin kurutulmasi, daha sonra izlenecek tiim prosesleri dogrudan ya da dolayli olarak
etkileyecegi i¢in, kurutma isleminin, iiretilen seramik parcalarin 6zelliklerine gore, uygun ko-
sullarda ve kontrollii bir bigcimde ger¢eklestirilmesi gerekmektedir.

Seramiklerin pisirilmesi, sekillendirilmis hammadde karisimlarinin seramige doniistiigii asa-
ma olup, ¢cogunlukla biskiivi pisirimi ve sirli pisirim olmak iizere iki asamada gerceklestiril-
mektedir. Pisirim islemi yalnizca seramik biinyenin pekigmesini saglamak i¢in yapilmamakta-
dir. Pisirim islemi, ayni zamanda seramiklerin dekorlanmasinda kullanilan metal oksitler ya da
bu oksitlerden elde edilen pigmentler ile hazirlanan seramik boyalarinin sicaklik ile geliserek
istenilen renklerin elde edilmesinde de gereklidir.

Gerek sanatsal iiretim amaciyla, gerekse endiistriyel olarak iiretilen seramiklerde kurutma,
pisirim ve sirlama siirecleri, seramik iiriiniin nihai 6zelliklerini belirleyen ana unsurlardir. Bu
stireclerin her biri iiretilmesi planlanan seramik iiriiniin; tasarim, form ve dekor niteliklerine
uygun niteliklerde belirlenmelidir.

YAZAR BEYANI

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani: Bu calisma bilimsel arastirma ve yayin etigi kurallarina
uygun olarak hazirlanmistir.

Etik Kurul Onay1: Bu aragtirma etik kurul izni gerektiren analizleri kapsamadigindan etik
kurul onay1 gerektirmemektedir.

Yazar Katkilari: Yazar caligmanin timiinii tek basina gergeklestirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar agisindan ya da iigiincii taraflar agisindan ¢alismadan kaynakli ¢ikar
catigsmasi bulunmamaktadir.
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SERAMIK PiSiRiIM TEKNIKLERI: RAKU, OBVARA

Ayse Giil CETIN!

belge 6zelligi giinliik kullanim nesnelerinde ve dini sembollerde goriilmekte, medeni-

yetlerin giinliik yasam bic¢imini, kiiltiirlinii, sosyal hayatini, inan¢ bi¢cimini gdstermek-
tedir. Seramiklerin glinlimiize ulasmasimin en 6nemli araci ise atestir. Atesin kesfedilmesi ile
baslayan seramik, biitliin bu 6zellikleri ile glinlimiize kadar ulasmis, i¢inde yasadigimiz ¢agda
da vazgegilemeyen bir malzeme olmustur.

S eramik bir¢ok medeniyet i¢in izlerini glinlimiize tastyan bir belge niteligindedir. Bu

“Ates yaklasik 500.000 yildir insanlik tarafindan kontrollii olarak kullaniimaktadir.
Insan atesi yaktig1 yerdeki topragin, diger topraklara gére daha sert ve dayanikli bir
hal aldigini da bu siire¢ i¢inde fark etmis, ardindan onu giinliik ihtiyaglarini karsilaya-
cak ¢anak, ¢comlek, tugla gibi nesnelere doniistiirmeyi basarmis ve nihayet topraktan
sekillendirdigi bu nesneleri daha kullanigh bir hale getirmek icin pisirmis, mukavemet
kazandirmigtir” (Yoleri, 2008, s.21).

Seramik neolitik donemden giiniimiize kadar ¢esitli asamalar gecgirmistir. Bu siirecte degisme-
yen tek sey seramik iiriin elde edebilmek i¢in gerekli olan en 6nemli aracin ates oldugu gerge-
gidir. Bu yadsinamaz gergek seramik tanimi yapilirken “toprak ile atesin dans1” benzetmesinde
de goriilmektedir. En genel tanimlamasi ile seramik, kilin ates ile temas etmesinin sonucunda
olusan liriine verilen isimdir.

“Seramik teknolojisinde pisirme soyle tamimlanir: Sekillendirilmis ve kurutulmus se-
ramik malzemenin bir program iginde 1sitilmasi ve olusan seramigin yine bir program
icinde sogutulma islemidir. Bu nedenledir ki, bir iiriiniin seramik olarak adlandirila-
bilmesi i¢in o iiriiniin son isleminin pigirilme olmasi gerekir. Pigirilmeyen hi¢hir iiriin
seramik olamamaktadir” (Arcasoy & Baskirkan, 2020, s.129).

Pigirimin gergeklesebilmesi igin farkli cografyalarda farkli yontemler uygulanmistir fakat gii-
niimiizde hala en yaygin kullanilan pisirimler gazli ve elektrikli firinlarda yapilmaktadir. Sera-
mik iiretiminde pisirim genellikle iki agsamada gerceklesmektedir. Birinci pisirim olan biskiivi
pisirim, 980-1020°C’de ve ikinci olarak da sir pisirimi kullanilacak sirin ergime 6zelligine gore
950°C {izerinde yapilmaktadir. Bu iki pisirim sekillendirilen ¢camurun seramige doniismesin-
deki temel adimlardir. Fakat pisirimler bu iki yontem ile sinirli degildir, uygulanacak teknige
gore pisirimlerin sayisi artmakta ve firin 1silar1 degismektedir. Gazl ve elektrikli firmnlarin yan
sira hala geleneksel pisirim yontemlerinden olan ¢ukurda ya da agik havada pisirim yapmaya
uygun firinlar da kullanilmaktadir. Glinlimiizde seramik pisirimi denildiginde bir¢ok firin gesi-
di, pisirim yontemi vardir ve her gecen giin alternatif yontemler seramik sanatg¢ilar1 tarafindan
denenmeye devam edilmektedir. Gelisen teknik ve teknoloji ile yenilenen firinlarin yani sira
geleneksel iiretim yapan merkezlerde hala eski odunlu firinlar kullanilmaktadir. Seramiklerin
pisirilmesinde Oncelikli ama¢ mukavemet kazanmasi olsa da bunun yani sira estetik anlamda

1 Dr. Ogr. Uyesi, Kiitahya Dumlupiar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Béliimii,
aysegul.cetin@dpu.edu.tr,
Orcid Id: 0000-0001-8665-8038
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ylizey etkileri olusturmak icin de alternatif yontemler ile pisirimler yapilmaktadir. Gelistirilen
alternatif pisirim yontemleri ve unutulmaya yiliz tutmus pisirimlerde seramik sanatgilari i¢in
uygulama alani ve anlatim diline donligsmiistiir. Seramik, malzeme 6zelliginden dolay1 bir¢ok
disiplin i¢in vazgecilemeyen ve gelistirilmeye devam eden bir malzeme olmasinin yani sira
sanatsal ifadede gelisimi devam etmekte, pisirim yontemleri de gelistirilerek ¢esitlenmektedir.

Alternatif pisirim yontemlerinin denenmesinde genellikle ylizeyde olusan etkilere ulasmak
hedeflenmis ve ¢ogunlugu da rastlantisal bir sekilde olugsmustur. Seramik sanatgilarinin uygula-
ma deneyimleri ile birlikte bu rastlantisallik minimuma indirilmeye ¢alisilsa da her zaman son
sOzii firin sdylemektedir. Bu rastlantisallik sanatcilara dnemli bir 6zgiinliik ve 6zgiirliik alani
sundugu i¢in de bir¢ok sanatci icin tercih edilen yontemler olmustur.

Yapilan yeni pisirim denemeleri, pigirim giinleri, firin insalari ile bu pisirimler bir¢ok kisiye
ulagsmakta ve siirekli denenerek gelistirilmektedir. Giinlimiizde en ¢ok uygulanan yontemlerin
basinda raku ve obvara pisirim gelmekle birlikte at kili raku, naked raku, bakir mati, sagar, tuz
ve soda pisirimleri de yapilmaktadir. Pisirim seramik i¢in son agamadir ve firin bu asamanin en
onemli aracidir. Yapilan aragtirmada raku ve obvara pisirim i¢in kullanilan firinin ayni 6zellik-
leri tasimasindan dolay1 obvara ve raku pisirim yontemleri birlikte agiklanmistir.

1. RAKU PIiSIiRIM

Japonlarin kullandigi bir teknik olan rakunun tarihi 16.yy’a dayanmaktadir. Uzakdogu ko-
kenli bir kelime olan raku; hoslanma, rahatlama, keyif, nese, mutluluk, 6zgiirliik gibi anlamlara
gelmektedir. Raku, Japon seramikgilerin geleneksel ¢ay seremonileri i¢in tasarladig1 ve tirettigi
cay kaselerini (Chawan) diisiik derecede pisirerek uyguladig: 6zel bir tekniktir.

Gorsel 1. Chawan, siyah raku ¢ay kasesi, Chojiro, 16.yy
Kaynak: https://www.nippon.com/en/views/b02318/

“Iik olarak ¢omlek¢i ustasi Chojiro tarafindan yapilan bu teknik, Japon cay ustast
Sen-No-Rikyu takdirini topladi ve onun himayesine girdi. Japonya’'da bir seronomi
esliginde yapilan ¢ay sunumunda raku teknigi ile yapilan fincanlar kullanilmaya bas-
ladi ve 1592 yilinda hiikiimdar Hideyoshi, hojiro’ya Raku ismini verdi. 1598 yilinda
Chojiro 'nun oliimii tizerine raku gelenegini oglu Jokei siirdiirdii. Raku teknigi Japon
¢omlekgiliginin tarihsel gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir (Arik, 2016, 5.208).



Chojiro 'nun oglu olan Jokei’ye verilen bu unvan sonrasinda aileye “Raku Ailesi”,
bu aile tarafindan yapilan seramiklere de “Raku’ ismi verildi (Baskirkan, 2016, 5.31).

Raku pisirim, dumanli pisirim yontemlerinin en énemlilerinden ve uygulayicisi i¢in keyifli-
lerinden bir tanesidir. Raku pisirimi i¢in kullanilan ¢amurun soklamaya kargi mukavemetinin
yiiksek olmasi gerekmektedir. Camur rengi pisirimi etkilemekte ve genellikle a¢ik renk camur
tercih edilmektedir. Raku pisirim 1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis biinyeler iizerine uygu-
lanmaktadir.

“...herhangi bir frite plastikligi saglamak i¢in %10 kaolin katildiginda raku sirt ola-
rak kullanilabilir. Kursun, sirlarin erime derecelerini diistirdiigii ve genis renk efektleri-
nin olugsmaswn sapladig i¢in raku sirlarinda sikga yer alir”(Yoleri, 2008, 5.35)

Raku sirlar1 uygulayicisi tarafindan iiretilebildigi gibi giintimiizde birgok seramik hammad-
deleri ve malzemeleri satan firmada da istenilen renk ve efektlerde temin edilebilmektedir. Pi-
sirim, raku i¢in 0zel tasarlanmis firinlarda yapilmaktadir. Firinlar iiretici firmaya ve kullanici
isteklerine gore degisiklik gostermektedir. Firin liretiminde 6ncelikli amag kullanim islevselli-
gidir ki bunun i¢in aranan en 6nemli 6zellik -pisirimin a¢ik havada yapilmasindan dolay1- kolay
taginabilir olmasinin gerekliligidir. Yiiksek derecede masalar yardimai ile firin igerisinden sicak
seramik biinye ¢ikartilacagi i¢in de firin ergonomisinin 6zel tasarlanmasi gerekmektedir. Bunun
icin Ustten yiiklenen silindir firinlar ya da ytikseklikleri ayarlanabilen firinlar tercih edilmekte-
dir.

Gorsel 2. Ustten yiiklemeli raku firint

Kaynak: https://www.refsan.com.tr/rrk100?srsltid=AfmBO00AOIWYwOuFdP7kNb9pFwL-
VXhven KSqWUuSEbdSWmxkS NLx5uSxg

Sicak seramik iirliniin, masa ile firin icerisinden alimmasi tstten yiliklemeli firinlarda bazen
zor olabildigi i¢in yliksekligi ayarlanan firinlar gelistirilmistir. Firin icerisindeki en iist raflardan
sicak seramiklerin alinmasi ile baglayan raku pisirim siirecinde masalar ile firin raflarinin da



alinmas1 gerekmektedir. Yiiksek derecede firin icerisinden raflarin alinmasi kullaniciy1 zorla-
maktadir. Yiiksekligi ayarlanabilen firinlarda katlarin azaltilmasi ile firin kiigiiltiilmekte, boyle-
likle kullanim kolaylig1 saglamaktadir.

Gorsel 3.Yiiksekligi ayarlanabilen raku firimi
Kaynak: https://www.elitsanat.com/urunler/firin-ve-aksesuarlari-D1

Biskiivi pisirimi yapilmis ve raku sirlari ile sirlanan iiriinler, firin icerisine, birbirine degme-
yecek, masa ile kolaylikla alinabilecek ve firmin 1sisim1 6lgen termokupl ile temas etmeyecek
bir sekilde yerlestirilmektedir.

Gorsel 4. Firin icerisine seramiklerin yerlestirilmesi, Dpii Gsf Seramik Cam Boliimii 6grenci
uygulamalari, 2024

Kaynak: Kisisel arsiv
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Firin kapatildiktan sonra atesleme deligine yerlestirilen briilor yakilmaktadir. Firinlar genel-
likle LPG gazi ile ¢alistig1 i¢in basing siirekli kontrol edilmeli ve basing sebebiyle tiipiin don-
mamast i¢in su dolu bir kabin igerisine yerlestirilmelidir. Bu asamada giivenlik 6nlemlerine
de dikkat edilmeli ve bir yangin tiipii firin yakininda bulundurulmalidir. Firin 1s1s1 goézetleme
deliginden ve termokupldan izlenerek 800-950°C’ye derece ulastiginda kapatiimalidir.

Gorsel 5. Indirgeme kabina seramiklerin yerlestirilmesi, Dpii Gsf Seramik Cam Bé&liimii 63-
renci uygulamalari, 2024

Kaynak: Kisisel arsiv

Firimin kapagi agilarak tiriinler masa ile indirgeme kabina alinmali ve {izerine duman yapacak,
talag ve gazete kagidi ile kaplanmali, belirlenen siire yanma gergeklestikten sonra kabin agzi
metal bir kapak ile kapatilarak seramikler dumanli ortamda birakilmalidir. Daha sonra indirge-
me kabindan seramikler masa yardimiyla alinip soguk su icerisine daldirilmali, burada soklama
gerceklestikten sonra seramikler temiz su ile yikanmalidir.

Gorsel 6. Dpii Gsf Seramik Cam Boliimii 6grenci uygulamalari, 2024
Kaynakca: Kisisel arsiv

Raku pisirimi kontrol edilebilir gibi goriinse de rastlantisallik pisirimin temel cezbedicidir ve
bu nedenle seramik sanat¢ilarinin iiretimlerinde kullanarak kendilerini ifade ettikleri ve uygu-
lamadan haz aldig1 bir yontemdir. Seimei Tsuji, Nojiri Michiko, Ohi Chozaemon, Kichizaemon
Raku, Ohi Toshio, Paul Soldner, Bernard Leach, David Miller, William K Turner, Joe Clark,
Steven Forbes-Desoule, Zehra Cobanli, Miirsit Cemal Ozcan, Mutlu Baskaya, Elif Aydogdu
Agatekin, gibi sanatcilar raku pisirimi eserlerini olustururken kullanmiglardir.
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Amerikali seramik sanatgis1 Paul Soldner tip 6grencisi olarak basladigi akademik hayatini
tamamlamamis ve sanat alaninda ilerlemis, ¢esitli sanat okullarinda ve {iniversitelerde sanat
egitimcisi olarak caligmis, ilerleyen yaslarinda seramik ile tanigmis, Amerikan rakusunun geli-
simine katki saglamis ve onciisii olmustur.

Gorsel 7. Paul Soldner, raku ¢ay fincani, t.y
Kaynak: https://soldner.smugmug.com/Artwork/Ceramics-1/i-2CqZClJr

Sanatg¢1 Paul Soldner’in raku ¢alismalar1 ¢ay fincanlari ile baslamis olsa da Amerika’da ¢ay
kiiltiirii olmadi i¢in baska formlara yonelmistir.

Gorsel 8-9. Paul Soldner, raku pisirim vazo, 1960
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/492581278005201699/
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/1110981801813835926/

Raku eserlerini iiretirken dogadan ilham alan sanatgi, diisiik dereceli pisirim olan rakuyu ken-
disine anlatim dili olarak se¢mis ve hi¢cbir zaman pes etmeden denemelere devam etmistir.
Soldner 1973 yilinda yaptigi bir konusmasinda "Raku'nun ruhunda siirpriz unsurunu benim-
seme zorunlulugu vardir” ifadelerini kullanmigtir (www.paulsoldner.com, t.y.). Raku pisirimde
kullanilan sirlarin bilinmesine ragmen rastlantisal yiizey efektleri olusmaktadir ve pisirimde
son sozli ates sOylemektedir. Rediiksiyon kabinda kullanilan malzemeler ve igerisinde kalma
stiresi gibi etkenler bu siirprizlere neden olmaktadir.



Gorsel 10-11. Paul Soldner, raku pisirim vazo, 1980
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/456059899749843186/
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/17029304827573600/

Soldner, hayati boyunca Japonlarin tesadiifi ve ongoriilemeyen giizellik fikrini benimsedi.
Bir keresinde Rocky Mountain News muhabirine soyle demisti: “Bati'da miikemmellige vurgu
yapiliyor. Catlayan bir sey hata olarak kabul edilir. Dogudaki ayn1 'kusur'a 'catirt1' denilebilir"
(www.arteforeverybody.com, t.y.).

2. OBVARA PISIiRIM

“Obvara pisirim teknigi Ruslara ait olan ve geleneksel bir pisivim teknigidir. Bu tek-
nik 500 yildan fazla bilinmekte olup, tarihi antik ¢aglara dayanmaktadir. Obvara 12.
yiizyilda Dogu Avrupa’da Belarus, Estonya ve Letonya’da ortaya ¢cikmistir. Teknik, Le-
tonya’da “karalanmis kaplar”, Litvanya’da “maya ¢omlekleri”, Rusya’da ise “hag-
lanmuis seramikler” olarak adlandiriimaktadirlar”(Danabas, 2018, 5.206).

Ruslara ait geleneksel bir pisirim olan obvara tekniginin rastlantisal bir sekilde ortaya ¢iktigi-
n1 da s6ylemek miimkiindiir. Kesin olmayan bir bilgiye gore ates basinda siit kaynatmakta olan
bir kadinin siitiin kaynama esnasinda, kopiigiiniin hemen yakininda duran seramik bir ¢anagin
lizerine sigramasi sonucu olusan yiizey etkileri ile teknigin ortaya ¢iktig1 ¢esitli kaynaklarda
rivayet olarak yazmaktadir. Sirsiz bir pisirim olan obvara pisirim tekniginde yiizey etkisi on
plandadir.

Obvara pisirim uygulamak amaciyla form sekillendirilirken, yiizey efektlerinin daha beligin
olmasi i¢in agik renkli ¢camur tercih edilmektedir. 900-1000°C’de biskiivi pisirimi yapilmis,
genellikle seramik biinyeler lizerine uygulanmaktadir. Biskiivi pisirim daha ytiksek derecelerde
yapildiginda bilinye sinterlesmeye basladigi i¢in hazirlanan soliisyonun yiizeydeki etkisi olus-
mamaktadir. Pisirimi uygulamadan 24-48 saat dncesinde soliisyonun hazirlanmasi gerekmek-
tedir. Obvara pisirim i¢in hazirlanacak soliisyonda temel malzemeler maya, un, siit ve sudan
olugmaktadir. Hazirlanan maya, un, siit ve sulu karisima mayanin aktiflesmesini hizlandirmak
icin seker ilavesi yapilmaktadir. Hazirlanan soliisyonda kullanilan temel malzemeler uygulayi-
cisina gore katki amacini gozeterek cesitlilik gosterebilmektedir.

“Bu teknikte kullanilan organikler, genellikle un, maya (kuru veya yas), seker, bira,
bugday, yulaf piring, daridwr. Peynir alti suyu, mantar, yogurt (kefir), siit, ¢esitli otlarin
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infiizyonu, organik olan her sivimin karigimi hazirlanacak regetelerde kullanilabilir.
Her biri ayri ayri yanma izleri olusturan resimsel etkiler veren organiklerdir” (irdelp,
2016, 5.82).

Pisirim gaz ¢ikiginin yogun olmasindan ve kirli bir caligma alan1 gerektirdiginden dolay1 agik
havada yapilmaktadir ve bu pisirim i¢in raku firin1 tercih edilmektedir. Firin igerisine biskiivi
pisirimi yapilmis seramikler masa ile kolay alinabilecek ve termokupl ile temas etmeyecek
bir sekilde yerlestirilmelidir. Raku firmin genellikle LPG ile ¢alistig1 i¢in kullanilacak tiipler
basingla olusabilecek donmaya kars1 su icerisinde yerlestirilmelidir. Firinin atesleme deligine
yerlestirilen briilor ateslenerek firin 1s1s1 gozetleme deliginden ve termokupldan takip edilme-
lidir. Firin 900°C’ye ulagtiginda kapatilmali ve seramikler masa yardimu ile firindan alinarak
hazirlanan soliisyonun igerisine ve ardindan soguk suya daldirilarak soklamasi ve temizlenmesi
ile yapilmaktadir.

Gorsel 12. Obvara soliisyonu ve su, Dpii Gsf Seramik Cam Boliimii 6grenci uygulamasi,
2024

Kaynak: Kisisel Arsiv

Obvara pisirimde amaglanan hazirlanan soliisyon yiizeyinde kopiiklerin ve baloncuklarin
olugmasini saglamaktir. Firindan ¢ikartilan sicak seramik biinyeler bu karisimin igerisine dal-
dirilmast ile olusan sigramalar biinye iizerine yapismakta, boylece yiizey lizerinde benekli bir
goriintii olusmaktadir. Renk efektlerinin olugmasinda, kullanilan soliisyonun igerigi, soliisyon
icerisinde durma siiresi ve temiz suya daldirma ve bekletme siiresi etkili olmaktadir. Bu degis-
kenler dogrultusunda pisirim sonucunda saridan kahverenginin tonlarina dogru bir renk yelpa-
zesi ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 13. Obvara formlar, Dpii Gsf Seramik Cam Boliimii 6grenci uygulamalari, 2024

Kaynak: Kisisel Arsiv



Tiirkiye’de ve yurtdisinda obvara pisirimi seramik eserlerini iiretirken anlatim dili olarak se-
¢en seramik sanatgilar: bulunmakla birlikte birgok seramik sanat¢isi bu pisirim teknigini uygu-
lamigtir. Sanatgilar obvara pisirimi uygularken, seramik biinyede kullandiklar1 ¢amurlarda ve
hazirladiklar1 obvara soliisyonunun igerisinde kullanilan malzemeler ile farkliliklar yaratmak-
tadir.

Sirsiz pisirim olarak da anilan obvara giliniimiizde bir¢ok sanatc¢i i¢in anlatim diline doniis-
mistiir. Jane Jermyn, Janice Chassier, Marcia Selsor, Karen Sands gibi yabanci sanatgilar bu
teknigi uygulamaktadir.

40’11 yaslarinin ortasinda seramik egitimi almaya baglayan Jane Jermyn, West Wales Sanat
Okulu'ndan lisans egitimi, Dublin'deki National College of Art and Design'dan yiiksek lisans
egitimi tamamlamigtir. Sanat¢1 2009 yilindan beri obvara pisirim yapmaktadir.

Gorsel 14. Jane Jermyn, obvara form, 2017
Kaynak: https://janejermynceramics.com/obvara-firing-technique#&gid=1&pid=8

Jane Jermyn, obvara ¢alismalarinda agik renkli ve soklamanin etkisinden dolay1 yiiksek mu-
kavemetli camurlar kullanmaktadir. Sanat¢i Jane Jermyn’nin obvara regetesi 1 kg un, 1 veya 2
poset kuru maya, 1 yemek kasigi seker ve 8-10 litre 1lik suyu karistirip, {istii kapali olarak 1lik
bir yerde 3 giin bekletmesi sonucunda olugmaktadir (janejermynceramics.com, t.y.).

Gorsel 15. Jane Jermyn, Obvara Form, 2017

Kaynak: https://janejermynceramics.com/obvara-firing-technique#&gid=1&pid=9
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“Dogadan ilham aldigini belirten sanat¢i obvara pisirimi ile de ¢calismalar yapmistir.
Gii¢lii niianslara sahip, dokulu, biyomorfik kapali formlar tasarlayan sanat¢i obvara
pisirim teknigini kullanarak ozgiin sonuglar elde etmistir” (Acartiirk Akyurtlakl, Ti-
murkaan, 2016, s.871).

Diinyanin bir¢ok yerinde seramik sanatcilar1 obvara pisirim teknigini kendi denemeleri so-
nucunda gelistirdikleri regeteye gore uygulamaktadir. Tiirkiye’den Metin Ertiirk, Sirin Kogak
Ozeskici, Ibrahim Vefa Irdelp ve Fatma Betiil Giinesdogdu bunlarin basinda gelmektedir

Gorsel 16. Ibrahim Vefa Irdelp, Obvara Form, t.y.
Kaynak: https://tr.pinterest.com/irdelp/my-work/

Usak Universitesi Banaz Meslek Yiiksekokulu El Sanatlari Boliimii Seramik ve Cam Tasari-
m1 Programinda Ogretim Gérevlisi olarak galigan Ibrahim Vefa Irdelp sagar, raku, obvara gibi
alternatif pigirim yontemleri ile ilgili pisirim etkinlikleri diizenlemekte, bu etkinliklerde pisirim
workshoplar1 yapmakta, konferanslar vermekte ve bu yontemleri eserlerinde uygulamaktadir.
Obvara pisirimini yuvarlak formlar iizerine uygulamakta ve bu formlarda sar1 ve kahverengi
tonlar1 goriilmektedir.

Gorsel 17. Metin Ertiirk, Obvara series I, 2013

Kaynakea: https://seramiksanat.com/metin-erturk/

Seramik sanatgis1t Metin Ertiirk, eserlerini olustururken ¢esitli sekillendirme yontemleri uygu-
lamakla birlikte genellikle tornada sekillendirmektedir. Tornada sekillendirdigi eserlerine ayni
zamanda yiiksek lisans tez caligmasi da olan terra sigilata astarlar1 uygulamaktadir. Sanatci
Metin Ertiirk katildig1 workshoplarda ve seramik pisirim etkinliklerinde obvara uygulamalar:
yapmaktadir.



3.SONUC

“Organik olmayan malzemelerin olusturdugu bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile sekil
verildikten sonra, sirlanarak veya sirlanmayarak sertlesip dayaniklilik kazanmasina
varacak kadar pisirilmesi bilim ve teknolojisidir ”(Arcasoy, 1983, s.1).

Camurun seramige doniistiiriilebilmesi i¢in pisirilerek dayaniklilik kazanmasi gerekmektedir
ki pisirim seramigin en 6nemli agsamasidir. Kullanilan pisirim yontemleri seramigin ates ile
bulugmasindan giiniimiize kadar degismis, cesitlilik gdstermis ve gelismistir. Gelisen teknik ve
teknoloji ile de firlarda ¢esitlilik artmistir. Raku ve obvara pisirimler benzer 6zellikleri olan;
tistten yiiklemeli veya yliksekligi ayarlanabilen firinlarda yapilmaktadir. Bu firinlar LPG ile
caligmakta ve pisirimler agik havada yapilmaktadir. Her iki pisirim i¢in de kullanici ergonomisi
en onemli 6zelliklerden biridir. Firin 1000°C’ye ulastiginda agilmakta ve seramikler masa ile
alinmaktadir.

Sanatcilar bu pisirimleri uygularken, pisirimin temel prensibinden uzaklagsmadan, kullan-
diklar1 malzemelerde c¢esitligi tercih etmis ve ¢ogunlukla kontrollii ama sanatgilart 6zgiinliige
gotiiren rastlantisal sonuglar elde etmislerdir. Raku pisirim i¢in kullanilan sirin 6zelliginin bi-
linmesine ragmen firindan alinan seramik {iriiniin rediiksiyon kabinda ge¢irdigi siire ve uygula-
yicisinin deneyimi sonucu etkilemektedir. Obvara pisirim de ise hazirlanan soliisyonun sonug
liriiniin yiizeyinde olusacak renk ve gorsel etki i¢in bir degiskendir. Soliisyonun temel malze-
meleri olan un, siirt ve mayanin oranlarinda yapilan degisiklik ve bu iirlinler yerine kullanilan
alternatifler, sollisyona - suya ¢arpma hiz1 ve her ikisinin igerisinde bekleme siiresi iiretilen her
iirliniin essiz ve tek olmasinin ana unsurudur. Seramik pisirim her zaman siirpriz bir sondur, ates
ve firin son so6ziin séylemektedir.
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YAZAR BEYANI

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani: Bu calisma bilimsel arastirma ve yayin etigi kurallarina
uygun olarak hazirlanmistir.

Etik Kurul Onay:: Bu arastirma etik kurul izni gerektiren analizleri kapsamadigindan etik
kurul onay1 gerektirmemektedir.

Yazar Katkilari: Yazar ¢alismanin tiimiinii tek basina gerceklestirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar agisindan ya da iigiincii taraflar agisindan ¢alismadan kaynakli ¢ikar
catismasi bulunmamaktadir.

KAYNAKCA
About Paul Soldner. (t.y.). Retrieved from https://www.paulsoldner.com/about

Acartiirk Akyurtlakli, B. & Timurkaan, R. (2016, 17 Eyliil-02 Ekim). Alternatif pisirim teknigi
obvara’da organik malzeme kullanimi [S6zli bildiri]. 10. Uluslararasi Eskisehir Pigmis
Toprak Sempozyumu, Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Arcasoy A. & Baskirkan, H. (2020). Seramik teknolojisi, Istanbul: Literatiir.
Arcasoy, A. (1983). Seramik Teknolojisi, Istanbul: Marmara Universitesi.
Arik, F. Y. (Ed.). (2016). Tiirk sanatlar: “seramik”, Istanbul: Kiiltiir A.S.

Baskirkan, H. (2016). Raku pisirim Icinde E. E. Aslan, K. Canduran (Ed.), Seramik pisirim
teknikleri ve firinlari, (s. 26-37). Ankara: Opus.

Danabas, N. (2018). Organik iirlinlerin bliyiisii...obrava. Akademik Sosyal Arastirmalar Der-
gisi, 6(85),205-217

frdelp, 1. V. (2016). Obvara pisirim teknigi. Icinde E. E. Aslan, K. Canduran (Ed.), Seramik
pisirim teknikleri ve firtnlart, (s. 82-87). Ankara: Opus.

Jane Jermyn Ceramics, (t.y.). Retrieved from https://janejermynceramics.com/obvara-firing-te-
chnique

Paul Soldner, (t.y.). Retrieved from https://www.arteforeverybody.com/paul-soldner
Yoleri, H. (2008). Pismis kil ile iletisim, izmir: Tibyan.
Gorsel 1. https://www.nippon.com/en/views/b02318/

Gorsel2.  https://www.refsan.com.tr/rrk 100?srsltid=AfmBO0o0AOIWYwOuFdP7kNb9pFwL-
VXhven KSqWUuSEbdSWmxkS NLx5uSxg

Gorsel 3. https://www.elitsanat.com/urunler/firin-ve-aksesuarlari-D1
Gorsel 4. Kisisel arsiv
Gorsel 5. Kisisel arsiv

Gorsel 6. Kisisel arsiv



Gorsel 7. https://soldner.smugmug.com/Artwork/Ceramics-1/i-2CqZClr

Gorsel 8. https://tr.pinterest.com/pin/492581278005201699/

Gorsel 9. https://tr.pinterest.com/pin/1110981801813835926/

Gorsel 10. https://tr.pinterest.com/pin/456059899749843186/

Gorsel 11. https://tr.pinterest.com/pin/17029304827573600/

Gorsel 12. Kisisel arsiv

Gorsel 13. Kisisel arsiv

Gorsel 14. https://janejermynceramics.com/obvara-firing-technique#&gid=1&pid=8
Gorsel 15. https://janejermynceramics.com/obvara-firing-technique#&gid=1&pid=9
Gorsel 16. https://tr.pinterest.com/irdelp/my-work

Gorsel 17. https://seramiksanat.com/metin-erturk/

39



40



YAS CAMUR YUZEYLERDE MUHUR UYGULAMALARI

Oya ASAN YUKSEL!

lumlar tarafindan aitlik, statii ve gii¢ simgeleri olarak kullanilmistir. Arastirmalar,

mihiirlere kazinmig tasvirler ve metinlerin, onlar1 kullanmis olan toplumlarin ya-
sam bicimleri, inang sistemleri, sosyal yapilar1 ve sanat anlayislari hakkinda kapsamli ve deger-
li bilgiler sundugunu gostermektedir. Bu nedenle, miihiirler tizerine yapilan bilimsel ¢aligmalar,
tarih 6ncesi ve antik donemlerin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini daha 1yi anlagilmasina yar-
dimc1 olmakta ve gegmisi aydinlatmada kritik bir rol oynamaktadir. Aragtirmalar, miihiirlerin
sadece sanatsal objeler olmadigini, ayni zamanda ge¢cmis toplumlarin dilini, ritiiellerini ve giin-
liik yasantilarini yansitan tarihsel belgeler oldugunu vurgulamaktadir. Neolitik Donem, tarimin
baslamasi ve yerlesik hayata gecis gibi dnemli degisimlerle insanlik tarihinde bir doniim nok-
tas1 olmustur. Bu dénemle birlikte, miihiirler de insan hayatina girmis ve zaman i¢inde form
ve iglevsellik acisindan biiyiik bir ¢esitlilik kazanmistir. Baglangigta basit tag pargalar1 olarak
kullanilan miihtirler, gelisen teknoloji ve de8isen estetik anlayislarla birlikte daha karmasik
formlarda ve farkli malzemelerle iiretilmeye baslanmistir. Ticarette kullanilan miihiirler, ticari
belgelerin giivenilirligini artirmis ve mal aligverisi sirasinda sahteciligi dnlemek i¢in 6nemli bir
arac haline gelmistir. Ozellikle biiyiik ticaret yollar1 boyunca, Mezopotamya, Akdeniz, Antik
Misir, Anadolu gibi medeniyetlerde miihiirler yaygin olarak kullanilmistir. Bu medeniyetler,
mihiirlerdeki tasarimlar1 kendi sanat anlayislarina uygun sekilde adapte etmislerdir. Boylece
miihiirler, sadece pratik bir ara¢ olmanin 6tesinde, sanatsal ifadenin ve estetik degerin bir yan-
simast olarak da islev gormiistiir. Gelisen miihiir sanati, ayn1 zamanda sosyal statii ve kimlik
gostergesi olarak da 6nem kazanmus, yiiksek statiiye sahip kisiler ve yoneticiler, 6zel tasarlan-
mis ve siklikla degerli malzemelerden yapilan miihiirleri tercih etmislerdir.

Mﬁhﬁrler, Neolitik Donem’de ilk olarak ortaya ¢ikmis ve diinya genelinde farkl top-

Miihiirlerin tarih boyunca degisen kullanim sekilleri, arkeolojik ¢alismalar sirasinda bulunan
miihiir 6rnekleri, ¢esitli yazili kaynaklar sayesinde detayli bir sekilde incelenebilmektedir. Bu
baglamda, miihiirler antik toplumlarin sosyal yapisini, ekonomik iligkilerini ve teknolojik ge-
lismelerinin anlasilmasinda rehberlik etmislerdir. Bu nedenle, miihiirler sadece kiigiik objeler
olmanin 6tesinde, gecmise 151k tutan degerli tarihi belgeler olarak da kabul gérmiislerdir.

Tarihsel kayitlara gore, ilk miihiir 6rnekleri Hitit ve Asur Uygarliklarinda goriilmektedir. Bah-
si gecen miihiirlerin 6nemli belgelerin ¢ogaltilmasinda kullanildig1 bilinmektedir. Bu kullanim
bigimleri zaman i¢inde evrilmis ve Orta Anadolu’daki Kayseri, Bat1 Anadolu’daki Frig, Iyon
ve Pers uygarliklarinda, silindir miihiir izleri bulunmustur. Bu bulgular; Bat1 Anadolu’nun yani
sira Mezopotamya’daki Stimer yontularinda da karakteristik 6zellikler olarak goriilen silindir
mihiirleri isaret etmistir (Sevim, vd, 2013, s.140).

1 Dog. Kiitahya Dumlupmar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam B&liimii,
oya.asan@dpu.edu.tr,
Orcid Id: 0000-0001-5810-6439
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Miihiirlerin kullanimi, farkli medeniyetler arasinda kopriiler kurulmasina ve kiiltiirel etkile-
simlerin artmasina olanak tanirken sanat alaninda da siklikla kullanilmaktadir. Miihiir baski
yontemi tarihte kullanilan ilk baski teknigi olarak dikkat ¢ekmektedir.

Seramik sanatinin insanlik tarihindeki evrimi, ilk sekillendirilmelerden giinlimiize kadar
uzanmaktadir. Bu siirecte, miihiir dekorlari, seramik dekor ve baski yontemlerinde 6nemli bir
yer edinmistir. I1k insanlar, seramikleri bicimlendirirken elleriyle seramik yiizeylerine basit iz-
ler yaparak miihiir dekorlarini olusturmuslardir. Zamanla, cesitli dogal malzemeleri de yine bu
amaglarla kullanmislardir. Miihiirler ylizyillar boyunca gesitli esyalara ve yapilara kalici izler
birakarak bu izleri gelecek nesillere aktarmak amaciyla kullanilmistir. Bu islevsellik, miihiir-
lere sanatsal bir goriinlimiin yani sira tarihsel bir deger de kazandirmistir. Paleolitik donemde
insanlar, iirettikleri esyalari kisisellestirmek veya kendi iiriinii oldugunu belirtmek amaciyla do-
gada bulduklar1 veya yapmis olduklar1 basit miihiir 6rneklerini kullanarak {iriinlerinin iizerine
basmuslardir. Bilingli ya da bilingsiz olarak seramik yiizeylere parmaklariyla baski uygulayarak
izler birakan insanlar, baskinin ilk adimlarin1 atmiglardir (Kahraman, 2012, s. 3,4).

Seramik yiizeylerin dekorlanmasi, Neolitik Cag’dan itibaren baslayarak gliniimiize dek sii-
rekli evrim gecirmistir. Ik donemlerde, insanlar yas camur yiizeylerini agac, camur, tas gibi
dogal malzemelerden yapilmis miihiirlerle siislemislerdir. Bu gelenek, zamanla geliserek sera-
mikgeilerin miihiir tasarimlarint daha karmasik ve detayli hale getirmelerine olanak tanimaistir.
Kiiltiirel simgeler, mitolojik figiirler ve dogal 6geler gibi cesitli motiflerle siislenen miihiirler,
seramik eserler lizerinde benzersiz kimlikler ve anlatimlar yaratmis, boylece her eser kendine
6zgl bir hikdye sunmustur. Miihiirler, hem estetik hem de teknik agidan seramik sanatinin ta-
rihsel gelisimini ve sanatgilarin yaraticiliklarini ¢esitlendirmelerini saglamistir. Bu siireg, sera-
mik yiizeylerin benzersiz dekorlar olusturulabilecek yiizeyler olarak islev gormesini ve miihiir
uygulamalarinin sanatsal ve tarihsel dneminin pekismesini saglamistir.

Bu ¢alismada, gegmisten giinlimiize miihiir teknigi detayl bir sekilde incelenecek ve iiretim
asamalari ¢esitli Ornekler lizerinden ele alinacaktir. Arastirma, 6zellikle seramik sanatinda kul-
lanilan miihiir baskinin tarihsel gelisimini ve bu teknigin sanatsal uygulamalardaki roliinii vur-
gulayacaktir. Bahsi gegen yontemin gegmisten giiniimiize seramik sanatinin hem estetik hem de
teknik acidan nasil gelistigi 6rnekler lizerinden agiklanarak irdelenecektir.

1. MUHURLERIN TANIMI, TARIHI VE KULLANIM YERLERI

Miihiiriin taniminin ve tarihgesinin kaynaklarda bircok tanimi mevcuttur. Miihiir, ingilizce
“seal”, Fransizca “cachet”, Almanca “siegel” olarak adlandirilan, Fars¢a kokenli bir kelimedir.
Yazidan Once ortaya ¢ikan ve kisisel veya bir gruba 6zgii olan bu nesne, bir baski yiizeyine ters-
ten kazinarak olusturulmustur. Baski yiizeyi, lastik, metal veya tas gibi farkli materyallerden
tiretilebilmektedir (Yildiz, 2022, s.10, aktarandan aktaran, Erkanal, 1997, s.1314). Miihiir Far-
sca “Muhr” ilk anlami1 olarak “Bir kimsenin, bir kurulusun adinin veya iinvaninin tersine kazil
bulundugu, metal, lastik vb.nden yapilmis arag; kase ikinci anlami ise bu aragla basilan ve imza
yerine gecen ad. Seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2022).

Erkanal (1997, s.1114); ilk kez On Asya’da ortaya ¢ikan Siimerce ‘Kisib’, Akad¢a ‘Kunuk-
ku’ ve Hititce ‘Siyatar’ sozciikleri “miihiir” anlamini ifade ettiginden s6z etmektedir. Basmaz
(2011, s.3) ise miihiirleri “giiniimiizde bir kimsenin, bir kurulus adinin veya unvaninin tersine
kazili bulundugu metal, lastik, vb. materyallerden yapilmis arag, damga veya kase olarak ta-
nimlanmaktadir.



Miihiirler, arkeolojik kazilarda tarihleme agisindan biiylik 6nem tasirlar. Kiiglik boyutlarina
ragmen, bulunduklar1 tabakalarin kronolojik siralamasini yapmada 6nemli ipuclar1 sunarlar.
Her donemin ve cografi bolgenin sanatinda belirgin farkliliklar gdsteren miihiirler, bu farkli-
liklar sayesinde arkeologlara, kazi alanindaki ¢esitli kiiltiirel ve sanatsal etkileri analiz etme
olanag saglarlar. Ornegin, miihiirlerin {izerindeki motifler, yazlar, kullanilan malzemeler ve
is¢ilik detaylar1, belirli bir donemin estetik anlayisini, ticaret aglarim1 ve toplumsal yapisini
anlamada anahtar rol oynar. Bu yiizden, miihiirler sadece islevsel arac¢lar olarak degil, ayn1 za-
manda sanatsal ve kiiltiirel bilgi deposu olarak da degerlidir. Arkeologlar i¢in miihiirler, gecmis
uygarliklarin giinliik yasamini, inanglarini ve ticari iliskilerini ¢6zmede vazgecilmez bir kay-
naktir (Erin, 2023, 5.4 aktarandan aktaran, Ozkan, 2010, s.148).

[k miihiirler genellikle tas ve pismis topraktan yapilmistir. Bu malzemeler, miihiirlerin daya-
nikliligini ve uzun dmiirlii olmasini saglamistir. Miihiirlerin kullanimi, miihiir sahiplerinin tica-
11, sosyal ve yasal islemlerini belgelemelerine ve onaylamalarina yardimci olmustur. Miihiirler,
tas veya kil iizerine baski yapilarak izlerini birakmiglardir. Kil tabletler {izerinde yuvarlanarak
veya damga gibi bastirilarak ¢ikarilan bu izler, miihiirlerin 6zgiin tasarimlarini yansitir ve her
bir miihiir sahibine 6zgii isaretler olusturur (Gorsel 1).

Gorsel 1. Damga Miihiir, Tas, Troya VI. MO 1800-1250 Troya Kazis1.
Kaynak: Kisisel Arsiv 2024.

Farkli malzemelerden yapilmis miihiirlerin detayli incelenmesi, miihiir sahiplerinin toplumsal
statiislinii, ekonomik faaliyetlerini ve hatta kisisel zevklerinin anlagilmasina yardimci olabilir.
Bu nedenle, miihiirler sadece birer kimlik dogrulama arac1 degil, ayn1 zamanda antik diinyanin
aydinlanmasina da 151k tutan 6nemli kiiltiirel eserlerdir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Damga Miihiir, Kemik, Troya VI. MO 1800-1250 Troya Kazis.
Kaynak: Kisisel Arsiv 2024.

Ozellikle Mezopotamya, Misir ve Anadolu gibi bolgelerde bulunan miihiirler, bu eski toplum-
larin idari ve ticari hayatinda ne denli 6nemli bir rol oynadigini gosterir. Kil tabletler tizerindeki
miihiir izleri (cretula), s6z konusu donemin kayit tutma ve belgeleme yontemleri hakkinda de-
gerli bilgiler sunar. Miihiirler, ayn1 zamanda dénemin sanatsal ve kiiltlirel 6zelliklerini yansita-

43



44

rak arkeologlara ve tarihgilere, bu medeniyetlerin giinliik yasamina dair ipuglar1 saglar (Isbilir,
Aydin, 2007, s.14).

Gegmisten glinlimiize miihiirlerin kullaniminin {i¢ ana islevi bulunmaktadir;

¢  Onama:

Gliniimiizdeki imzanin islevine benzer sekilde kullanilmistir.
* Giivenlik Garantisi:

Bu miihiirler, yazili belgelerden ziyade bir kap, paket veya mekéanin igeriginin giivenligini
saglamay1 amaglamaktadir.

* Miilkiyet Gostergesi:

Basilan miihiir, kime ait oldugunu veya saray, tapinak gibi hangi kurumlara ait oldugunu be-
lirtmektedir (Dingol, 2004, s.3).

Miihiirlerin kullanildiklar1 belli bagli yerler sunlardir:
* Enyaygin kullanimina, ¢ivi yazili tabletlerin ve zarflarin {izerinde rastlanmistir.

* Cesitli kap kapatmalar1 tizerinde: Levha bigiminde kapaklar (tika¢ ya da kabin agzina ge-
rilen koruyucu maddenin baglanmasindan sonra iplerin iizerine sivanan kil gibi).

» Kilden bullalar iizerinde (giiniimiizde paketlemede kursunla yapilan miihiirleme gibi).
» Etiketler iizerinde; bunlar piramidimsi, yassi kalp ya da yuvarlak bicimlidirler.

* Canak ¢comlekler tizerinde.

» Kerpig parcalarinin ve dokuma tezgahlarinda kullanilan agirliklarin da miihiirlendigi go-
riliir (Erkanal, 1997, s.1314).

Miihiirlerin kullanimi, yalnizca belgelerin ve kaplarin giivenligini saglamakla kalmamais, ayni
zamanda ticaret ve tasimacilik faaliyetlerinde de 6nemli bir rol oynamistir. Bu miihiirler, tasi-
nan mallarin giivenligini temin etmek ve yetkisiz miidahaleleri 6nlemek amaciyla cesitli yon-
temlerle uygulanmistir. Ozellikle ¢anak ¢omlek, sepet ve cuval gibi esyalarm miihiirlenmesi,
ticaretin glivenli bir sekilde siirdiiriilmesine biiyiik katki saglamistir.

Mallarin tagindig1 kaplarin agzini kapatmak i¢in kullanilan iplerin ¢ézlilmesini 6nlemek ama-
ctyla, bir kil topak diiglim iizerine yerlestirilir ve bu kil topagin iizerine miihiir basilirdi. Bu
yontem, taginan mallarin giivenligini saglamak ve yetkisiz agilmalarin1 6nlemek igin etkili bir
yoldu (Tiirkmen, 2019, s.15).

Kisaca miihiirler, yukarida bahsedildigi gibi dini mekanlar, 6zel miilkler, ticaret merkezleri gibi
yerlerin girislerinin giivenli bir sekilde kapali tutulmasini saglamak amaciyla da kullanilmistir.
Bahsi gegen miihiirleme teknigi mekanlarm kapilarinda da uygulanarak iceriye yetkisiz kisilerin
giriglerinin oniine ge¢ilmistir. Bu sekilde miihiirler, hem ticari hem de giinliik yasamda giivenligin
saglanmasimda 6nemli roller oynamistir. Bu yontemler, miihiirlerin tarih boyunca giivenlik ve
dogrulama amaciyla ne kadar kritik bir rol oynadigini gostermektedir. Mallarin ve mekanlarin gii-
venligini saglamak, miihiirlerin yaygin ve cesitli kullanimlarin1 anlamak agisindan 6nemlidir. Bu
baglamda miihiirler, eski medeniyetlerin ticaret ve giinliik yasamlarindaki giivenlik 6nlemlerinin
anlagilmasina yardimci olmaktadir.



Miihiirlerin, dua veya biiyiilerin betimlendigi 6rnekleri de mevcuttur. Bu miihiirler, sahiple-
rinin toplum igindeki konumunu belirtmenin yan1 sira, MO 2000’lerde biiyiisel ya da hastalik-
lardan koruyan bir giice sahip olduguna inanilirdi. Kehanetlerle ilgili metinlerde miihiirlerin bu
giicii agikca ortaya konmustur. Bu miihiirler, sahiplerinin tanrilar tarafindan korundugu fikrini
yansitir. Ayrica, tapinaklarda tanrilara hediye olarak sunulmus birgok miihiir bulunmustur (Bas-
maz, 2011, s.4). Sahip olduklar1 ya da yaptiklari iglerin {izerine kullandiklar1 bu miihiirler, bazi-
larina gore damga, bazilarina gore ise stampa olarak adlandirilsa da, tarihteki ilk ticari vesikalar
olarak kabul edilmektedir (Kahraman, 2012, s.5).

Kisaca miihiirler, Neolitik Dénem’den itibaren aitlik, statii ve giiciin bir simgesi olarak farkl
cografyalarda ve toplumlarda kullanilmistir. Uzerlerine kazinmus tasvitler ve metinler, toplum-
larin yasam bicimleri, inang sistemleri ve sanat anlayislar1 hakkinda degerli bilgiler saglamis-
tir. Bu sebeple, miihiirler ile ilgili yapilan arastirmalar, ge¢misin aydinlatilmasinda énemli bir
rol oynamaktadir. Neolitik Donemle birlikte insan hayatina giren miihiirler, zamanla ¢esitlilik
bakimindan zenginleserek insanoglunun yasaminda 6nemli bir yere sahip olmustur. Bir¢ok me-
deniyet arasinda ticaret alaninda kullanilan miihiirler, farkli alanlarda da yeni gelismelere yol
acmistir. Miihiirler, miilkiyeti belirtmek, belgeleri imzalamak ve mal ile miilklerin glivenligini
saglamak amactyla kullanilmistir. Sahislara ait miihiirlerin iizerinde dua veya biiyiilerin be-
timlendigi 6rnekler de mevcuttur. Kehanetlerle ilgili metinlerde miihiirlerin bu giicli acikg¢a
belirtilmistir. Bu tiir miihiirler, sahiplerinin tanrilar tarafindan korundugu inancini yansitmistir.
Tapinaklarda tanrilara hediye olarak sunulmus pek ¢ok miihiir bulunmustur. Bu miihiirler, eski
medeniyetlerin dini ve ritiielistik pratiklerine dair 6nemli bilgiler sunmustur. Bu baglamda,
miihtirler hem tarihsel hem de kiiltiirel agidan biiyiik bir 6neme sahiptir ve ge¢gmis toplumlarin
sosyal, ekonomik ve dini yapilarint anlamamiza yardimci olmaktadir.

2. MUHUR BASKI DEKORLARININ TARIHi

Miihiir baski, baskinin ilk tiirii olmasi sebebiyle, konunun daha iyi anlasilmasi i¢in baskinin
tanim1 ve tarihgesinin incelenmesinin faydali olacag: diisiintilmektedir. Bu sebeple, ilk olarak
baski konusu kisaca irdelenecektir. Baski, tasarlanan herhangi bir gorselin kalip yontemiyle
birden ¢ok kopyasinin alinmasidir. Diger bir deyisle, baski; herhangi bir seklin, yazinin veya
resmin, bask1 tekniklerinden yararlanilarak istenilen bi¢im ve sayida, farkl yiizeylere aktaril-
mas1 anlamina gelir. Baski, esdeger resmin birden ¢ok kez ¢ogaltilmasi islemidir (Kahraman,
2012, s. 3).

Baskinin tarihgesi oldukca eskilere dayanir. Baski, ¢esitli yontemlerle bir resimsel goriintiiniin
coklu iiretiminin yapilmasidir (Griffiths, 1996, s. 9). ik bask1 teknikleri, farkli medeniyetlerde
bagimsiz olarak gelistirilmistir ve bu teknikler, zamanla daha sofistike hale gelmistir. Ornegin,
miihiir baskilar1 eski Mezopotamyarda ortaya ¢ikmis ve kil tabletler tizerinde kullanilmistir. Bu
yontem, zamanla daha genis kullanim alanlar1 bularak gelismistir.

Miihiirler, baskinin ilk 6rneklerini teskil etmektedir. Tarih boyunca miihiir, insanin toplumda-
ki yerini belirleyen énemli unsurlardan biri olmustur. ilk magara resimlerinde insanlar, varlik-
larin1 kanitlamak amaciyla el izlerini birakmiglardir. Boylelikle parmak izi, kisinin degismez
bir pargasi olarak kimlik gostergesi haline gelmistir. Bu tanimlama ¢abasi, zamanla tugra, arma,
miihlir veya imza gibi ¢esitli tasarim bigimlerinde sonuglanmistir. Miihiirler, ilk basta basit
cizgilerden ibaretken zamanla zengin bir gérsellige sahip olmustur. Ozel ve resmi alanlarda
kullanilan miihiirler, bireyin sosyal ortamindaki konumunu belirleyen isaretler olarak islev gor-
miistiir. Adnan Turani’ye gore; miihiirler Yenitas Cagi’nda (MO 5000-3000) ilk kez ortaya
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cikmistir. Yerlesik toplumlarda, liretim fazlasinin korundugu alanlarda, tirlinlerin saklama kap-
larina miihiirler basilmistir. Oguzlar, ¢esitli boylarin izlerini ¢adir, el sanatlari, para ve hayvan-
lar lizerine damgalamistir. Bu damgalar, Osmanli déneminde tugra olarak ayni iglevle kullanil-
mistir. Miihiirlerin bigimleri, gogebe toplumlardan yerlesik toplumlara gegiste ve yazinin kesfi
ile birlikte degismistir. Kimlik temsilinin disinda miihiirler, onaylama, giivenlik veya muska
olarak da kullanilmis, koruyucu ve sans getirici amaglara hizmet etmistir (Kahraman, 2012, s.6;
aktarandan aktaran, Sevim vd, 2011).

Seramik sanatinda baski, tarih boyunca 6nemli bir dekor teknigi olmustur. Seramikte baski,
bi¢im veya goriintiiyli tekrar edebilme imkam sagladigindan dekoratif seramiklerde ve karo-
larda uzun siiredir kullanilmaktadir. Goriintiiyii bir yiizeyden digerine transfer etme yontemi,
binlerce yildir var olup zamanla daha kolay ve tekrarlanabilir hale gelmistir (Kalay, 2009, s. v).

Plastik ¢camur, seramikgilerin parmak baskilarindan, tasarimi yiizeye aktarma ve baskiy1 yii-
zeyde tekrarlamanin 6tesinde bir¢ok 6zellige sahiptir. Bu nedenle, seramikgilerin diinyadaki ilk
bask1 yapan kisiler olduklarini sdylemek miimkiindiir (Scott, 2002, s. 15).

Miihiir baskilarin tarihgesi de oldukga eskidir. Miihiirler, glintimiizden yaklasik 9.000 y1l 6nce
kullanilmaya baglanmistir ve tarih boyunca pek ¢ok medeniyette yer bulmuslardir. Genel ola-
rak damga miihiirler, silindir miihiirler ve silindir damga miihiirler olmak iizere ii¢ ana grupta
toplanmaktadir (Basmaz, 2011, s. 9) (Gorsel 3-4). Bu siniflandirma, miihiirlerin kullanildigt
donemlerdeki islevlerine ve yapilis tekniklerine gore yapilmaktadir.

Gorsel 3. Silindir Miihiir, Yeni Asur Dénemi, 1.2 cmx 2.4 cm, MO 700-600.

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_SOC-143.

Gorsel 4. Stampa Miihiir, Dilmun Uygarlig1, 1.2 cm x 2.2 cm, MO 2000 — 1800.

Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/object/W 1927-0527-201



Seramigin ilk sekillendirilmesinden bu yana, miihiir dekorlar1 yas ¢amur dekor tekniklerinin
vazgecilmez 6gelerinden biri olmustur. Miihiir baski ve rolyef baski ilk bakista benzer goriinse
de, aralarindaki farklar belirgindir. Rolyef baskida, kalip yiizey i¢in olusturulurken, miihiir bas-
kida formun ylizeyinde belirli izler ¢ikarilir. Miihiir ile daha kiigiik yiizeylerde tekrarlanabilen
desenlerden izler ¢ikarilirken, linol graviir gibi rolyefik etkiler saglayacak malzemelerle yapilan
rolyef baskida yiizeyin tamami degerlendirilir. Miihiirler kisiye 6zeldir ve marka olarak kullani-
labilir. Teknik yapis1 rolyef baskiya benzese de, aslinda yiiksek baskinin farkli bir yorumu olup,
birim tekrarina dayanir (Kahraman, 2012, s.32).

Miihiir baskilarinin seramik sanatindaki 6nemi, bu tekniklerin zaman iginde nasil evrildigini
ve modern uygulamalarda nasil kullanildigini anlamamiza yardimci olmaktadir. Geleneksel yon-
temlerin modern yorumlarla birlestirilmesi, cagdas seramik sanatinda yeni ve yaratict ifade bi-
¢imlerinin ortaya ¢ikmasina olanak tanimaktdir. Bu baglamda, miihiir baski yonteminin tarihsel
kokenleri ve teknik detaylari, sanatgilarin bu eski yontemi giiniimiizde nasil yeniden yorumladi-
gin1 gérmek agisindan kritik 6neme sahiptir. Bu baglamda, seramikgilerin, baski tekniklerini kul-
lanarak tasarimlarini yiizeylere aktarma ve tekrar etme konusunda dnciiler olduklari sdylenebilir.

Seramik sanatinda miihiir dekorlari, tarih boyunca estetik ve islevselligi bir araya getiren
onemli bir teknik olarak kullanilmistir. Miihiir dekorlari, seramik yiizeylere desen ve doku ka-
zandirmak i¢in kullanilan bir yontemdir. Sanatgilar, ¢esitli materyallerden yapilan miihiirler ara-
ciligiyla, yas camur {izerine baskilar yaparak 6zgiin ve tekrarlanabilir motifler olusturmuslardir.
Bu teknik, seramik eserlere hem gorsel zenginlik katmakta hem de sanatginin kisisel tarzini ve
yaraticiligini yansitmasina olanak tanimaktadir. Miihiir dekorlari, geleneksel motiflerin modern
yorumlariyla birleserek, ge¢misin izlerini giiniimiize tagirken, seramik sanatina yenilik¢i bir bo-
yut kazandirmaktadir. Boylece, seramik sanatg¢ilar1 miihiir dekorlariyla uygulamalarina tarihsel
derinlik ve estetik deger katarken, ayn1 zamanda kiiltiirel miras1 da koruma altina alirlar.

Seramik yiizeyler tizerinde miihiir kullanimi, sanatgilar i¢in farkl bir estetik yolun agilmasina
olanak saglamigtir. Seramik sanatinda miihiirlerin yapimi, 6ncelikle tasarima gore istenilen dese-
nin se¢ilen miihiir malzemesi iizerine ¢izilmesiyle baslamaktadir. Yag ¢amurlara uygulandiginda,
yiizeylerde desenlerin yiiksek ¢ikmasi istenilen yerler, hazirlanan miihiirler tizerinde oyulur. Daha
sonra, uygulanacak yiizey iizerinde miihiir ile baski yapilarak desen aktarilir. Miihiirler, diiz yii-
zeyler lizerine hazirlandig1 gibi silindir bigiminde de hazirlanabilmektedir (A.g.e., s. 32).

Miihiirler, kullanilan malzemelere gore farkl tiirlere ayrilmaktadir. Sanatcilar bazen inorga-
nik malzemelerden miihiir yaparken, bazen de organik yapilardan faydalanmislardir. Ornegin,
denizden ¢ikarilan dogal siinger yapisindan yararlanilmis, plastigin hayatimiza girmesiyle de
kaucuk malzemeler kullanilmaya baglanmigtir. Miihriin yapisi, seramigin yas veya pismis ol-
mastyla dogrudan iliskilidir. Sirli bir ylizey lizerine boyal1 bir siingerle miihiir dekoru yapila-
bilirken, ayni1 malzemenin yas ¢amur iizerinde kullanimi pek etkili olmayacaktir. Al¢idan ha-
zirlanmis bir mihri ise sirlistii dekorunda kullanmak miimkiin degildir. Bu nedenle miihiirleri
kullanma sekli ve yontemine gore ayirmak gerekmektedir (A.g.e., s. 33).

3. SERAMIK YUZEYLERDE MUHUR UYGULAMALARI VE SANATCI
ORNEKLERI

Yas camur yiizeylerde miihiir uygulamalari, seramik sanat¢ilarinin eserlerine 6zgiin ve tek-
rarlanabilir desenler kazandirmak i¢in siklikla kullandiklart bir tekniktir. Miihiirlerin yapim
stireci, Oncelikle tasarima uygun motiflerin secilen malzeme {izerine ¢izilmesiyle baglar. Bu
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motifler daha sonra oyularak, ylizeyde belirgin izler birakacak hale getirilir. Miihiirler, sadece
geleneksel malzemelerle degil, ayn1 zamanda farkli materyallerle de yapilabilir. Ornegin, dogal
stinger, kauguk, ahsap veya plastik gibi ¢esitli malzemeler miihiir yapiminda kullanilabilir. Her
malzeme, seramik ylizeylerde farkli dokular ve desenler olusturarak eserlere benzersiz karak-
terler kazandirir.

Uygulama asamasinda, miihiirler yas camur {izerine bastirilarak desenler olusturulur. Bu yon-
tem, sanatgilarin yaratici ifadelerini seramik yiizeylere yansitmalarina olanak tanir ve her bir
parganin kendine 6zgii bir doku tagimasini saglar. Ornegin, dogal siinger kullanilarak yapi-
lan miihiir baskilarinda, siingerin goézenekli yapisi sayesinde ylizeyde organik ve rastlantisal
desenler olugur. Farkli malzemeler kullanilarak yapilan miihiirler kullaniciya farkli avantajlar
sunarak kullanim kolayligi saglar. Kauguk, pleksiglas gibi malzemelerden yapilan miihiirler ise
daha keskin detaylara sahip desenler elde etmek i¢in idealdir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Ayn1 gorselin kauguk (sag) ve pleksiglas (sol) malzemelerden miihiir 6rnekleri
Kaynak: Kisisel Arsiv 2024.

Ahsap miihiirler, dogal dokusu ve dayaniklilig1 sayesinde cesitli desenler olusturmak igin
kullanilabilir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Ahgap miihiir 6rnekleri.
Kaynak: Kisisel Arsiv 2024.

Linolyum (linol) baski teknigi, baski sanatinda yaygin olarak kullanilan ve miihiir uygulama-
lar1 i¢in de oldukga tercih edilen bir yontemdir. Bu teknik, 6zellikle sanatgilar arasinda detayli



ve hassas desenler olusturmak i¢in idealdir. Linol baski, ayn1 zamanda kullanimi1 kolay ve eko-
nomik bir yontem olmasi nedeniyle genis bir uygulama alanina da sahiptir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Linol miihiir 6rnegi
Kaynak: Kigisel Arsiv 2024.

Seramik sanatcilart siklikla algt malzeme tercih ederek kendi tasarladiklart miihiirleri olus-
turabilmektedirler. Bu miihiirler, sanat¢inin 6zgiin tasarimlarini yiizeylere aktarmak i¢in kisiye
0zel araglar haline gelmektedir. Alg1, kolay sekillendirilebilen, kazinan ve detaylari net bir se-
kilde ortaya ¢ikarabilen ekonomik bir malzeme oldugu i¢in, sanatcilar tarafindan sik¢a tercih
edilmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Zekiye Dagsever tarafindan yapilmis, Alg1 Miihiir Ornekleri
Kaynak: Kisisel Arsiv 2024.

Farkli malzemelerden yapilan miihiirlerin yan1 sira, bu malzemelerin alg1 ile kaliplar1 alinarak
da al¢1 miihiirler elde edilebilir. Algt kaliplar, detayli ve karmasik desenlerin kolaylikla olustu-
rulmasina olanak tanir. Ornegin, dogal malzemelerden yapilmis bir yaprak ya da dal pargasinin
alc1 kalib1 alinarak, bu dogal formun detaylar1 seramik ylizeyde yeniden olusturulabilir. Ayn1
sekilde, kumaslarin dokusal desenleri de al¢1 kaliplar araciligtyla seramik ylizeylere aktarilabi-
lir. Bu yontem, tekstil desenlerinin de seramik iizerinde yaratici ve 6zgiin bir sekilde kullanil-
masina imkan tanir (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Simay Aydin tarafindan deniz kabuklarindan kalip alinarak olusturulan al¢1 miihiir
ornekleri

Kaynak: Kisisel Arsiv 2024.

Seramik malzemenin elastik ve islenebilir hali, sanat¢iya detayli ve ince motifler yapma ola-
nagi1 saglar. Desen tamamlandiktan sonra, miihiirtin kalinlig1 ve dayaniklilig1 gbz 6niinde bu-
lundurularak son diizenlemeler yapilir. Sekillendirme islemi tamamlandiktan sonra, miihiiriin
tamamen kurumasi beklenir. Bu asamada dikkatli olunmalidir, ¢ilinkii ¢amur hala kirilgan bir
yapidadir. Kuruma siiresi tamamlandiktan sonra, miihiir biskiivi pigirimi ad1 verilen ilk pigirim
islemine tabi tutulur. Biskiivi pisirimi, seramik malzemenin genellikle 800-1000°C sicakliklar-
da firinlanmasi anlamina gelir. Bu islem, ¢amuru sertlestirir ve miihiirii dayanikli hale getirir.
Biskiivi pisirimi tamamlanan miihiir, artik seramik yiizeylerde desen olusturmak i¢in kullanil-
maya hazirdir. Bu seramik miihiirler, yas camur {izerinde izler birakmak icin idealdir. Sanatgi-
lar, miihiirii yiizeye bastirarak 6zgiin ve tekrarlanabilir motifler olustururlar. Seramik miihtirler,
hem detayli desenler elde etmeyi saglarken hem de dayanikli yapilart sayesinde uzun siire kul-
lanilabilirler. Seramik malzemeden yapilmig miihiirler, dogal dokular1 ve elde edilebilecek ince
detaylar ile seramik yiizeylerde benzersiz dekoratif etkiler yaratir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Vince Pitelka, Seramik Miihiir Ornekleri

Kaynak: https://www.vincepitelka.com/workshops/developing-ceramic-surface/? gallery=-
gg-24-405

Gelisen teknoloji ile birlikte, miihiir tasarimlarinda bilgisayar destekli yontemler de yaygin-
lasmistir. Bilgisayarda tasarlanan miihiir desenleri, CNC (Computer Numerical Control) ma-
kinelerinde ayrintili olarak {iretilebilmektedir. Bu yontem, hem detayli tasarimlar olusturmak
hem de zaman tasarrufu saglamak acisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bilgisayar destekli ta-
sarim (CAD) yazilimlar1 kullanilarak, sanat¢ilar karmasik ve 6zgiin desenler yaratabilirler. Bu
desenler, CNC makineleri tarafindan yiiksek hassasiyetle ve tekrarlanabilirlik ile malzemeye
islenir. CNC teknolojisi, 6zellikle karmagsik geometrik desenlerin ve ince detaylarin mitkemmel
bir sekilde uygulanmasint miimkiin kilar (Gorsel 11).



Gorsel 11. CNC de tasarlanan miihiir 6rnegi
Kaynak: Kisisel Arsiv

CNC makinelerinin kullanimi, geleneksel yontemlerle kiyaslandiginda bir¢cok avantaj sunar.
Oncelikle, tasarim siireci daha hizl1 ve verimli hale gelir. Sanatgilar, dijital ortamda tasarimlarini
olusturup aninda revize edebilirler, bu da tasarim siirecinde esneklik saglar. Ayrica, CNC makine-
leri, tasarimlarin seri liretimini miimkiin kilarak, biiyiik miktarlarda miihiir tiretimi gerektiginde
zamandan tasarruf saglarlar. Bunun yan1 sira, CNC teknolojisi, malzeme israfini en aza indirir ve
daha siirdiiriilebilir bir {iretim siireci saglar. Makineler, malzemeyi hassas bir sekilde isledigi i¢in,
gereksiz malzeme kaybi olmaz. Bu, 6zellikle degerli veya zor bulunan malzemeler kullanildigin-
da biiylik bir avantajdir. Bilgisayar destekli yontemler ve CNC teknolojisi, miihiir tasarimlarinda
yenilik¢i ve etkili ¢cozlimler sunmaktadir. Sanatgilar bu teknolojileri kullanarak yaratici potansi-
yellerini maksimum diizeyde gerceklestirebilir ve benzersiz, yiiksek kaliteli miihiirler iiretebilir-
ler. Teknolojinin sundugu bu imkanlar, seramik sanatinda ve miihiir dekorlarinda yeni ufuklar ag-
makta ve geleneksel tekniklerle modern yontemlerin harmanlanmasini saglamaktadir (Gorsel 12).

Gorsel 12. CNC de tasarlanan miihiir 6rnegi
Kaynak: Kisisel Arsiv, 2024.

Miihiir uygulamalarinin seramik sanatinda énemli bir yeri vardir. Bahsi gegen teknik, hem
gecmisten gelen geleneksel motiflerin korunmasini saglarken hem de sanat¢ilarin bu motifle-
ri modern yorumlarla yeniden canlandirmasina imkan tanimaktadir. Ayrica, miihiir baskilari,
biiyiik 6lcekli yiizeylerde tekrar eden desenler olusturmak i¢in de idealdir. Bu teknik, seramik
eserlerin hem estetik hem de islevsel degerini artirarak, sanatgilara genis bir ifade alani sunar.

Vince Pitelka, seramik sanatinda miihiir tekniklerini ustalikla kullanan bir sanatcidir. Pitelka,
dogal ve geometrik desenleri, seramik ylizeylerine uygulayarak benzersiz eserler yaratir. Onun
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miihiir kullanimi, seramiklerin dokusunu ve estetigini zenginlestirir, her parcasi kendine 6zgii
bir karakter kazanir. Plaka yontemi ile sekillendirdigi ¢calismalarinda formu olusturmak i¢in
kullandig1 plakalarin yiizeylerine ilk olarak deri sertliginde miihiir uygulamasi yaparak dokulu
ylizeyler elde etmektedir. Al¢1 ve seramik malzemeden olusturdugu miihiirler ¢caligmasinin tek-
nik alt yapisini olusturmaktadir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Vince Pitelka, Siseler, 2020, Plaka ile Sekillendirme, Miihiir Dekoru, Shino Sir1.
Kaynak: https://www.vincepitelka.com/? gallery=gg-12-1421

Chatham Sanatgilar Toplulugu’nun 14 Eyliil 2020’de Pitelka ile yaptig1 roportajda, sanatgi
benzersiz el yapimi seramik {riinlere yogunlastigini anlatmaktadir. Seramik plakalari, kupa
ve ¢aydanlik gibi ¢esitli fonksiyonel esyalara doniistiirdiigiinden bahserken, Pitelka, bu siireci
soyle agikliyor: “iki boyutlu seramik plakalar iizerinde miihiirler kullanarak dokular olustur-
mak ve bu plakalar1 koniler, silindirler, kiipler ve piramitler gibi ii¢ boyutlu formlara doniistiir-
mek beni biiyiiliiyor” (Chatham Artists Guild, 2020).

Gorsel 14 de yer alan ¢aydanlik, yenilik¢i tasarimi ve detayli miihiir uygulamalar ile dikkat
cekmektedir. Seramik yiizeylerde kullanilan miihiirler, karmagik ve tekrar eden geometrik de-
senler olusturmustur. Bu desenler, caydanligin hem gorsel ¢ekiciligini arttirmis hem de yiize-
ye zengin bir doku kazandirmistir. Caydanlik formu oldukea dikkat ¢ekicidir. Geleneksel bir
caydanlik formuna benzemekle birlikte, modern ve dzgiin detaylarla zenginlestirilmistir. Ozel-
likle uzun, kiviimli emzik ve biiytik, yuvarlak tutma kulbu, ¢aydanliga dinamik bir goriiniim
kazandirmaktadir. Kapak kismindaki detaylar ve ¢aydanligin metalik unsurlari, islevselligi ve
estetigi bir arada sunmaktadir. Sirlarda kullanilan kahverengi ve tonlari ile dogal bir goriiniim
sergilenirken, miihiir desenleri daha koyu lekeler ile vurgulanarak kontrast olusturulmustur.
Genel olarak, ¢aydanlik miihiir teknikleriyle zenginlestirilmis modern bir tasarim 6rnegidir.

Gorsel 14. Vince Pitelka, Siseler, 2020, Plaka ile Sekillendirme, Miihiir Dekoru, Soda Pigirimi.

Kaynak: https://www.vincepitelka.com/? gallery=gg-12-1360



Sarah Pike, miihiir teknigini kullanarak organik ve dogadan ilham alan desenler olugturmak-
tadir. Pike’1n seramik ¢aligsmalari, ince detaylara sahip miihiir izleriyle siislenmis olup, doganin
zarif dokularimi formlarimi yansitmaktadir (Gorsel 15).

Sanatg¢1, ¢aligmalarini “Evimin etrafindaki manzara, seramigin zengin tarihi gibi birgok sey-
den ilham aliyorum. Ayn1 zamanda antika teneke esyalar, dokulu metal ve hatta ahirlarda bula-
bileceginiz eski seyler de bana ilham veriyor,” seklinde agiklamaktadir (https://www.sarahpi-
kepottery.com/about).

Gorsel 15. Sarah Pike, Kaseler, Plaka ile Sekillendirme, Miihiir Dekoru.

Kaynak: https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/56f8511327d4bdeb-
6022b125/1551912774936-3CL2RMOOM65HIBY 1911J/IMG_4324.jpg?format=1000w

Gorsel 16 de sanatgimin mihiirleri kendi tasarlayip ¢camurla sekillendirdigi bir ¢aydanlik 6r-
negidir. Sanat¢inin kendi tasarladigi miihiirler tipki gegmiste miihiirlerin aidiyet amacli kulla-
nilmasima gonderme yapmaktadir. Miihiir dekorlari, sadece esyalarin kimligini belirlemekle
kalmayip ayn1 zamanda sanat¢inin imzasi olarak da islev géormektedir.

Gorsel 16. Sarah Pike, Caydanlik, Plaka ile Sekillendirme, Miihiir Dekoru.

Kaynak: https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/56£8511327d4bdeb-
6022b125/1551909237327-YQHBONR1RPHVYLUR4GQO0/SP+Shell+Teapot+in+Gold.
jpg?format=1000w

Gary Jackson, miihiir tekniklerini kullanarak gii¢clii ve dinamik desenler olusturmaktadir. Ja-
ckson miihiirlerle tasarladigi caligmalarim1 “Her zaman ayrintilara ilgi duydum. Dogada bu-
lunan geometrik tasarimlar... kumaslarin ve ylizeylerin dokulari.. Giinliik hayatta kaliplarin
tekrari...”seklinde tanimlamaktadir. Jackson’in seramik caligmalari, derin ve dokunsal miihiir
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izleriyle dikkat ¢eker. Onun eserleri, miihiir tekniginin estetik potansiyelini ve uygulama ¢esit-
liligini gosteren basarili 6rneklerdendir (Gorsel 17).

Gorsel 17. Gary Jackson, Kupa, Torna ile Sekillendirme, Miihiir Dekoru, Soda Pigirimi
Kaynak: http://firewhenreadypottery.com/wp-content/uploads/2020/11/mug-15.jpg

Gorsel 17 de yer alan yesil parlak sirli seramik kupa, sanat¢inin miihiirlerini kendi tasarlaya-
rak sekillendirdigi bir ¢alismasidir. Kupanin {izerindeki kabartma desenler, dikkatli ve 6zenli
bir is¢iligi yansitmaktadir. Desenlerin diizenli ve simetrik yapisi, miihiirlerin tekrar tekrar kul-
lanildigini ve her bir miihiiriin ayn1 6zenle uygulandigin1 géstermektedir (Gorsel 18).

Sanatci, ¢aligsmalarin yapim siirecini “Deri sertligindeki seramik plakalar tizerine tekrarlayan
desenler olusturmak i¢in el yapimi miihiirlerimi kullantyorum. Birgok farkli miihiirtim var ve
bunlar1 tasarimima gore se¢iyorum. Miihiirlerin sirali olarak basilmasi her zaman titiz ve zorlu
bir istir” seklinde agiklamaktadir ( http://firewhenreadypottery.com/pottery-process/).

Gorsel 18. Gary Jackson, Miihiir Baski Stireci
Kaynak: http://firewhenreadypottery.com/wp-content/uploads/2023/02/stamped-texture-1.jpg

Lenny Goldenberg, seramik yiizeylerde miihiir uygulamalarinda deneysel ve yenilik¢i yak-
lagimlar sergilemektedir. Goldenberg, farkli malzemeler ve yontemlerle mihiirler olusturarak,
seramik yiizeylerde sira dis1 ve carpici desenler yaratarak anlatim dilini giiclendirmektedir
(Gorsel 18).

Lenny Goldenberg, camura ve yaziya olan ilgisini birlestirerek kursun harfler kullanarak bir
dizi baskil1 seramik kitap iiretmistir. Harfleri dizmek yavas ve zahmetli bir siire¢ olmasina rag-
men, bu isi kolay ve hizli hale getirecek kursun harfler kullanarak bir yontem kesfetmistir (Ka-
lay, 2009, s.21). Kullanmis oldugu kursun harfler ¢calismasinda miihiir goérevi gorerek anlatim
diline katki saglamistr.



Gorsel 18. Lenny Goldenberg, Books (Kitaplar Serisi) Miihiir Dekoru, Soda Pisirimi
Kaynak: https://goldenbergceramics.dk/images lg/books/19.jpg

Gorsel 18 de, seramik ylizeye uygulanmis bir miihiir detay1 goriilmektedir. Miihiiriin tasarimi
oldukgea ilging ve 6zglindiir. “Branch Books” yazisiyla birlikte 52a ve 53a numaralar1 bulun-
maktadir. Bu miihiirler, sadece bir iz birakma amaciyla degil, ayn1 zamanda sanatsal bir ifade
aract olarak da biiylik bir degere sahiptir. Sanat¢inin miihiir kullanim ile olusturdugu gorsel
ogeler izleyiciye eserin hikayesini aktarmaktadir.

Duygu Kahraman, seramik sanatinda yenilik¢i ve 6zgiin ¢aligmalariyla taninan bir sanat¢idir.
Kahraman, eserlerinde genellikle kisisel deneyimlerini, duygularin1 ve toplumsal gézlemlerini
yansitarak, izleyicilere derin ve diisiindiiriicii mesajlar iletmeyi amaglar. “Oluklu Itiraflar” seri-
sinde seramigin geleneksel formlarint modern tekniklerle birlestirerek, sanatin hem estetik hem
de anlatisal giiciinii vurgular. Sanat¢inin isleri, detayl el is¢iligi, dikkat ¢ekici desenler ve carpici
kompozisyonlarla 6ne ¢ikar. Her eserinde kullanilan miihiirler ve diger 6zgiin teknikler, Kahra-
man’ kisisel izini tastyarak her bir ¢alismay1 benzersiz kilar. Duygu Kahraman, seramik sana-
tinda sinirlart zorlayan ve kendi 6zgiin dilini olusturan ¢aligmalariyla 6nemli bir yer edinmistir.

Gorsel 19. Duygu Kahraman, Oluklu Itiraflar Serisi Kahvalt: Renkli Camur, 34x54 cm,
Miihiir Dekoru, Lazer Bask1,1200 C°, 2012

Kaynak: (Kahraman,2012,s.137).
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Gorsel 20. Duygu Kahraman, Oluklu tiraflar Serisi Tuz III Renkli Camur, 34x65 cm,
Miihiir Dekoru, Lazer Baski, 1200 C°, 2012.

Kaynak: (Kahraman, 2012, s.141).

Duygu Kahraman, “Oluklu Itiraflar” serisinde oluklu mukavva kartonlarin kaliplarini alarak
kendine olusturdugu biiyiik ebath al¢1 miihiirleri kullanmaktadir. Mukavvalardan kalip alina-
rak olusturulan bu miihiirler yaraticiligin smirlar1 zorlamaktadir. Bu kavramsal ¢aligma Kah-
raman’in kisisel deneyimlerinden izler tasimaktadir. Kahraman bu ¢alismasinin kavramsal alt
yapisini “...bazi kutular ise tirnakla kanirtilmis, ger¢ekler duvara asilmistir. Artik “i¢”in olma-
dig1 varsayimiyla; sandiklarin agilip, igindekilerin bir baska giz ile, kutu ile tasviri saglanmustir.
Artik oluklu kutular, kutu olmaktan ¢ikarak oluklu itiraflara doniismiistiir” seklinde a¢iklamak-
tadir (Kahraman, 2012, s.134).

Bu yenilik¢i yaklasim, sanat¢inin geleneksel seramik tekniklerini modern malzemelerle har-
manladigini ve her bir esere 6zgiin bir dokunus kattigini géstermektedir. Karton kutularin doku-
sunu ve desenlerini seramik yiizeylere aktaran Kahraman, eserlerinde kisisel bir iz birakmakla
kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciye sanat ve tasarimin sinirlarini zorlayan yaratici bir ifade bigimi
sunar. Bu calismalar, izleyicilere alisilmisin disinda bir estetik deneyim yasatarak, seramik sa-
natinin farkl boyutlarini kesfetmelerine olanak tanir.

Gorsel 21 deki ¢alisma Leman Kalay tarafindan “Her Seye Ragmen Meleklere Inanmak Istiyo-
rum’” serisi i¢in tasarlanmistir. Yiiksek baski uygulamasi, sanat¢inin 6zgiin tekniklerini ve yaratict
vizyonunu yansitan bir uygulama olmasini saglamistir. Uygulama, 15x15 cm genisliginde ve 4
cm yliksekliginde earthenware camurla kalipla sekillendirilmistir (Kalay, 2009, s.121).



.

Gorsel 21. Leman Kalay, Herseye Ragmen Meleklere inanmak Istiyorum 1II, Silikon Harf
Miihiir Uygulama Asamasi

Kaynak: (Kalay, 2009, s.122).

Uygulama asamasinda, ahsap sapli silikon harflerden olusan miihiirler tercih edilmistir. Sili-
kon malzemenin yumusak yapisi harflerin seramik yilizeye daha iyi iz birakmasini saglamakta-
dir. Bu miihiirler, eserin anlatimini giiclendirmek ve izleyiciye derin bir mesaj iletmek amaciyla
dikkatle tasarlanmistir. Her bir harf belirli bir diizen ve kompozisyon dahilinde yerlestirilmistir.
Bu siireg, sanatginin el becerisini ve sabrini ortaya koyan, titiz bir ¢calismay1 gerektirmistir.

Gorsel 22. Leman Kalay, Herseye Ragmen Meleklere inanmak Istiyorum II, Miihiir ve Lazer
baski, 4x45 cm h: 45 cm, 2009 (Sol).

Kaynak: (Kalay, 2009, s.123).

Gorsel 23. Leman Kalay, Herseye Ragmen Meleklere inanmak istiyorum II Detay, Miihiir
Baski, 2009 (Sag).

Kaynak: (Kalay, 2009, s.123).
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Bu teknik, eserin hem gorsel hem de dokunsal 6zelliklerini zenginlestirmektedir. Harflerin
olusturdugu metin, izleyiciyi eserin i¢ine ¢eker ve sanat¢inin mesajini dogrudan iletir. “Her
Seye Ragmen Meleklere Inanmak Istiyorum” adli ¢alismanin bu dzel béliimii, sanatginin hem
teknik ustaligint hem de yaratici anlatim giiciinii ortaya koymaktadir. Yiiksek baski uygulama-
s1, esere benzersiz bir derinlik ve karakter kazandirirken, izleyicilere de diisiinsel bir yolculuk
sunmaktadir.

Sanatcilarin ¢aligmalari, seramik ylizeylerde miihiir uygulamalarinin sanatsal ve teknik g¢esit-
liligini gozler 6niline sermektedir. Her biri, kendi benzersiz yaklasimlari ve yaratici vizyonlari
ile mihiir teknigini zenginlestirir ve seramik sanatinda yeni yollar a¢ilmasina onciiliik eder.

4. SONUC

Miihiirler, Neolitik Donem’ den itibaren aitlik, statii ve giiciin bir simgesi olarak farkli cog-
rafyalarda ve toplumlarda kullanilmis ve iizerlerine yer alan tasvirler ve metinler, toplumla-
rin yasam bigimleri, inang sistemleri ve sanat anlayiglari hakkinda degerli bilgiler vermistir.
Bu sebeple, miihiirler iizerine yapilan arastirmalar, ge¢misin aydinlatilmasinda énemli bir rol
oynamaktadir. Neolitik Donemle birlikte insan hayatina giren miihiirler, zamanla c¢esitlilik ba-
kimindan zenginleserek insanoglunun yasaminda onemli bir yere sahip olmustur. Miihiirler,
miilkiyeti belirtmek, belgeleri imzalamak ve mal ile miilklerin giivenligini saglamak amaciyla
kullanilmigtir. Sahislara ait miihiirlerin iizerinde dua veya biiytilerin betimlendigi 6rnekler de
mevcuttur. Kehanetlerle ilgili metinlerde miihiirlerin bu giicli agikca belirtilmistir. Bu tiir mii-
hiirler, sahiplerinin tanrilar tarafindan korundugu inancini yansitmigtir. Bu miihiirler, eski me-
deniyetlerin dini ve ritiielistik pratiklerine dair 6nemli bilgiler sunmustur.

Seramik yiizeylerde kullanilan miihiirler, sanatcilara farkli estetik yollar sunmustur. Miihtir-
ler, kullanilan malzemelere gore siniflandirilir ve inorganik malzemelerden organik yapilara ka-
dar cesitlilik gostermektedir. Ornegin, dogal siinger veya kauguk malzemeler miihiir yapiminda
kullanilmis ve bu durum kullaniciya farkli avantajlar sunmustur.

Bu ¢alismada alt1 adet sanatg¢1 incelenmistir. Vince Pitelka, Sarah Pike ve Gary Jackson iglev-
sel seramik caligmalarin1 miihiir teknigi kullanarak fonksiyonel ¢alismalar yaptig1 gézlemlen-
mistir. Bu sanat¢ilar, miihiirlerinin ¢ogunu kendileri tasarlayarak seramik veya al¢t malzeme
kullanmiglardir. Leman Kalay, Duygu Kahraman ve Lenny Goldenberg ise seramik ¢alismala-
rinda daha ¢ok anlatim dilini destekleyen diizenlemeler yaparak miihiirlerin anlatim diline olan
katkisina dikkat ¢ekmislerdir. Bu sanatcilar, mihiirlerini ya hazir malzemelerden ya da hazir
malzemelerin kaliplarini alarak olusturmustur.

Sonug olarak, miihiirlerin sadece islevsel bir ara¢ degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal bir
miras olarak biiytlik bir 6neme sahip oldugu sonucuna varilmistir. Ge¢misin izlerini tagiyan ve
gelecege aktaran bu teknik, seramik sanatinda daima estetik bir deger olmaya devam edecektir.
Sanatcilar, miihiirleri kullanarak hem ge¢misle tarihsel bir baglanti kurmakta hem de kendi
yaratic1 vizyonlarini ifade etmektedirler. Bu nedenle, miihiirlerin kullanim1 ve arastirilmasi,
sanatin ve tarihin daha derinlemesine anlasilmasina ve gelecek ¢alismalara katki saglanmasina
yardimci olacaktir. Ayrica bu teknigin, gelecekte de sanatcilar i¢in yeni ¢aligmalara ilham kay-
nag1 olacag diistintilmektedir.



YAZAR BEYANI

Arastirma ve Yaymn Etigi Beyani: Bu ¢aligma bilimsel arastirma ve yayin etigi kurallarina
uygun olarak hazirlanmistir.

Etik Kurul Onay1: Bu arastirma etik kurul izni gerektiren analizleri kapsamadigindan etik
kurul onay1 gerektirmemektedir.

Yazar Katkilari: Yazar caligmanin tiimiinii tek basina gerceklestirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar acgisindan ya da iicilincii taraflar agisindan ¢calismadan kaynakl ¢ikar
catismasi1 bulunmamaktadir.
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MIMARI YAPILARDA BiR ESTETIK UNSUR OLARAK IC VE DIS
MEKAN SERAMIK-CINI UYGULAMALARI

Nurettin GULACTI!

caglar boyunca siirdiirerek giiniimiize kadar gelmistir. Barinma istemi giiniimiizde

de insanin ekonomik getirileri dogrultusunda, yine bireyin arzuladigi yasam stan-
dartlarin1 ve o standartlar1 belirleyecek olan kamusal alanlarda ve ¢evresel, kiiltiirler degerleri
yiikleyen, diger anlamda bireyin kendisini merkezde konumlandirma, yani 6zne olma roliine
soyunduran bir olgu olarak degerlendirilebilir.

B arinma, insanin yer yliziine siirgiinii ile baglamig 6nemli bir ihtiya¢ olarak 6nemini

Aslinda derinlemesine bakilacak olur ise insan neslinin yeryiiziine ayak basmasindan once
kendi mahrem yerlerini aga¢ yapraklar ile kapatmaya basladiklar1 hakkinda bilgi Kuran-1 Ke-
rimde, Ta’ha suresi 121. Ayette ve Araf Suresi’nin 26. Ayetinde yer almaktadir.

Insan hayatinda értiinme barinmadan 6nce yer almustir. Zira her tiirlii cevresel ve dogal yasa-
ma kars1 kendi bedenini dis etkenlerden korumak ve barindirmak i¢in dnce ortiinmiis ve sonrada
barinma ihtiyacini ¢agin bilgisel imkanlar1 dahilinde olusturmaya ¢alismistir. Barinma istemini
insanin ¢evresini sorgulama, aragtirma ve 6grenme giidiisii ile iliskilendirmek miimkiindiir. Bu
dogrultuda Insan, atesi, tekerlegi, yaziy1 vb. gibi bir¢ok bulusu olusturmustur. Her bir bulus
insanlarin hayatlarin1 kolaylastirmanin yaninda yasamsal gelisimini saglamis ve bu gelisimle
cevresindeki yeni gordiigii her seyi sorgulamaya baslamistir. Insan 6grendikce yasam kalitesi
de beraberinde gelismistir. Tarihsel derinlikte, insanin yasam gelisim siirecine bakildiginda her
ilerlemenin 6ne ¢ikan bir olgusunun oldugu goriilecektir. Tarihsel siire¢ igerisinde 6ne ¢ikan
onemli ii¢ evre bulunmaktadir (Barmma Ihtiyacinin Konuta Evrilen Siireci, https://www.yapi
katalogu.com/blog/barinma-ihtiyacinin-konuta-evrilen-sureci_276).

Bunlardan ilki;

» Insanin gdgebe hayat anlayisi igerisinde yasamlarini siirdiirmeleri ve bunun i¢in de siirekli
hareketlilik i¢inde olduklar1 bir hayat1 yasam merkezlerine almalaridir. Bu dénemin insanlari
avci ve toplayici denilen bir yasamin pargalariydilar

» Ikincisi insanin yerlesik hayata ge¢mesi ( tarimsal hayat) ki bu da Neolitik ¢ag olarak ad-
landirilan doneme MO. 8000 - 5500 yy. denk gelmektedir. Yerlesik yasama gegmek insan yasa-
minda yeni bir cagin baslangici olarak adlandirila bilir. Bu ¢cagin en 6nemli 6zellikleri arasinda
tarimin kesfi, bazi hayvanlarin evcillestirilmesi ile seramik kaplarin yapimi-kullanimu.

Ayrica inang¢ duygusu bu donemde geliserek kendisini yavas yavas gostermis, Kybele anla-
y1s1 gdriinmeye baslamistir. Inang, iman etmek veya inanmak duygusu siirekli insan i¢inde var
olmus ve ilerleyen yiiz yillarda dini inan¢larini huzur i¢inde yasayacaklar1 mabetlerin ingalari
yapilmistir. Bu mabet mimarisinde bir bakima ortaya ¢ikan dinlerin de etkileri ¢ok olmustur.
Hig kuskusuz bu siire¢ insanlik tarihini etkileyecek ve yasam tarzlarini belirleyecek bir durumu

1 Prof. Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliimii,
nureddin.gulacti@dpu.edu.tr,
Orcid Id: 0000.0002.0587.3359
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da beraberinde getirerek inancin etkisi daha ¢ok goriilmeye baslamisti. Bu donemin Anado-
lu’daki en 6nemli yerlesim merkezleri arasinda: Cayonii/ Diyarbakir dikkat ¢ekicidir. Cumra
yakinlarindaki Catalhdytik, Karamana bagli Canhasan ve diger hdyiikler bulunmaktadir. Ayrica
Gobeklitepe / Urfa’y1 da ayri bir yere koymak dnemlidir. Inang sisteminin bir mabet olarak or-
taya ¢iktig1 ve dinler tarihi tizerinde etki olusturan Gobeklitepe, bilinen en eski ibadet merkezi
olarak insanlik tarihi agisindan 6nemli bir yer edinmektedir. Cilinkii tarihin sifir noktas1 olarak
kabul edilen Gobeklitepe ayn1 zamanda sehircilik tarihi bakiminda da 6nem arz etmektedir.
Gobeklitepe, insanin ilk yerlesik yasama basladigi yillarin ayak izlerini i¢inde barindirmakta-
dir. Ayrica insanin tarima ilk bagladigi yer olarak da gosterilmektedir.

[ste tiim bu siirecler igerisinde gegmisten bugiine gelen barinmanin mimari yapilardaki gelisi-
mi, glinlimiiz mimarisine biliyiik katki saglamistir.

» Ugiincii olarak, insan yasaminda énemli bir yer edinen ve giiniimiiz insaat sektoriiniin gelisi-
minde de dnemli yer edinen endiistri devriminin gelisimi denilebilir. Clinkii bilimsel faaliyetler
ve endiistriyel gelismeler tarih boyunca teknoloji ile yakin bir ilgisi olmustur (Ural, 1994, s. 27).

Seramik sanatinin gelisimi, mimaride tuglanin kullanimi ve sirin seramikle bulusmasi sirl
tuglanin mimari yapilarin i¢ ve dis mekanlarinda estetik amacl kullanima neden olmustur.

1. MiMARIi YAPI VE MEKAN NEDIR?

Mimari yapi denilince, akla ilk gelen iskan edilen konut yani barinma olsa da mimari yapi-
lar bagka amagclar i¢in de kullanilmaktadir. Mimari yapilar kullanim amagli yapilmis her tirlii
mimarlik yapisi olarak adlandirilabilir. Mimari yapilarin giiniimiize kadar gelebilmesindeki en
onemli etkenlerden birisi, mimari yapilarin insasindaki hesaplamalardir.

Her zanaat/sanat dalindaki yasanmiglik ve tarihsel derinlik gibi mimarlik sanatininda bir ta-
rihsel gegmis hafizasi bulunmaktadir. Mimarlik ayn1 zamanda ¢agin gerekliligi igerisinde yer
alan bir tasarim sanati oldugu i¢in bu sanatin gelisim siireglerine hakim olarak gecmisin giizel-
liklerini unutmay1p kentsel karmasa hatalarina diismemek gerekir (Biiktel, 1998, s.5).

Mimari kelimesi sozliik anlaminda ise;

Mimarhga iliskin her tiirlii olgu ya da gercekligi niteler. Ornegin: mimari diigiince,
mimari tasarim, mimari yapit (S6zen, Tanyeli, 1986, s. 162).

Mimari yap1 tanimlamasi icinde, her tiirlii bina veya yapilarin tasarlanmasi ve inga etmede
etkili olan miihendislik ve estetige dayali bilimidir diye de yer almaktadir. Ayrica yapilmakta
olan her tiirlii yol, koprii ve yapim isi olarak tanimlamak da miimkiindiir. ilk mimari yerlesim
eserlerle ilgili farkli arastirma ve kaynaklarda birbirinden bagimsiz bilgiler igerdigi goriilmek-
tedir. Bu dogrultuda ilk mimari eserlerin Cilali Tag Caginda basladigin1 da yazmaktadir.

Anadolu’daki ilk iskan yerlerinin yerleske isimleri girig kisminda belirtilmisti. Bunlar arsinda
Catalhdytlik mimari yapisi hakkinda yapilan arkeolojik kazilar sonucu bizlere ilk yerleske ve
yapilar hakkinda &n fikir vermektedir. Ilk yerlesim birimlerinin olusum siirecinde Catalhdyiik
ve yerleske kalintilar 1y1 bir 6rnek olusturmaktadir.

...Bal¢ik iist yapt kalintilarina ¢ok az rastlanmistir, daha dogrusu duvarlart birkag
metre yiikselen boyle ¢ok katli yapi topluluklari ancak son yillarda Catal Héyiik ve Can
Hasan’da giin 1518ina ¢ikmiglardir (Naumann, 1991, s. 46).



Bu dogrultuda ilk yerlesim yerleri ve mimarideki tarihsel gelisim siireciyle, giliniimiiz mimari
yapilarda gelinen nokta ile kiyaslama bakimindan 6n bilgiye sahip olunacaktir. Catalhdyiik’te
(MO 6800-5700) tarihleri arasinda yapilan kazilar sonucunda buradaki mimari yapinin, bir diize-
ne gore ve dikdortgen planli insa edildigi goriilmiistiir. Bu evler tas temelin olmadigi, kerpicten
yapildig1 ve evlerdeki planin ayni oldugu tespit edilmistir. Ge¢ Neolitik Cagda (MO 5700-5600),
Hacilardaki mimari tas temelli ve Catalhdytik’teki evlerden daha genis ve diiz damli oldugu go-
rilmiistiir. Catalhoylik yerlesim planlamasi ve evlerin temsili resminde de goriilecegi gibi diiz
damli olan bu yapilarin evin i¢ine girisleri damlardan odaya indirilen bir merdiven yardimu ile
yapilmaktaydi. Bunun nedeni ise yirtic1 hayvanlardan korunmak amagliydi. Insanlar giinliik ya-
samlarini sosyal bir topluluk olarak stirdiiriiyor damdan dama rahatlikla gegebiliyorlardi.

Gorsel 1. Catalhoyiik Mimari Yerleskesinin Temsili Cizimi
Kaynak: Anadolu Medeniyetleri Miizesi Katalogu, 1997, s. 40-41

Catalhoytik’te, evleri mimari olarak birbirine yakin olarak yapilmis ve bu evlerin aralarinda
giintimiizdeki gibi sokak ve caddeler bulunmaktaydi. Bu evler biiyiik mahalleleri olusturmustu.
Mahalleler arasinda ulasim ya da gegisler i¢in mahalleler arasinda dar yollar yapilmisti. Bu du-
rum giiniin kosullar1 g6z dnilinde bulunduruldugunda giivenlik agisindan yapildig: diisiintilebilir

Gliniimiizde yer alan Bitlis’in Hizan ilgesine bagli Uzuntag Kdyii'ne bakildiginda Catalhdytik
mimari sistemini andirdig1 hemen anlasilacaktir.

Uzuntas Kdylinlin mimari yapist disinda kerpi¢ evleri ve damdan dama rahatga gecebilmeleri
ve damlarda kullanilan merdivenlerin olusu biiyiik benzerlik olusturmaktadir. Kisacas1 mimari
gelenekler ve kiiltiirel degerler bazi yerlerde farkinda bile olunmadan hala devam ettirilmektedir.

Gorsel 2. Bitlis, Hizan Ilgesi, Uzuntas K6yii Gorseli

Kaynak: Bitlis, Hizan, Uzuntag Koyii, https://www.google.com/search?q=bitlis+hizan+uzun-
ta%C5%9F+ k%C3% B6y%C3%BC&sca
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Mekan, sozliik anlaminda;

Mekan uzayin smirlanmis bir pargasi olarak ayni zamanda bir mimari iiriiniin vazgegilmez
ana olgusudur. Denile bilir (S6zen, Tanyeli, 1986, s. 157) seklindedir.

Mekani olusturan esaslar arasinda
1. Fiziksel,
2. Gorsel veriler gelmektedir.

Mekan denilince bir yapinin <igyapist> olarak akla gelebilecegi gibi; mimari yapilarin bulun-
duklar1 yerlerde tek basina ya da diger yapilarla birlikte olusturdugu bir «dis yapy gelmektedir.

Mekan kavramimin farkli agiklama ya da yorumlamasi da bulunmaktadir. Ciinkii kiiltiirel
yasam tarzi mekansal yansimalar1 da beraberinde getirmektedir. Mekan bir bakima barinma,
ekmek kapisi ya da i¢inde biiyiik bir zamanin gecirildigi agik ya da kapali yerlerdir. Ama genel-
likle de kapali alanlar1 ¢cagristirmaktadir.

Insanoglu tarih boyunca kiiltiirel yapisinin devamlilig ve kiiltiirel birikiminin en yalin gos-
tergesi olarak mimari ve sanatsal yapilar olusturmustur. Insan kendi neslini yarinlara tasimakta
kiiltiirel varligin1 da yarinlara ve gelecek nesillere aktarabilmenin yollarini arastirip onu da ken-
di deneyimleri ile sonraki nesillere aktarmanin tiirlii yollarin1 bulmustur. Insan gegmis kiiltiirel
geleneksel kiiltiirii ile giiniin olusturdugu kiiltiirel deneyimleri entegre ederek 6nemli kiiltiirel
semboller olabilmektedir (Onur Erman, 2019, s. 51).

Mekan igin, insan1 ¢cevre ve ¢evresel faktorlerden belirlenen sinirlar i¢erisinde 6zel olarak 6z-
giirlestiren ve ¢evresinden ayiran eylemlerini gergeklestirmesine elverisli olan bosluk /bos alan
olarak da tanimlanabilir. Mekan insani i¢ diinyasi ve kendi mahremi ile bas basa birakip ikinci,
ticlincii tekil sahislardan ayiran yer demek de miimkiindiir. Mekan sinir anlamina gelmektedir.
Insanin kendisinin veya kamunun belirledigi sinir/ hareket alan1 manasimi da tasimaktadir.

Seramik sanati, insanlik tarihinin gegmisten giliniimiize kadar gelen maddi kiiltiiriin 6nemli bir
parcasi olarak insan yagsami i¢erisinde mekanlari bir pargasi olarak yerini hep korumustur (Gtil,
Ozkececi ve Alacali, 2014, s. 72).

2. ESTETIiK NEDiR?

Estetik Nedir? Sorusunun cevabindan once neden “Mimari Yap1 Ve Mekan Nedir?” estetik
unsurdan once agiklanmaya calisilmistir? Bilindigi iizere tarihsel siirecte estetik kavrami ince-
lendiginde;

Estetigi ayr1 bir alan olarak belirleyen temel kavramin “gilizel” oldugu sdylenebilir. Estetigin
siurlarini ¢izebilmek, bir bakima “giizel” kavraminin kapsamini belirlemekle ayni anlama ge-
lir. Gergeklikte “glizel” yargisiyla ilgili icinde ele alinan her sey, estetigin aragtirma alanina
girer (Yetisken, 1997, s.10-11).

Yukaridaki alintidan da anlasilacag iizere estetik kavramsal bir sanat olarak “giizel” olani
arar ve onu bulmaya calisir. Yani giizelin bir sonu yok ve her insanin ve ¢agin sanat anlayislari
da farkli olabilir. Bunun i¢indir ki her bir olay kendi ¢ag1 igerisinde ve ¢agin kosullar1 altinda
degerlendirilmelidir denilir. Estetik kavrami olarak yani giizel olan1 aramak ve en giizeli elde
etmek biraz zor gdriinmektedir. Yani “glizel” her defasinda insanin elinden kayip giden bir



balik gibidir. Kagan balik da hep biiyiik olur. “giizel” konusunda Hiilya Yetisken ’in Estetigin
ABC’si kitabinda;

Picasso: “Tanr1 herhangi bir sanatc¢1 gibidir; o ziirafayi, kdpegi, kediyi yaratti; aslinda o heniiz
belirli bir isluba sahip degildir ve hala ¢esitli tisluplar1 denemektedir” (Yetisken, 1997, s. 10)
demis.

Buradan da anlasilacagi lizere sanatsal giizellikte sinir yoktur. Estetik kavrami ilk defa Al-
man filozof Alexander Gottlieb Baumgarten tarafindan, 1750 yilinda ortaya atilmis ve duyusal
sorgulamay1 arastiran bir kelime olarak ortaya ¢ikmistir. Yani bir anlamda Etimolojiyi de ¢ag-
ristirmaktadir. Oysaki mimari veya mimari yapilar/mekanlar MO’den buyana insan yasaminin
bir pargasi olarak yiizbinlerce yildir insanin vazgecilmez bir yasam parcasi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Sanatci; giizeli bulma ve onu ortaya ¢ikarip sergilemek ve ¢agin endiistriyel gelisimi igerisin-
de yer alip teknolojik gelismeler ile sanat uygulamasinda koklii bir degisim siirecinde yer almak
zorundadir (Erkoylii, 2018, s.1).

3. KENTSEL GELISIM iCERISINDE GELENEKSEL MiMARI KULTURUN YERI
VE ONEMIi

Seramik, ¢aglar dncesinden ylizbinlerce insanin (usta) bilgi ve deneyimlerini zanaatina/sa-
natina yansitmasi ve paylagmasi ile siirekli gelisim gostererek bugiinlere kadar gelmistir. Gii-
niimiize kadar gelen yazili seramik tabletler, gegmis uygarliklarin siyasal, ekonomik, yasam
tarzlar1 ve kiiltiirleri hakkinda bizlere 151k tutmustur. Seramik, yer aldig1 toplumun ekonomik
ve kiiltiirel gelisiminin bir gostergesi olarak da énem olusturmaktadir. Bunun icindir ki Ingiliz
tarihg¢i, sair ve elestirmen Herbert Read;

Bir milletin sanatin1 ve duyarlilik derecesini seramik sanati ile 6l¢iin (Galatali, 1985, s. 68)
demistir.

Read’1n bu ifadesinden yola ¢ikildiginda, kiiltiirel derinlik ve zenginliklerin bir milletin var olus
nedenleri arasinda olduklari anlamak hi¢ de zor olmaz. Bu nedenle mimari yapilarda uluslarin
kimliklerini olusturmaktadir. Kentsel kimlikler ise kiiltiirel bir miras, (Misir piramit ve mimari
yapilar1 gibi) estetik bir unsur olarak insanlarin yasamlarinda pozitif etki olusturmaktadir. Bu
ciimleye giincel bir 6rnek verecek olur isek, savaslarin veya deprem gibi dogal afetlerin ardindan
yikilan binalarin insanlar lizerinde psikolojik olarak biiyiik bir yikim olusturdugu goriilmektedir.
Kent kimligi i¢erisinde olusan gorsel diizen ve intizam o kentin fiziki ve kiiltiirel birikimini giinii-
miize tastyan (Buhara /Ozbekistan drnegi gibi) yapilar o toplumun tarihsel ve manevi degerlerini
hatirlatmaktadir. Kent kimligi olan sehirler yerli ve yabanci turistlerin kiiltiirel gezilerini de bera-
berinde olusturmakta insanlarin ilgilerini gekmektedirler. Yurt i¢i veya yurt disina gergeklestirilen
turistik geziler insanlarin, dinlenme, eglenme, spor, saglik, kiiltiir etkinliklerine katilmak, dini
ibadetlerini yerine getirmek gibi ihtiyaglarindan dogdugu da sdylenebilir. Mevlana gibi manevi
sahsiyetlerin tlirbe vs. gibi makamlarini ziyaret etmek, sempozyum, toplant1 benzeri kisisel ge-
lisimi destekleyen nedenlerle, bireysel ya da toplu olarak yaptiklar1 seyahatler insanin yasadigi
evreni ve ¢evresini daha iyi tanimasina da neden olabilir (Kiiciiktigli, 2016, s.467).

Burada aslolan turizm nedir kavram agiklamasindan ziyade biitiin igerisindeki ayrintiy1 ya-
kalamaktir. Bu ayrint1 da kentsel yapilardaki kiiltiirel zenginliklerdir. Bunun igerisinde kent
kiiltiirti mimari yapilar1 da yer almaktadir.
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Ulkemizde ¢agin teknik durumlari, gevre verilerinin degerlendirilmesiyle kosullarina uygun,
bir estetik diizen saglanamamistir. Adeta memleket celigkiler miizesi haline getirilmistir. Ne
ulusal ne de ¢gagdas olan uygunsuz yiginlar haline gelmistir. Boyle gittigi siirece mimar ve kamu
arasinda ne ortak bir beyin ne de diyalog kurulabilmektedir. Belirli sayida bazi mimarlarimiz
umut verici olmasina ragmen azinliktir (Giinaydin, t.y., s. 5).

Tarihsel siire¢ icerisinde, mimari yapilarin seramik malzeme ile birlesip insanlarin yasayis
seklini anlatmis olmasi, ¢ok zengin birikim igeren semboller, motifler ve imgelerle insanlarin fi-
kirlerini, yaptiklar1 mimari yapinin 6zelligini ve o yapiya gosterilen degeri de ifade etmektedir.
Carpik kentlesme kiiltiirel yozluklari da beraberinde getirmektedir. Her seye ragmen son yillar-
da 1923 sonrasi Tiirk Cumhuriyet donemi mimari yap1 benzerliklerinin okul ve resmi dairelerin
ingasinda projelendirilmesinin goriilmesi her seye ragmen timit vericidir. Ankara kalesi ¢evresi
ve Cingin Mahallesindeki kentsel doniisiim sayesinde gecekondularin yikilmasi da kiiltiirel,
gorsel ve sosyal yasam agisindan énemli oldugunu da belirtmekte yarar vardir.

Carpik kentlesmenin beraberinde getirdigi gecekondulagmalar, dogal afetlerde biiylik can ve
mal kayiplarina da neden olmaktaydi. 06 Subat 2023 asrin felaketi olarak kabul edilen Akdeniz,
Glineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu Bdlgelerinde meydana gelen deprem ve beraberinde
olusan biiyiik yikimlar ile can kayiplar: buna bir 6rnek teskil etmektedir. Tiim bu yazilanlar
dogrultusunda anlasilmasi gerekenler arasinda, dogru kentsel yerlesim, saglam mimari yapilar
ve bunlari olustururken de tarihsel ve kiiltiirel dokularin insan yagaminda ruhsal dinginlik olus-
turmasinda katkisi oldugudur. Sanat, doga, insan, mimari ve kiiltiir bir biitlin olarak etkilesim
icerisindedirler. Bunun i¢indir ki;

Kamuoyunda yeni kentsel doniisiim yasasi olarak bilinen “7471 Afet Riski Altindaki Alan-
larin Dontistiiriilmesi Hakkinda Kanun ile Baz1 Kanunlarda ve 375 Sayili Kanun Hiikmiinde
Kararnamede Degisiklik Yapilmasina Dair Kanun 09.11.2023 tarihli Resmi Gazete’de yayim-
lanmistir (Paldimoglu Avukatlik Biirosu Yeni Kentsel Doniisiim Yasas1 2023).

Gorsel 3. Ankara Kalesi Civar1 Kentsel Doniisiim Cergevesinde Yikilmadan Onceki Goriiniimii
Kaynak: Ankara kalesi nde kentsel donusum hazirligi h145737 67e26

Gerek modern, gerekse gegmisin gelenegini yansitip, eskimeyen ve her gecen giin daha da
degerli olan seramik malzeme, mimari yapilarda giiniin gereklilikleri icerisinde daha ¢ok i¢
mekanlarda kullanilmaya devam edilmektedir.



Kentsel yasamin bir parcast olan kent kiiltlirliniin tanimin1 akademik bir dille olusturmak
gerekirse kisaca;

Bir kentin dogal ¢evresi, ‘yapay cevresi’, ‘fiziki mekanlar1 ve insanlar1’ ve ‘tutum ve davra-
niglart’ ti¢liisiiniin iligkilerinden dogan, izlenim, diisiince ve degerlendirmelerinin toplamidir.
Bagka bir ifadeyle, kenti olusturan biitiin 6gelerinin toplami iizerine getirilen diisiince ya da
degerlendirme kent kiiltiiriidiir (Uludag, 2000, s. 4) demek miimkiindjir.

Kent kiiltiirii icerisinde olugan yeni yerleskelerin mimari yapilari, glinlimiiz teknolojisinde
yer alan beton, ¢elik konsorsikyon, tas, ahsap ve benzeri malzemelerin kullanimindan 6nce, Si-
nemoglu’na gore; insanligin bilenen tarihinde, ilk mimari malzemeler kerpigten yapilmaktaydi
(Sinemoglu, 1984, s. 229).

Giiniimiizde de Bitlis’in Hizan Ilgesi, Uzuntas Kdyii drneginde oldugu gibi kerpicten evler de
tercih edilmektedir. insanin arastirmaci yénii sonucunda baslangic tarihi genel olarak bilinmese
de tuglanin endiistriyel anlamda mimari yapilarda ilk kullanimina MO 4. yiizyilda baslandig
yazili kaynaklarda belirtilmektedir. Bu tarih de Irak’taki Babil Istar Kulesinin yapimina denk
geldigi belirtilmektedir. Tarihte tuglanin kullanimindan bugiine tiim diinyada hakimiyetini siir-
diirerek; Hollanda, Ingiltere ve Tiirkiye gibi birgok iilkelerde giiniimiiz modern mimarisin ige-
risinde estetik bir unsur olarak tugla kullanilmaya devam edilmektedir.

Pigmis toprak ve ¢ini malzemenin Anadolu uygarliklarindaki dini yapilar ve kamusal mekan-
lardaki binalarin i¢ ve dis yiizeylerini estetik bir deger katmak veya yiizeyleri dis etmenlerden
korumak i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Mimari yapinin, minare, kubbe, kasnak, kemer, tonoz
gibi unsurlarda tugla kullanilir (Yalgin, 2023, s. 139).

Bu kullanim bazen sirl1 tuglalardan olusan yiizey kaplamasi olarak, bazen de sadece Amster-
dam’daki mimari yapilar gibi dekorasyon seklinde kullanilsa da mimarinin gergek bir pargasi
olarak kendisini gostermektedir.

Tarihsel siiregte mimari mekan yapimlarinda insanlar seramik malzemeyi bir mimari unsur
olarak farkli sekillerde kullandiklarini giiniimiize gelen mimari eserlerden goriilmektedir. Se-
ramik malzeme kullanimi mimari yapilarin i¢ ve dis ylizey ya da mekanlarinda kullanildigi
bilinmektedir (Onur Erman, 2019, s.51).

Gorsel 4. Babil Istar Kapisi

Kaynak: (Yalc¢in, 2023, s. 139).
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Kent mimari estetiginde dnemli olan, kiiltiirel dokunun korunmasi ve kentsel mirasin korun-
mast ile gelecek nesillere aktarilabilmesidir. Kiiltiir; Insan- cevre etkilesiminde ve belirlemesin-
de en 6nemli etkenler arasinda yer almaktadir (Celik, 2016, s.510).

Kiiltiirel degerlerin yasatilmasi, ulusal bagimsizligin ve geleneklerin devamliligi ile korunabilir.

Cagin gereklilikleri ve teknolojik gelisimler sonucunda belki mimari yerleske plan ve proje
uygunarliginda farkliliklar olusabilir olsa da kent mimari ve kiiltiirel dokusunun da yasatilmasi-
na dzen gosterilmelidir. Ornegin; Kiitahya ili ¢iniciligin baskenti olarak adlandirilmasina karsin
ile gelen yerli ya da yabanci turistlerin, mimari yapilarda ¢ininin pek kullanilmadig: tespitlerini
dillendirmeleri dikkatlerden kagmamaktadir. Buna paralel olarak Ispanya’nin Zaragoza kentine
gidildiginde her sokak basindaki tanitim tabelalarinin, dis cepheye dayanikli seramik biinyeler-
den olustugu goriilecektir. Bu da sehrin kentsel kimligine pozitif katki saglamaktadir. Bu konu-
yu dile getiren, bitmis yiiksek lisans tez danismanligim kapsaminda sorun ve ¢6ziim Onerileri
dile getirilerek Kiitahya Belediyesi yetkilileriyle de paylagilmistir.

Tarih boyunca kimi toplumlar ge¢misi ve bugiinii arasindaki bagin kurulmasini saglayan kiiltiirel
miras1 gelecek kusaklara aktarmada sanatin gii¢lii ve dinamik yapisindan faydalanmay1 basarabil-
mislerdir. Sanatgilar igerisinde yasadig1 toplumun gelenek, gorenek, dil, inang sistemleri ve diinya
goriisiinii gelecek kusaklara aktaran, kiiltlirel degerlerin tasiyicisi calismalar gerceklestirmislerdir.

Sonug olarak mimaride ¢arpik kentlesme ve estetik sorunu, insan, kentsel yasam, sanat ve
dogal ¢evre iliskisi bakimindan etkilesimleri ka¢inilmazdir.

Her kentin kendine 6zgii mimarisini yansitmasi kentin i¢ ve dis turizm hareketliligini olus-
turmasi bakimindan da 6nemlidir. Gegmisten gilinlimiize gelen ve son yillarda kentsel restoras-
yonlari ile dikkatleri ¢ceken sehirlerin kiiltiirel mekanlarini1 gezerken, yiizde olusan saskinlik ve
mutluluk tebessiimii icerisinde, gorsel haz olusturan sehirlerarasinda; Diyarbakir Sur i¢i eski
sehir olarak bilinen yerleskesi (i¢ kale ve ¢evresi de dahil), Ankara Hamamonti evleri ve gevresi
ile Beypazari evleri, Eskisehir Odunpazari evleri, Bursa Cumalikizik Koyti, Kastamonu eski
evleri, Karabiik Safranbolu evleri, Mardin eski yerleskesi tas evleri, Nevsehir Avanos tag evleri,
Mugla eski evleri ile Kiitahya Germiyan sokagi gibi 6rnekleri vermek miimkiindiir.

4. MIMARIDE ESTETIK SORUNU

Ulkelerin cografi ve iklimsel kosullari icerisinde ¢esitli 6zellik ve kullanima yonelik yapilan,
alanlara geleneksel mimariler demek miimkiindiir. Geleneksel yapilar ya da yasam barinmala-
rin1 incelerken, S6zen;

...ait oldugu devrin genel karakteri kadar adina tescil edildigi toplumun kiiltiir degerlerini
belirleyen geleneksel yapisi, dini, siyasal, sosyal, ekonomik, hukuki, idari, cografi ve benzeri
sartlarint da dikkatten uzak tutmamak gerekir.

Biitlin bu degerler giinlimiizde “Mekan Diizenleme Sanat1”, “Yap1 Sanat1” gibi isimlerle de
anilan mimarlik sanatinin tarihine bakildiginda daha da 6nem kazanir. Clinkii bir mimari eserin
ait oldugu toplumla ve onun kiiltiirel yapisi, yagama bicimiyle iliskisi diger sanat alanlarina
gore daha fazladir (S6nmez, 1995, s. 1) yazmaktadir.

Geleneksel mimari disinda giiniimiizde, “Modern Mimari” denilen yapilasma ve beraberinde
getirdigi, sehir planlamasina da, “ Kent Nazim Imar Plan1” ad1 verilmektedir. Nazim Planlamasi
modern sehirlesme planlamasinda olmazsa olmazlardandir. Nazim imar planinin en énemli



amaclar1 arasinda; imar planlarinin hazirlanmasinda esas alinan yerlesmenin konut, ticaret, tu-
rizm, kii¢iik sanayi bolgeleri, biiyiik organize sanayi bolgeleri yer almaktadir. Bunlar disinda;
sosyal yasam alanlar1 igerisinde yer alan, park ve bahgeler ile yerlesim dis1 alanlart ile bolgele-
rin gelecekteki niifus yogunluklari, yerlesim, kentsel, sosyal ve teknik altyap1 alanlarin1 belir-
leyen planlamalar yer almaktadir. Nazim imar plan1 modern yapilasma ile birlikte zorunluluk
getirse de, ilk sehirlesme, insanlarin bir bakima toplu yasama zorunlulugu ile baglamistir. Tarih
boyunca sehir planlamalari, bdlgeden bolgeye, kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gostermistir.

Ornegin; Uygarlik tarihi incelendiginde, Anadolu’da Siimerler déneminde Esnuna sehrinde se-
hir planlamasinin yapildigi, bu dogrultuda iki blok halinde olugsmakta ve ortalarindan bir caddenin
gectigi tespit edilmistir. ilk caglarda Ege Denizi kiyilarinda Polis ad1 verilen yeni kentlerin ortaya
¢iktig1 ve bunlarin tamaminda da sehir planlarinin oldugu literatiirlerde belirtilmektedir.

Modern sehir planlamasi esas olarak, 19. yiizyilda sanayilesme hareketinin bir {iriinii olarak
ortaya ¢iktig1 yazili kaynaklarda yer almaktadir. Mimari yapilar1 kendi igerisinde ikiye ayirmak
miimkiindiir. Bunlar; Geleneksel yapilar ve modern yapilardir. Modern yapilar bazen, Elekti-
sizm etkisi altinda kalarak, farkli sanat anlay1s ve felsefi diisiincelerin yeni bir sistem igerisinde
kurgulanarak yeniden olusturulmasi sonucu ortaya ¢iktig1 diisiiniilebilir. 1910°dan, 1970 tari-
hine kadarki siiregte gelisen akimlar, “modern mimarlik” kapsami icerisinde gosterilebilir. Bu
stire¢ icerisindeki mimari akimlar birbirlerinin zitt1 gibi goriinseler de hepsinin ortak noktasi
tarihten yararlaniyor olmalaridir.

Birgok iilkede oldugu gibi 1950 sonrasinda Tiirkiye’de mimarlik pratiginde bu birlikteligin
izleri goriiliir (Cift¢i ve Tulum, 2021, s.77).

Modern mimari, genel anlamda bat1 uygarliginin bir bir uygulamasi olarak etki alanin1 genis-
letmistir. Modern mimari anlayis, 18. yiizyil endiistriyel devriminin bir sonucu olarak olustugu
yazinsal kaynaklarda yer almaktadir.

Barok, On sekizinci ylizyilda batiya ag¢ilma ihtiyacit duyan Osmanli devletinin sinirlar1 igine
de girmistir. Istanbul saray ¢evresinin ve zenginlerin toplandig1 bir baskenttir. Devletin disa
acilma politikas1 geregi ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve sosyal alanlarda baglayan degisim, ilk
Barok yaklagimlar olarak mimari alanda da devam etmistir. Osmanli devletinin kurulus asa-
masindan itibaren ayni ¢izgide gelisen dini mimarinin bu donemde geleneksellikten ayrilmasi
dikkat ¢ekicidir (Bakir, 2011, s.1).

Bazi sanat akimlari, ya kendinden 6ncekilere elestirel yaklagim ya da sanatsal disipline karsi ¢ikma
noktasinda kendisini gostermek istemistir. Yapisal 6zgiirliik bitmemis goriintii hissi olusturmak. ..

Estetik ve mimari birbirleriyle i¢ ige gegmis farkli disiplinler olsalar da gorsel biitiinliikten uzak
olan yapilar, duyulara hitap etmekten uzak kaldigi, mevcut bazi yapi projelerinde kendisini gos-
termektedir. Estetik, on sekizinci ylizyilin ilk siireglerinden ortalarina kadarki siirecte denilebilir
ki duyusal algilama ve giizellik {izerine diistinmekten ibaretti; Mimari yapilarda estetik gorsel
algilamalarin gegici veya kalici hisler iizerine incelemeler yaptig1 da diisiiniildiiglinde bunlarin
mimari sanat i¢erisinde nasil icerimlendigi de kolaylikla anlasilacaktir. Estetik algilamalarda du-
yular goreceli oldugundan giizel kavrami ve hissi de kisilere gore degiskenlik gostere bilmektedir.
Duyularla mimari yap1 arasinda kacinilmaz olarak siki sikiya bir bag vardir. Mimari sanatta gor-
menin ayricalikli bir konuma sahip oldugu sonucuna da varilabilir (Masiero, 1999, s.11).

Anadolu Selcuklu ve Osmanli geleneksel mimari yapilarinda seramik ve ¢ini malzemenin
farkli tekniklerle kullanildig1 goriilmektedir.
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Selguklu ve Osmanli donemlerinde seramik ve ¢ini malzemenin i¢ veya dis mekan ylizey-
lerinde duvar kaplamasi olarak kullanim tercihleri arasinda oldugu rahatlikla goriinmektedir.
Cininin mimaride kullanim etkisi Asya’dan Anadolu’ya uzanan ve Anadolu’nun bir¢ok yerinde
sivil ya da dini yapilarda duvar panosu olarak yer aldig1 goriilmektedir. Anadolu’da Selcuklu,
Beylikler ve Osmanli donemlerinde dis mekanda seramik i¢ mekanlarda ise ¢ini malzemenin
kullanimina da rastlanilmaktadir (Kilig, 1998, 4).

Anadolu’ da ¢inicilik zanaat1 Orta Asya’dan gelen Selcuklu Tiirklerinin XII. Yiizyilda, ilk ¢inili
mimari yapilart yapmastyla basladig1 bilinmektedir (Aslanapa,1989, s.101). Anadolu’da ge¢miste
kerpic ve tas gibi malzemeden yapilan mimari yapilarin bugiin geldigi noktay1 vurgulamak 6nemli
gorililmiistiir. Cinicilik ve seramik iiretimi, uygulama ve kullanim alanlar1 agisindan da her gegen
giin gelisme gostermektedir (Cobanli, Okur, 2006, s.64,). Glinlimiiz Tiirkiye’sinde seramik sekto-
riinde tiretilen ve diinyanin farkli tilkelerine yapilan yer ve duvar karolari ihracati disinda, 6zellikle
Kiitahya’da tiretilip ihrag yapilan ¢iniler birbirinden farkli ¢ok sayida mimari eserleri siislemektedir.

Seramik iirtinler, Anadolu Selguklulari, Beylikler ve Osmanli dénemlerinde oldugu gibi gii-
niimiizde de ¢agdas ve modern mimarinin pek ¢ok yapisinda i¢ ve dis mekanlarda tasarimin bir
parcasi olarak kullanilmaya devam etmektedir (Ozbay, 2014, s. V).

Geleneksel ve modern mimarlik yapilari, proje uygulanabilirlikleri bakimindan genel olarak
birbirlerinden farkliliklar igerseler de ortak 6zellikler olusturduklar1 noktalar da bulunmaktadir.
Bu benzerlikler arasinda, yapim siirecinde uyguladiklari sirli-sirsiz tugla malzemeler, dekoratif
icerikli i¢ ve dis mekan seramikleri gosterilebilir.

5. MIMARIi YAPILARDA KUTSIYET iLE TUGLA VE SERAMIiK MALZEMENIN
KULLANIMI

Icinde el zanaati/sanat1 veya sanat gecen biitiin meslek dallarinin kokeninde beceri, giizellik
ve estetik bulunmaktadir. Estetik ve farkli degerlerle dolu olan yapi/yapitlar iclerinde gizle-
dikleri maddi ve manevi degerlerle bizlere mesajlar vermeye devam edeceklerdir. Ciinkii tarih
boyunca dinsel igerikli

Cesitlirivayetlere gore, diinyanin ilk mabet yapisi, toprak malzeme (tugla) olmasa da Kabe’dir.
Kabe, ilk olarak, Hz. Adem tarafindan yapilmustir. Kuran’1 Kerimde gecen biiyiik peygamber-
lerden olan Hz. Ibrahim, Yiice Allah’mn emri ile oglu Hz. Ismail in de yardimiyla Kabe’yi Hz.
Ademin ogullarindan Sit Peygamber yaptig1 binanin temelleri iizerine insa etmistir.

Kabe’nin yapimi, Kelam-1 Kibar’a (Kuran) gore Hac Suresi 26. ayetinde:

“Bir zamanlar Kabe’nin yerini ibrahim’e su sekilde hazirlamistik: Sakin higbir seyi ortak
kosma; tavaf edenler, orada kiyama duranlar, riikk(i edenler ve secdeye varanlar i¢in Evimi terte-
miz tut” (https:/www.milliyet.com.tr/ramazan/dini-bilgiler/kabeyi-ilk-kim-insaa-etmistir-ka-
benin-yapisal-ozellikleri-ve-bulundugu-yer-neresidir)

Diye ifade edilmektedir.
Giintiimiizdeki Kabe-i Serifin mimari yapisal ve kutsiyet siireci zengin bir gegmise sahiptir.

Burada Kabe o6rnegi ile tarihsel siire¢ i¢erisinde hangi mimari 6zellige sahip olunursa olusun
giinlimiiz mimarisine 151k tutarak kutsal degerlerin mimari i¢indeki yer ve 6nemine de vurgu
yapilmak istenmistir ki benzer uhreviyet igerisindeki yapilara da mimari 6rnekler verilecektir.



Buradan hareketle; Tarih kitaplarinda Timur Lenk’in, iinii ve giicii ile savas alanlarindaki,
Cengiz Han gibi acimasizlifindan bahsedilmektedir. Timur, aldig1 sehirlerdeki kiiltiir miraslari
ve kiitliphanelerini yakip yiktigindan da 6rnekler verilmis olsa da, Hoca Ahmed Yesevi’nin kii-
cuk tlirbe yapisini yikmadigi gibi, tiirbeyi (1389-1405) yillar1 arasinda yaptirmistir. Timur’un
oliimii ile birlikte ingaat da durmus ve bugiinkii konumu ile glinlimiize kadar gelmistir. 16.
ylizyilda tiirbe genelinde, bakim onarim ve bazi ilave ¢alismalar yapilmis, 19. Yiizyilda ise
tiirbenin etrafinda glinlimiizde de bulunan surlarin1 Hokand Hani tarafindan insa ettirilmistir.

Orta ve yakin Dogu iilkelerinde kiiltlir ve egitimin en 6nemli ve seckin eserleri 9. ve 10.
Yiizyillarda 6zel aritmetik ve geometrik formiillerin kesfedilmesi ve bu formiillerin mimariye
tatbiki ile ortaya ¢ikmustir.

Mogol dncesi devrin en segkin eserleri mimari teori ve tatbiki sanatlarin gelisimini yansitir.
Mogol istilalarina ragmen Kazakistan’in kiiltiirel hayat1 bitmemis geliserek devam etmistir.

Sirlanmis ¢ok renkli boyali seramiklerin tiretimi bu devirde gelistirilirken kerpicin yansira ve
pahsa (samanl balgik, kerpi¢ camuru) kullaniminin pahaliligr yiiziinden firmlanmis tuglalarin
kullanimina baglanmistir (Nurmuhammedoglu, 1991, s. 4).

Gorsel 5. Hoca Ahmed Yesevi Turbesmden Genel Goriiniim. Turklstan Sehri/Kazakistan
Kaynak: Hoca Ahmet Yesevi H.Z. https://ahmetyesevi. org.tr/icerik.php?i=8ad0ab

Sovyetler Birligi dagilmadan dnceki donemde tiirbeyle ilgilenilmemis ve adeta yapinin kendili-
ginden yikilmasi i¢in terk edilmis bir goriiniim olusturulmustu. 2000 yilina gelindiginde Tiirki-
ye’nin de rol aldig1 yenileme ¢aligmalart sonucunda tiirbe bugiinkii goriiniimiine kavusmustur.

Dikdortgen seklindeki tiirbe, goriilmesi bakimindan etkileyici ve pek ¢ok agidan 6zgiin mi-
mari yapilar igerisinde yer almaktadir. Tiirbe mozaiklerinin iran’in Siraz kentinden, taslarinin
da yine Iran’in Isfahan sehrinden getirildigi ve duvarlarinin da pismis kare tugla ile har¢ kulla-
nimiyla oriildiigii kaynaklarda belirtilmektedir.

Tiirbenin ana girisi giineydogu istikametinde yer almaktadir. Yesevi'nin mezari, binanin so-
nunda yer almaktadir. Kubbe silindiri ve ¢atisinin destek boliimleri dikkat ¢ekici bezemeler,
Arapca harflerden olusan yazilar ve renkli ¢inilerle kaplanmistir. En distaki kubbenin 52 dilimi
bulunmaktadir ki bu da kubbenin estetik boyutunu da yansitmaktadir. Kubbe ¢ap1 19 metredir.
Dilimlenmis kubbenin yiiksekligi tam olarak 21 metredir. Kubbe kasnag: iizerinde koyu mavi
sirh tuglalar biiyiik bir kufi kitabe bulunmaktadir (Nurmuhammedoglu, 91, s.10).
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Gecgmisten gilinlimiize gelen bir¢ok yapr ve farkli inanglart hatirlatan tiirbe, saray, kiimbet,
kosk, cami, medrese ve sivil mimari gibi gliniimiizde de yapildiklar1 ddonemin maddi ve manevi
giizelliklerini insani, hayretler igerisinde birakacak sekilde yansitmalar1 ¢ok degerlidir. Onun
icindir ki sanatsal yapilar, sanat eseri ve yapitlari ¢evresel estetige de katki saglamaktadirlar. Bu
gorsel estetik icerisinde yer alan ve Miisliimanlarin ilk Kiblesi olarak bilinen Mescid-i Aksa da
yer almaktadir. Mescid-i Aksa Islami kaynaklara gére ilk olarak, Hz. Davut tarafindan yaptirildi
daha sonra da oglu Hz. Siilleyman tarafindan Mescid ikinci defa yenilenmistir. Yahudiler tara-
findan 6nemsenmesi de buradan kaynaklanmaktadir. Yahudi inanisina gére Mescid-i aksanin
altinda Hz. Siileyman mabedi ile Hz. Musa’nin sandigmin yer aldigi bir mekan olarak goriil-
mektedir. Mescid, Abdiilmelik’in Islam halifeligi déneminde yani 689-691 tarihleri arasinda da
yenilendigi yazili kaynaklarda belirtilmektedir ve islam mimarisinin bilinen ilk kubbeli eserleri
arasina yer alan bu yap1 en kutsal sayilan ti¢ mescitten birisi olarak gosterilmektedir.

Mescid-i Aksa i¢in; Yiice rabbimiz, Isra -1°de;

Bir gece, kendisine bazi ayetlerimizi gosterelim diye kulunu Mescid-1 Haram’dan ¢evresi-
ni miibarek kildigimiz Mescid-1 Aksa’ ya gotiiren Allah eksikliklerden miinezzehtir (Mescid-i
Aksa Kuranda nasil geciyor? https://www.google.com/search?q=mescidi+ak%C3%A7an%-
C4%B1n+yap%C4%B Im+tarihi+nedir ).

Kubbetii’s Sahra sar1 kubbeli ihtisamli kubbeye verilen addir. Sar1 Mescid-1 Aksa ise surlarla
cevrili olan ve 144 doniimliik alanin tamamina verilen addir. Hz. Meryem’in kabrinin de orada
bulundugu belirtilmektedir.

Mescid- 1 Aksanin disinda kullanilan ¢iniler ise;

D1s mekan ¢ini veya mozikleri siirekli degisken cografi hava kosullarina maruz kaldikla-
rindan yapilarin dig ylizeyleri zaman zaman asinma veya bozulmalara ugraya bilmektedirler.
Mimari yap1 yiizeyindeki mozaik uygulamalar farkli nedenlerden dolay1 da (savas gibi) yip-
ranabilmektedirler. Mescidi- i Aksanin disinda kullanilan mozaik kaplamalar da sik¢a tamir
gordiigiinden yerlerinden sokiilerek yerlerine 45 bin ¢ini plaka kaplanmistir. Bunlar en eski
tarihli olup kasnagi kaplayan c¢inilerdir. Bu ¢iniler de Osmanli doneminde kullanilmaya basla-
nan renkli sir tekniginden olusmaktaydi. Renkler koyu mavi, firuze, sari, yesil ve siyah olarak
gorsel etkisi yiiksektir. Bu eski grup ¢iniler Kanuni Sultan Siileyman zamaninda m1 yoksa Ya-
vuz Sultan Selim zamaninda m1 yapilan ¢iniler mi ikilemine neden olmustur. Ama asil olarak
cihan padisahi1 Kanuni Sultan Siileyman zamanina yani ikinci ¢eyregine 16 yy. ait olmalar1 ih-
timali daha ¢ok kuvvetlidir. Ikinci grup ¢ini siislemelerde kullanilan renkler (koyu mavi, siyah,
firuze, beyaz renkli parlak ¢inilerdir) sir alt1 ¢iniler ise 1551-1561 yillarindan kalmis olmalidir.
Renkli sir ve sir alt1 tekniginde yapilan ¢inilerin son 6rnekleri arasina girmektedir. Bu ¢inilerin
iizeri Karahisarl Ahmed hattiyla yazilan Yasin Suresi ile ¢evrilidir. Her kdsesinde ise celi hatla
bu surenin “SELAMUN KAVLEN MIN RABBIN RAHIM” ayeti yazilidir. Bunu da anlami
su dur. ““Cok merhametli olan Allahtan bir s6z olarak kendilerine Selam vardir” seklindedir
(Kose, 2017, s.34-35).



Gorsel 6. Mescid-i Aksa Kubbetii’s Sahra’dan Gorinim

Kaynak: (Kubbetii’s Sahra https://tr.wikipedia.org/wiki/Kubbet%C3%BC%?27s-Sahre)

Diinyada, manevi bir sahsiyet olarak bilinen, Mevlana ve kendine 6zgii yesil renk ¢inili (1816
yilinda Turkuaz olmus) tiirbe, kubbesi ile mimari agidan 6zgiinliikk olusturmaktadir. Mevlana
tiirbesi; Sel¢uklulardan kalma bir yapidir. Tiirbenin diger kisimlar1 ise Karaman ve Osmanlila-
rin farkli zamanlardaki katkilari ile yapilmistir.

Mevlana 1273 yilinda hakka yiiriiylince, 1274 yili Temmuz ayinda mimar Bedredin Tebriz’i-
nin idaresinde tiirbe yapimina baslanmis ve ayni yil kis ayinda bitirildigi, ancak giinlimiize
gelen seklinin mimar Bedreddin’in imar ettigi ilk tiirbe olmadigini ortaya koyan giiglii delillerin
oldugu yazili metinlerde belirtilmektedir (Atgeken, 1998, s. 278). Tiirbenin, kubbesindeki di-
limli goriiniimii, Karamanoglu Aldeddin Bey (1357-1398) tarihleri arasinda yaptirmigtir. Tiirbe
kubbenin dis cephe duvarlar1 ‘Renkli Sir’ tekniginde sirlanmis ¢inilerle kaplanmustir. Yesil tiirbe
olarak da adlandirilan Kubbeyi Hadra’nin dis duvarlarina ait bazi ¢ini 6rnekleri Konya Miizesi,
Sahip Ata sergi salonu ile yurt disindaki iki farkli miizelerde teshir edildigi kabul gérmektedir.

Tarihi vesikalardan Kubbe-i Hadra ¢inilerinin farkli tarihlerde onarildig1 ve orijinali korunmaya
calisildigi anlagilmaktadir. Omegin, 1677, 1698, 1791, 1797, 1816, 1835, 1866, 1912, 1949 ve
1965 yillart onarimin yapildigi yillar olarak dikkat ¢ekmektedir. Burada bir bagka dikkat ¢ekici
husus, 1698 tarihindeki yenilemede Iznik ¢inilerinin kullamlmasidir. Ayrica 1816 yilindaki resto-
rasyonda Kiitahya ¢inileri kullanilmig renk ise var olan yesil ¢inilerin yerine bu defa turkuaz renk-
li ¢iniler kullanilarak kubbenin renginde degisiklige gidilmistir. Bunun nedeni Tiirk adi ile 6z-
deslesmesi i¢in turkuaz renk kullanilmis diye diisiiniile bilinir. Bunun disinda yapidaki ¢inilerin
harg yerine ¢ivilerle tutturuldugu da belirtilmektedir. Kubbenin 1900°lii yillarda yani 1912, 1949
ti¢ biiyiik onarim gegirmistir. 1909-1912 tarihleri arasindaki onarimi Kiitahyal ¢inici Hafiz Meh-
met Emin Efendi tarafindan yapildigi, bu onarim sirasinda ¢inilerin renk ve ebatlarinda farklilik
olustugu arastirmacilarca belirtilmektedir. Bu ¢iniler kisa bir siire sonra tahribata ugramasindan
dolay1 1918 yilinda Kubbe-i Hadra tekrar bakim ve onarimdan gegirilerek ¢inileri degistirilmistir.
1949 yilinda gerceklesen onarimda kubbe firuze renkli ¢inilerle kaplanmis ancak bu ¢inilerin kisa

bir siirede dokiilmesi iizerine kubbe ahsap bir értiiyle koruma altina almmustir (Oztiirk ve Baysal,
2022,5.322-323).

Kubbenin 20. yiizyildaki li¢iincii onarimi 1965 yilinda ve Metin Cini Fabrikasi tarafindan te-
min edilmistir. Mevlana tiirbe kubbesi, son olarak Haziran 2020 yilinda arkeolog Kemal Giiler
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tarafindan onarimina baslanmig ve tamamlanmistir. UNESCO 6diillii Kiitahyali ¢inici sanatgi-
s1 Hamza Ustiinkaya, Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Omer Halisdemir Kiitiiphanesindeki
atdlyesinde, babas1 Mehmet Ustiinkaya’nin 1949’da Kubbe-i Hadra onarimi igin iirettigi ¢ini
orneklerini gostererek, babasinin Mevlana tiirbesi onariminda yaptigi ¢ini 6rnekleri atdlyesinde
gelen misafirlerine paylasmaktadir (Oztiirk ve Baysal, 2022, s. 327).

Gorsel 7. Mevlana Tiirbesinden Genel Gortiinim

Kaynak: Konya’nin Gegmisine Isik Tutan En Unlii Tarihi Yerler, ( https://azgezmis.com/kon-
yanin-gecmisine-isik-tutan-en-unlu-tarihi-yerler/).

Seramik, diinyanin pek ¢ok tilkesindeki dis mekan uygulamalarinda tasarimeilar ve sanatgi-
lar tarafindan siklikla tercih edilen, mekanlara estetik degerler kazandiran bir malzeme olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak iilkemizdeki dig mekan uygulamalarinda, seramik malzemenin
kullaniminin sayica son derece yetersiz oldugu goriilmektedir (Darg¢in, 2003, s 71) .

Ik ¢aglarinda, Mezopotamya’da, Orta Asya’da ve Harzem gibi yerlerde doga kosullarina
bagli olarak tas ve agag gibi malzemelere ulasim zorlugundan kerpig¢ kullanimi yayginlagmaistir.

Bundan hareketle yerel mimaride yoresel malzeme kullanim1 ve bu yaklasimla vernakiiler
mimari anlayis1 giindeme gelmistir (Ozgevik, Canarslan ve Gokaltun, 2003, 5.196).

Tarihsel siirecte pismis tuglanin endiistriyel anlamda ilk kullanimmin MO 4. yiizyilda bas-
landigin1 ve bu tarihin de Irak’taki Babil isdar Kulesinin yapimma denk geldigini séylemek
miimkiindiir. iskan yapiminda kullanilan kerpi¢ malzemenin;

Yanginda sertlesmis duvarlarin koruna geldigi birkag 6rnek, balc¢ik yap1 yonetiminin yapilma-
sinda degeri l¢lilmez yararlar saglamislardir. Bu dogrultuda yapilan her tiirlii mimari yapilarda
tugla kullanim1 gereksinimleri karsiladigindan Hitit donemi sonuna kadar tugla pisirim yonte-
minin kural dis1 durumlarda denendigi anlagilmaktadir (Naumann, 1991, s. 46-52).

Mimaride kullanilan kirmizi ¢amur biinyeli malzemeler sadece pismis tugladan ibaret ol-
madig1 ve Ozellikle Roma dénemi yapilarinda sutasima borulari ile soba bacasi olarak farkl
bolgelerde kullanildig1 da bilinmektedir.

Su borular1 (kiink) bazen giinlimiiz alttan 1sitmali kalilofer sistemi gibi de kullaniliyordu. Kii-
tahya/ Cavdarhisar -Aizanoi Antik kenti kazilarinda bu tiir su borularina rastlanmistir.

MO.1000°den sonraki yiizyillara tarihlenen pismis tuglalar daha ¢ok saraylarda kaldirim taglari
olarak ya da hamamlarda kaymay1 da 6nlemesi bakimindan yer désemelerinde kullanilmis ve bu tiir
ornekler Giiney Anadolu’da, Gaziantep / Zincirli Hiiytik’te kullanilmistir (Naumann, 1991, s. 53).



Toprak malzeme tuglalarin disinda, ilerleyen farkli ve yeni teknolojik gelismelerle birlikte i¢
veya dis yiizey seramik kaplamalar da kullanilmaya bagslandi. Bu seramik malzemeler toplum-
sal begenilerle kullanimi1 her gegen giin daha da artt1.

Gegmisten giiniimiize karolar, seramik iirlinler arasinda iiretim ve tiikketimi en yogun olan
iirlinler arasinda yer almaktadir. Bunun nedeni yap1 sektoriinde kaplama malzemesi olarak yo-
gun bir sekilde kullanilir olugu ve hammaddesi olan topragin, bol olup, islene bilirligidir. Kap-
lama malzemesi olarak kullanilan seramik karolar, dayanikli ve yapiy1 koruyucu fonksiyonel
birimlerdir ve tarihi gecmisinde caglar boyunca gelisimini siirdiirmiistiir. 11k drnekleri sirsiz
olan karolar, gelisen teknolojiyle sirli 6rnekler olarak da kullanima girmis, yapilarda sosyal,
ekonomik ve politik bir gili¢ gosterisi olarak dnemini korumustur (Karagiil, 2003, s. 78).

Burada kiiciik bir ayrint1 olarak dis mekan seramiklerinin uygulama tercihi bakimindan iice
ayrildigini belirtmekte fayda vardir. Bunlardan ilki; D1s mekan (bahge-¢evre) seramikleri, ikin-
cisi ise mimari yapilarin dis ylizeylerine kaplama olarak seramik malzemenin kullanilmasi akla
gelmelidir. Ugiinciisii ise dis mekanda hibrit uygulama 6rnegidir. Bu da dogrudan sirl tuglanin
kullanimidir ki genel olarak farkli mimariler de kullaniliyor denilebilir.

Tugla imalatin1 ve mimari yapilardaki kullanim 6zelliklerini ise (dis mekéan “gevre” seramik-
lerinden) farkl: olarak, ikiye ayirmak miimkiindiir.

Bunlar;
* Sirsiz tuglalar
* Sirli tuglalar
5.1. Swrsiz Tugla Yapilar

Orta Dogu, Orta Asya, Avrupa ve Anadolu ile vb. lokazisyonlarda insa edilen mimari ya-
pilarda sirsiz tugla kullanimi yaninda, sirh tuglalarin da kullanildig1 gliniimiize gelen estetik
yapilardan bilmekteyiz. Sirli tuglanin kullanilmadigi, dekoratif diizenleme ya da kurgunun
tamamen tugladan yapildigi, giinlimiize kadar gelen ve giiniimiizde de gerek Tiirkiye ve gerek-
se diinyanin bir¢ok yerinde kullanilan / kullanilmakta olan farkli yap1 6rneklerine rastlamak
miimkiindiir. Tugla yapilar arasinda, Biiyiik Sel¢uklu dénemi Iran Ispehan’da olan, “Barsiyan
Cuma Camii” 6rnek olarak gosterilebilir. Yapt tamamen tugladan yapilmis, kosklii camiler sini-
f1icerisine girmektedir. Yapinin tarihi 1097- 1137 olarak, 11. Yiizyila tarihlenmektedir. Yapinin
cevresinde Safeviler donemine ait bazi ilaveler bulunmaktadir. Caminin hem kendisi ve hem de
minaresi iizerinde yapim tarihlerini gosteren kitabeler bulunur. Minaresindeki kitabede yapim
tarihi olarak, Miladi 1097 y1l1 yaziliyken, caminin kitabesinde ise M.1134 tarihi yer almaktadir.

Minare Melik Sah zamaninda yapilmis, Cami ise Melik Sah’in oglu Mehmet Tapar zama-
ninda yapilmistir. Buradan da minarenin once basladigin1 caminin ise sonradan imar edildigi
anlagilmaktadir.

Mihrabin arkasinda bulunan minare silindirik gévdeli ve asagidan yukar1 dogru daralan bir
formda yapilmistir. Minare iizerinde diklemesine baklava dilimlerini andiran motifler goriiliir.
Ayrica meandir motifleri ile kufi yazilarin zarafetleri dikkat ¢eker.
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Gorsel 8. Barsiyan Cuma Camii, Sirsiz Tugladan yapilmistir.
Kaynak: https://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/barsiyan-cuma-camii

Orta Asya kitasinin giiney batisinda yer alan Iran, 6zellikle sirli veya sirsiz tugla mimari
yap1 ornekleri ile ok zengin bir yapiya sahiptirler. iran’in 6zellikle Tebriz, Ispehan ve Siraz
sehirleri Biiylik Selguklu Devletinin de etkisiyle giiniimiize kadar gelen agik hava miizesi halin-
de bir iilke konumundadir. Bir 6rnek verilecek olunursa, Gezvin- Hemadan arasinda yer alan,
Harrekan civarinda bulunan Biiyiik Selguklu ile Iran sanatinin 6zelliklerini tasiyan iki kiimbet
*ten bahsedilebilir. Halk arasinda Cifte Imam (kosa imam) ya da tam tersi Kosa imam (gifte
imam) olarak adlandirilan bu kiimbetler birbirlerinden 30 metre gibi ¢ok yakin neredeyse yan
yana denilecek yakinlikta yer almaktadirlar. Sanat tarihi icerisinde 6dnemli bir yere sahip olan
bu iki anit mezarlar, sanat tarihi igerisinde I. ve II. Harrekan (Harakan) kiimbetleri olarak yer
almaktadirlar. Kiimbet, tamamen tugladan ve sekizgen planl olarak yapilmislardir. I. Kiimbe-
tin girisinde, “1067-1068 yillar1 arasinda Alpaslan doneminde, mimar Ebu Said Bicar ibn Sad
tarafindan Zencanli mimar Muhammed bin Mekkiye yaptirildig1” yazilmaktadir. Bu kiimbetler,
koselerinden silindirik payelerle (siitun islevi goren tasiyici 6gedir) desteklenmislerdir. Ustiinii
orten kiilah bugiin yok oldugu i¢in sadece alttaki kubbenin tugla orgiisti goriilmektedir.

Gorsel 9. Harrekan Kiimbeti, Biiyiik Selguklu Donemi (Sirsiz Tugla)

Kaynak: Harrekan Kiimbetleri — Biiyiik Sel¢uklu Sanat1 https://okuryazarim.com/harre-
kan-kumbetleri/



5.2. Surli Tugla Yapilar

Mimari yapilarin olusum siireclerini agiklayici bilgileri daha 6nceki alt bagliklarda gelisim sii-
reclerine gore agiklamalarda bulunmustum. Mimari yap1 veya yeni yerleskeler ile birlikte yapilan
sivil ya da resmi mimari kurulus yap1 projeleri ihtiyaclar dogrultusunda degismektedir. Yasam-
Mekan- Tarih ve Yenilik mimarinin toplumsal yasamla olan vazgegilmez organik baglari, yani
mimari ¢esitliligin o yasamin mekani olma 6zelligini tagimaktadir. Bunun i¢indir ki ingaat sekto-
rli, ¢agin gereklilikleri dogrultusunda stirekli yenilik¢i arayislar igerisinde gelisim gostermektedir.

Mimari bigimler hangi estetik ve artistik kaygilara bagl olarak yaratilmis olurlarsa olsunlar,
her seyden Once, o toplumsal yasamin yer alacagi mekanlarin i¢ ve dis goriiniimlerini olus-
tururlar. Bu nedenledir ki, yasamin siirekliligi ve beseri hafizanin tarihsel baglarinin direnci,
mimaride sanatsal-ideolojik endiselerden kaynaklanan radikal yenilenme egilimleriyle catigir
(Yiicel, 1991, s.113).

Bir 6nceki sayfanin son paragrafinda da deginildigi gibi mimari yapilar gegcmisten giiniimiize
degisim igerisindeyken, gelisim siireglerindeki estetik kaygilar tartisilabilinir. Tabiki mimari
yapilar, teknolojik gelismelerle daha devasa boyutlar kazandi ve dikey mimarinin, 6zellikle cam
teknolojisiyle birlikte goklere yiikselen, sapka diisiirten yapilarin adi da kendileri gibi gokdelen
oldular. Gegmis mimarinin yatay gelisim ve estetigi giinlimiizde yerini biraz da bas dondiiren,
tirkiitiiciiliige birakti. Yatay ve dikey mimarilere birer ciimle olarak da deginme sonucunda, Sah
Ni‘metullah-1 Veli Muhammed b. Abdillah el-Hiiseyni el-Kirmani (6. 834/1431) yatay mimari
yapisini 0rnek gdstermek miimkiindiir.

Sah Ni‘metullah-1 Veli, Iran’in bilinen Velilerinden olup soyu Imam Cafer Sadik’a dayan-
maktadir. 1330 yilinda Halep’ te diinyaya gelir, 1431’de Mahan’da vefat etti (Kilig, 2007,
s.133). Yap: Timur zamaninda kalma ve 1310 yilinin 15’inde, 132 kayit numarast ile iran’in
onemli ulusal eserleri arasinda yerini alarak tescillenmistir. 32.000 m? ‘lik bir alana sahip
olan bina, baslangicta tek kubbeli ve yliksek bir yap1 olsa da sonradan yanina baska ilave
binalarda yapilmistir. Tiirbe, genis bir bahge igerisinde yer aliyorken yapilan ¢evresel tahri-
batlar sonucunda 6000 m2. Avluya sahiptir. Tiirbe pismis tugladan yapilmis doneminin giizel
eserlerinden birisidir. Kubbe tepesinde, Turkuaz biinye iizerinde ajur seklinde Selguklu yildiz
gecmeleri dekor edilmistir. Yildiz gegmelerin icleri beyazdir. Yildizlarin, netligi i¢in kenar-
larinda siyah tahrir kullanilmistir. Yapinin kubbesi de tamamen sirli tugla ile insa edilmistir.
Kubbenin tam boyun ile ayriminin netligi i¢in Kasnakta (Gerdan) serit seklinde altin yaldiz
ile tuglalar dekor edilmistir. Bu ¢cemberin (Kasnak) hemen altinda mozaik teknigi kullanil-
mis ki, bu teknik de Sel¢uklu ¢ini eserlerinde kullanilan mozaik teknigindendi. Boyunu ise
genis bir gerdanlik gibi saran turkuaz zemin iizerine beyaz kufi ve hat yazilar1 bulunmaktadir.
Tiirbenin girisinde yer alan minarelerdeki sirli tuglalar ise Selguklu doneminin sanattaki {is-
tiin basarisini gostermektedir.
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Gorsel 10. Sah Ni‘metullah-1 Veli Tiirbesi. Kerman Eyaleti-Mahran Sehri
Kaynak: Sadegh Miri Fotograf Sanatgisi (Instegraf sayfasi).

Hem tasiyici hem tamamlayict bir yapr elamani olmasi nedeniyle tugla, ¢agdas mimaride,
mimari ylizeylerde etkin bir sekilde kullanilmaktadir.

Kusaklar boyunca “dogru” mimarligin ne oldugu ya da nasil olacag: tartisilirken, tasarimcilar
da yaptiklarinin neden “dogru” oldugunu aciklamaya ¢abaladilar. Mimari tasarim bir sorun ¢6zme
etkinligine indirgenince, mimarlik {irtinlerinin degerlendirilecegi paradigma sistemleri yaratildi
ve bunlara iman edip tasarimlar {iretenler de yine o ideojileri dogrulayan agiklamalar yazarak
kendi inang sistemlerini bir kez daha yeniden iirettiler (Tutal ve Ustiin, 2003, s. 226-233).

Sanat da ve mimaride modern atilimlarin kaginilmaz oldugu giiniimiiz yapisal aragtirmalari
sonucunda artik kiiltiirel ve sabit kentsel mimarinin olmadig1 ve insanin siirekli farklilik olus-
turacak arayis i¢cinde olmasi ile degisken kiiltiirel olusumlara neden olunmaktadir. Giiniimiiz
popiilist kiiltiir algilar1 paradigmal bozukluklar1 da beraberinde getirmektedir.

Mimaride radikal modernizm atilimlarinin ayn1 zamanda en gegerli olabildigi donemlerin
ayn1 zamanda gercek toplum yasamindaki tarih doniistimlerin gerceklestigi noktalarda yogun-
lagsmasi biiytik dlclide bu nedene baghdir. Bu, bazen tiim sosyo - ekonomik yapinin, bazense
egemen sosyo-kiiltiirel normlarin degismesine bagli bir doniisimdiir. Kirsal yasamdan kent
toplumuna gecis, feodal diizenden kapitalist iligkilere ge¢gme, sanayi oncesinden, sanayi toplu-
muna donilisme, aristokrasi giidiimlii kiiltlirel normlardan giderek burjuva degerlerinin ve de-
mokratik - esitlik¢i ideallerin egemen oldugu ideolojik ve kiiltiirel kaliplara yonelme bu tiir
onemli doniistimlerin baslicalaridir (Yiicel, 1991, s. 113).

Kentsel ve kiiltlirel modernizm ve deformasyonu i¢inde olan insan, Modern yasamla birlikte,
geleneksel, estetik ve kiiltiirel zarafetten de uzaklagsmaya yol agmaktadir. Orta Asya mimari
yapisalligi irdelendiginde genelde mimari yap1 benzerlikleri goriilecektir. Tiim diinyada oldugu
gibi 21.yiizy1l entelektiiel kiiltiirii icerisinde yapisal dejenerasyonlara hemen hemen her iilke
mimarisinde goriilmektedir. Ozbekistan, mimarisindeki geleneksel ve 6zgiin tarz yapilarm ko-
runmaya calisilmasi sevindiricidir.

Ingiliz sair ve elestirmen Herbert Read, geleneksel anlayistan uzaklasmayi ve iyiyi bulma
adina 6ziinden uzaklagmay1 dolayli olarak su sekilde ifade etmektedir;



On altinc1 ve on yedinci ylizyillar boyunca hiimanizm ideallestirme elemanini kaybeder. Uy-
garlik gittikce maddilige yonelir ve nihayet on sekizinci ylizyilda sanat¢1 ya maddi gorislii
toplumun usag1 yahut da sadece kendi kendisinin efendisi olarak kalir. Ilkinde durum ilkel sa-
nat¢idan daha iyi degildir, sadece bir korkunun yerini baska bir ¢esit korku almistir. Ikincisinde
asil meseleyle karsilastyoruz: toplumun heyecanlarina ve gelenege bagli ideallere bakmaksizin
sadece kendi duyarligina dayanan bir sanat¢i, dinsel sanatin biiylik eserleriyle yarisabilecek
sanat eserleri yarata bilir mi? (Read, 2014, s. 36).

Iste biitiin mesele 6ziin ve kiiltiiriin i¢inin bosaltilmas1. Bura da sanat¢1 kavramini biraz daha
0zelden giincele, glincelden de genele yaydigimizda maddi kiiltiir gergegi ile karsilasmaktay1z.
Maddi kiiltiiriin evrensel boyutta hemen hemen tiim sanatlar1 ve sanatciy1 ele gecirdigini de
gormekteyiz. Bu konuda Rifat Sahiner:

21. ylizyilin heniiz bagindayken, yeryiiziindeki siyasal ve ekonomik diizenden, kiiltiirel talep-
lere, iletisimsel akistan, sanata dek hemen her sey koklii bir degisim igerisindedir. Aslinda bu
stire¢ neredeyse son elli yildir agirhigi giderek hissedilen kapitalist yapilanmanin bir {irtinii gibi
duruyor (Sahiner, 2002, s. 75).

Gorsel 11. Buhara Chor Minor (Ddrt Minare)

Kaynak: Orta Asya’nin ruhani kalbi ‘Buhara’ ile tanigin https://www.gzt.com/jurnalist/or-
ta-asyanin-ruhani-kalbi-buhara-ile-tanisin-3468101

Mimaride, sirly, sirs1z tugla ile ¢ini ve seramik uygulamalar1 bakimindan Avrupa ve Tiirkiye’de
de dikkate deger yapilarin oldugunu gérmekteyiz. Avrupa kitasi i¢erisinde Portekiz-Lizbon’da
mimari cinilere 6nem verildigi goriilmektedir. Ayrica, Ispanya saraylar1 da dikkat gekicidir.
Bunlar arasinda, ispanya’nin Endiiliis bolgesindeki Granada kentinde yer alan, Islami Arap mi-
marisinin 6rnegi olarak, El-Hamra Saray1 kiiltiirel bir miras olarak korunmasi gerekmektedir.
Plaza de Espana (Sevilla), Mimar Antoni Gaudi (Casa Batll6) evi ve modern uygulamalar ige-
risinde yine Gaudi’nin yine Barselona’da Park Giiell’1 6rnek gosterebiliriz. Bu noktada, Plaza
de Espaiia (Sevilla) sarayini i¢ ve dis mekaninda ¢ini uygulamalarinin uygulanmasi ile estetik
gorselligi ile ilgi ¢ekicidir.
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Plaza de Espafia (Sevilla), Ispanya’nin Sevilla sehrindeki Maria Luisa Parki’nda bulunan bir
meydandir. Yapilis tarihi 1924-1929 yillar1 arasindadir. Yapi, Katolik yonetimi altinda yasayan
Ispanya Miisliimanlarmin siirdiirdiigii mimari {islup ki buna aym zamanda “Miideccen” de de-
nilir. Miideccen ve Ronesans etkilerinin goriildiigii bu meydan Ispanya mimarisinde 6nemli bir
yere sahiptir. Araplarin iber yarim adasina girmeleriyle birlikte ¢ini sanat: da burada kiiltiirel
olarak kendisini gostermeye ve yerlesmeye basladi. Bu kiiltiirel mirasin en giizel 6rneklerini
Ispanya’nin Endiiliis bélgesine Elhamra Saray1’nda goriilmektedir. Granada Ispanyanin nemli
¢ini merkezlerindendir. 1920 de Ispanya’y1 ekonomik anlamda giiclendirmek igin Sevilla da
kurulan Fuarda “Plaza de Espafia” da tiim alanlarin da farkli ebatlarda ¢iniler kullanildig1 yazili
kaynak ve belgelerde yer almaktadir.

Gorsel 12. Plaza de Espafia (Sevilla) Kismi Bir Goriiniim

Kaynak:https://es.wikipedia.org/wiki/Plaza_de Espa%C3%Bla_ %28Sevilla%29#/media/
Archivo:PlazaEspanaBancos.jpg.

Dis yiizey ¢ini/seramik kaplamali yapilar arasinda Kiitahya da bulunan, Cumhuriyet dénemi-
nin en 6nemli ¢ini eserlerinden olan (Yakupoglu Camisi) olarak da adlandirilan, 1973 yilinda,
Kiitahyali ressam Ahmet Yakupoglu tarafindan yaptirilan, Cinili Cami gelmektedir. Cinili camii,
Maltepe mahallesinde yer alan sehre hakim bir tepenin yamacina yapilmistir. Bu nedenle cami te-
melinde kaymalar oldugundan cami yaklagik olarak 2022 den bu yana ibadete kapali olup, camiye
ait problemler giderildiginde yine halka hizmet i¢in ibadete agilacagi yetkililerce belirtilmistir.

Kiitahya’da bulunan ¢inili caminin mimarisi Orta Asyadan esinlendigi her hali ile kendisini gos-
termektedir. Caminin dis yilizeyinde hat sanat1 ile yazilmis kuran-1 kerimden ayetler bulunmaktadir.

Cami sekizgen planli insa edilmis minaresinde serefesi bulunmamakta ve diger cami minare-
leri gibi uzun degildir. Cami tek kubbeli olup mozaik tarzinda dekor edilmistir.

Pencere alinlig1 kobalt ve mavi renklerden olusturulmus hat yazisinda:
“EUZUBILLAHIMINESSEY TANIRRACIM BiSMILLAHIRRAHMANIRRAHIM”

(Kovulmus seytandan Allah’a sigmirim Allah’mn Ismiyle) ibaresi yer almustir.



Caminin mihrab1 tag baslikli kobalt, mavi ve sar1 renklerden olusan ince dalli yapraklardan
ve i¢lerinde acik mavi ile beyaz renklerden olusan kiigiik cicekler yer almaktadir. Mihrabin
ortasinda: “FEVELLI VECHEKE SADREL MESCIDIL HARAM” (Y 6niinii/yiiziinii Mescidi
Haram’a don) yazilidir (Giilagti, 2011: 198-200-2001).

Gorsel 13. Kiitahya Cinili (Yakupoglu) Camii

Fotograf: Nurettin Giilagti, (2011: 199)

Portekiz Krali I. Manuel 1503 te, Ilk defa gittigi Ispanya/Sevilla *da tesadiifen gérmiis oldugu
cinilerin karsisinda etkilenerek, ¢inilerin, Portekiz’e getirilmesini saglamusti. Portekiz ve Ispan-
ya’ya has “azulejolar” adi verilen bir seramik ¢aligmasi, 6zellikle Portekiz’de Akdeniz evlerini
serin tutabildikleri i¢in ayn1 zamanda mimari bir ara¢ olarak kullamliyorlardi. ilging olan da,
giiniimiizde ¢iniciligin bagkenti olarak adlandirilan Kiitahya ve Osmanli doneminin meshur ¢ini
iretici yerleskesi (ilgesi) iznik’ te benzer uygulamalarin olmasi gerekirken, bunu 6zellikle Lizbon/
Portekiz’de gormek bizlere ¢ok sey anlatmaktadir. Bu durum diinya ¢ini sanat1 adina gurur verici
olurken, iilkemiz ve ¢inicilikten ge¢imini siirdiiren sehirlerimiz i¢in ise nahos bir durumdur.

Bu ve benzeri konu ile 6nerileri 2011 yilinda yazmis oldugum doktora tezimde deginmistim.
Ayrica bu yazimda da kiiltiirel geleneklerin, el sanatlarinin 6nemini mimari yapilar iizerinden
siklikla vurgulamaktayim.

Portekiz’de, azulejolar denilen ¢inileri kilise, saray, yani1 sir okullarda, istasyonlarda, restoran
ve barlarda ve neredeyse her evin dis duvarlarinda gérmek miimkiindiir. Buna 6rnek Igreja de
Santo Ildefonso, Portekiz’in Porto kentinde on sekizinci ylizyilldan kalma bir kilisedir. 1739
yilinda tamamlanan kilise, Proto-Barok tarzinda insa edilmistir.

Cini veya seramik biinyeli dekorasyonlar sadece cami gibi ibadethanelerde kullanilan deko-
rasyon amacli malzemeler degillerdir. Lizbon 6rneginde oldugu gibi bazen bir sarayin i¢ ve dis
ylizeylerinde de kullanilmistir. Portekizy>in Porto sehrinde yer alan Porto Cathedral da bu 6rnek-
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lerden birisidir. 12.ylizy1lda insa edilen Porto Katedrali, yillar i¢inde bir¢ok degisim gecirmistir.
Katedral, 17. ve 18.ylizyila kadar degisimini siirdiirmiistiir. Bundan dolay1 katedral sadece tek
mimari tarza degildir. Seramik biinyeler sirli ya da sirsiz kiremitler olarak da kullanilmistir.
Ayrica mimaride sirlt veya sirsiz malzemelerin siklikla kullanildig1 bazi iilkeler ise, Hollanda,
Japonya ve Cin gibi uzak dogu lilkelerinde sirlanmig cat1 kiremitlerinin siklikla kullanildigt
bilinmektedir (Karasu ve Akgiin, 1998, s. 74).

Gorsel 14. Soldaki Aziz Ildefonso Kilisesi, Sagda Porto Katedrali

Kaynak: https://travel.sygic.com/en/poi/church-of-saint-ildefonso-poi:6363618
5.3. Mimaride Cevre I¢ Mekin Dekorasyonunda Seramik-Cini Kullanimi

Bilindigi tizere seramik veya herhangi bir malzemenin, yapilarda kullanilmast i¢in islevsellik-
lerine gore tercih yapilirlar. Yapilarda kullanilan malzemeler ana gdvdeyi olusturan malzemeler
ve dekorasyonda kullanilan malzemeler olarak siniflamak miimkiindiir. Estetik amagli veya
ana yapiy1 olusturan malzemeler olarak tercih edilen tiim malzemelerin ergonomiye yonelik bir
taraflar1 mutlaka bulunmaktadir. Ozellikle i¢ mekan tasarim ve dekorasyonlari, insanin yasam
alan icerisindeki konforunu gelistirmek i¢in kullanim amacina gére malzeme ve i¢ mimari
tasarimlarini olugturma arzusu i¢inde olmustur.

Tarih boyunca mimari yapilarda kullanilan malzemeler, {ilkenin, yasanan cografi 6zellikleri
ile giiniin teknolojik, bilgi ve malzeme ve ekonomik imkanlarina gore se¢ilmekte / yapilmak-
taydi. Yaklasik son alt1 yiiz yil incelendiginde, mimari yaklagim tercihleri anlasilacaktir;

Beylikler ve Erken Osmanli Mimarisinde tag-tugla is¢iligiyle yapilan camiler 6n plana ¢ikmustir.
Osmanli mimarisinin ilk devrinde Bizans mimarisinde kullanilan tas-tugla almasik duvar is¢iligi
onceleri dogrudan etkilenerek kullanilmistir. Ancak sonralar1 bezeme diizeni ve derz teknikleri,
boyutsal iliskiler Osmanli mimarisinin kendine 6zgii iislubunu yarattig1 goriilmektedir.

Erken Osmanli Mimarisinde tugla, hem yap1 malzemesi hem de siisleme amacl olarak kulla-
nilmistir. Kalkan duvarli camilerde almasik duvar teknigi diger yap1 elemanlarini da etkilemis-
tir (Oziidogru, 2003, s. 438).



Yakin tarihimiz, daha ¢ok gilinlimiiz incelendiginde, yapisal degisim ve insan tercihlerinin
degistigi goriilecektir. Yiiz yilimiza gelindiginde bircok iilkede de koklii degisimlerin oldugu
goriilmektedir. Hatta ayni tilkenin cografi ve yasam standartlarindaki gelisim ile ticaretin yo-
gunlastigi, sanayinin gelistigi sehirlerdeki mimari yapilarin daha ¢ok dikeylestigi, kiiltiirel de-
jenerasyonlarin, daha ¢ok oldugu, komsuluk iliskilerinin de neredeyse kalmadig: goriilecektir.
Oysaki sanayiden uzak, sehirlesmenin, yatay mimari diizleminde tercih edildigi yerlesimlerde

sosyallesmenin daha ¢ok yaygin oldugu gortilecektir.

Insaat sektorii denildiginde akla ilk gelen konut yapimi olsa da her yerlesim biriminin olus-
turulmasi beraberinde yeni cami veya mescitlerin kullanim ihtiyacini1 da getirmektedir. Genel
yap1 insasinda bazen dis cephe seramiklerine ihtiya¢ duyulmakta ise de ancak daha ¢ok i¢
mekanda banyo, tuvalet ve mutfak duvar yiizeylerinin seramik kaplama ihtiyaci goriilmektedir.
Bu gereklilik camiler de de kendini hissettirmektedir (Giilact1 ve Altinkilig, 2017, s.347).

Burada hemen suna deginmekte fayda gorliyorum. Sanatsal uygulamalarda her ustanin/sa-
nat¢cinin bakis ve algilayisi farklidir. Bu alginin nesnele dontistiiriilmesinde sanatgilarin bilgi,
deneyim ve yetenekleri de 6nemli rol oynamaktadir.

Sanat algisi, tasarim becerisi ve mevcut imkanlar1 degerlendirmek, bazen insan1 begenilirlik
anlaminda tatmin etmeye bilmektedir. Tarihsel derinliklere inildiginde, bazen giiniimiiz tekno-
lojisi igerisinde bile yapilmas1 on yillar alacak olan, ge¢miste ise daha kisa siirede tasarlanmis
ve uygulanmis yap1 6rnekleri vardir ki Misir Piramitleri buna giizel bir 6rnek teskil etmektedir.
Tabi daha yakin zamanlara Edirne’deki Selimiye camiini 6rnek gdstermek miimkiindiir. Gii-
nlimiizde teknoloji ilerlemis olsa da insandaki manevi ruh 6lmiistiir. Ruhunu kaybetmis hicbir
madde yasamaz ve ayakta kalamaz. Bu nedenledir ki tarihsel zenginlikler icerisinde yer alan
mimari kiiltiirel yapilar 6nem arz etmektedir. Anadolu’ da yer alan, Selguklu mimari yapilar: da
gecmisten giiniimiize gelen dnemli eserler arasinda bulunmaktadir.

Anadolu’da 13. ylizy1l Selguklu mimari yapilarinin i¢ ve dis yiizeylerinde ¢ok uzun yillar i¢
ve dis mekan yiizeylerinde dekoratif ¢iniler kullanilmigtir. Selguklu doneminde zengin dekor
anlayis1 ve desenlerin kompozisyonlardaki olaganiistii kullanim ile bu kiiltiirel mirasin degerini
arttirmigtir (Savas ve Sevim, 2021, s.601).

Anadolu Selguklulari, Biiyiik Selguklu donemindeki mimari yapilar ve onlardaki estetige sa-
hip olmamakla birlikte yine de dikkat ¢ekici eserlere sahiptirler. Konya’da bulunan Karatay
Medresesinin, i¢ mekan1 mozaik ve plaka ¢iniler ile kaplanmis ve medresenin orta avlusundaki
i¢ kubbe cinileri gorsellikleri bakimindan ¢ok dikkat cekicidir. Karatay Medresesi I1. 1zzeddin
Keykavus zamaninda Emir Celaleddin Karatay tarafindan 1251 yilinda yaptirilmistir. Selguk-
lular doneminde yapilan bir bagka mimari eser de Beysehir golii kiyisinda bulunan Kubadabad
Sarayidir. I. Alaaddin Keykubad tarafindan (1220-1236) yilinda insa ettirilmistir ve bu saray-
dan ¢ikarilmis i¢ mekan dekoratif ¢inileri, Konya Karatay Medresesi’nde sergilenmektedir. Sel-
cuklu donemi bir bagka 6nemli mimari yapilarinda birisi de Ankara Altindag il¢esinde bulunan,
Aslanhane (Ahi Serafeddin) camisidir.

Kitabesi olmayan bu eserin bat1 kapimin giiney yoniindeki Seyfeddin isminden I. Izzettin Key-
kavus doneminde (1211-1220), ismi gegen Emir Seyfeddin Cesnigir tarafindan XIII. yiizyil
baslarinda yaptirildigi kabul edilir. Mihrap delikli stuko (Al¢1) ve ¢ini mozaik teknigiyle yapil-
mis bezemeleriyle Asya (Biiyilik Selguklu) etkileri goriiliir. Mihrap alinligindaki yuvarlak pano
ve ejder motifli bezeme dikkat cekicidir (Acun ve Inci, 2016, s. 30).
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I¢ mekan tasariminin sadece goze hos gelen tasarimlarin olusmasi degil insanin ruhuna ve
duygusal etkenlerine de hitap etmesi gerektigi diisiiniilmelidir. Bu etkene bagli olarak {i¢ boyut-
lu tasarimlarinda goz ardi edilmemesi gerekmektedir (Altan, 1993, s. 78).

Gorsel 15. Ankara Arslanhane Camii Mihrap Gorliniimii
Kaynak: https://www.google.com/search?q=ankara+arslanhane+camii+mihrab%C4%B1

Cini veya sirlt tuglalarin kullanimi diinyanin bir¢ok kiiltiiriinde kullanilmis ve kullanilmak-
tadir. Ozellikle kiiltiirel ve dinsel inanglar dogrultusunda figiirden ¢ok bitkisel motifler ile ge-
ometrik sekiller igeren Tiirk — Islam sanat1 olarak etkin olarak kullanilmistir. Orta Asya ve
Asya’nin giineyinde bulunan iilkeler el sanatlar1 bakimindan ¢ok ilerideler. Bu nedenle Yavuz
Sultan Selim Han Iran seferinden dénerken beraberinde mesleginde mahir ustalar1 da berabe-
rinde Anadolu’ya getirmistir.

Bunlarin i¢inde 15 civarinda ¢ini ustasi da var idi. Anadolu’da mimari yapilarda kullanilan
¢ini sanat1, Selguklularla baslamis, en biiyiik gelismesini Anadolu Tiirk mimarisinde gostermis-
tir. Osmanli dénemi padisahlarinin da sanata verdikleri destekle, her gegen giin zenginlesen bu
siisleme sanati, mimari gelisim dogrultusunda gelisimini slirdiirmiis, mimarinin etkisini azalt-
madan renkli bir atmosfer yaratarak mekan etkisini artirdig1 goriilmektedir. Anadolu’da 12.yiiz-
yilda baglayan ¢ini sanat1 19.yiizy1l sonuna kadar gelisim gostererek, renk, desen ve mimaride
kullanim teknigi ile diinyada biiytik ilgi gérmiistiir.

Prof. Dr. Sitk1 M. Ering Kiiltiir Sanat Sanat Kiiltiir adl1 kitabinda;

Tarihi siire¢ i¢inde, sanat adin1 yakistirdigimiz tiriinlere baktigimizda, 18.yiizyila dek bunla-
rin bir is gorii adina var edildiklerini gériiriiz. Is goriisii ne olursa olsun, bu iiriinlerin hepsinde
ortak olan nitelik, bir tarihi ya da bir inanc1 belgelemek, tanimlamak, bu yolla da belli bir top-
lumu bilgisel edinim sahibi kilmakt1. Ister bu magara duvar desenini ele alalim, ister bir Rone-
sans yapitini, diine dek, bunlara yakistirilan deger verdikleri, vermek istedikleri bildiriyi-daha
cok da teknik agidan, teknik kurallar agisindan-yakin ¢evrelerine iletip iletemedikleri idi (Ering,
1995, 5.79).



Islam cografyasinin en giizel yapilarindan olan Isfahan’daki imam Camii;

Geleneksel mimarinin en giizel 6rneklerini barindiran yedi renkli mozaik ¢ini siislemeleri ve
hat yazilarinin giizelligi etkileyici bir yer. Kapi, minare, kemer kubbe ve avlusuyla nefes kesici
bir yapit. Camide yaklasik 472.500 ¢ini oldugu tahmin ediliyor. Caminin kapisi yiiksekligi ise
27 metre. 42 metre yiiksekliginde 2 minare ile cami taglandirilmis.

Cinileriyle tinlii caminin hikayesi ise ilging. 18 yilda insa edilen caminin mimari, sdylendigi-
ne gore caminin insast sirasinda 3 yil ortadan kaybolmus. Sonrasinda Sah’in karsisina ¢ikarilan
Mimar: “Camiyi bana zorla tamamlatmayin diye saklandim Sahim. Ciinkii y1illara meydan oku-
yabilmesi i¢in bu bekleyis gerekliydi” demis.

[ran Islam mimarisinin miikemmel bir drnegi olan cami, Fars Mimarisinin basyapitlarindan
biri olarak kabul ediliyor. Cami iran 20.000 riyal banknotun arka yiiziinde tasvir edilmis. imam
Camii, Naks-1 Cihan Meydani ile birlikte UNESCO Diinya Miras listesine yer altyor (Imam
Camii - Isfahan Iran. https://www.alanyatimehaber.com/imam-camii-isfahan-iran/38099/).

Gorsel 16. Isfahan imam Camii

Kaynak: Imam Camii - Isfahan Iran. https://www.alanyatimehaber.com/imam-camii-isfa-
han-iran/38099/

Mirza Hasan Ali Nasiriilmiilk’iin emri ile 1876 yilinda insaatina baglanmis ve 1888’de ta-
mamlanmistir. Nasir al- mulk_mosque Pembe Cami, Iran’in shiraz kentinde bulunan gele-
neksel bir cami olarak, i¢ ve dis yiizeylerinde yer alan ¢inileri ile dikkat cekmektedir. Iran’mn
Kagar Hanedanlig1 déoneminde insa edilmistir. Cami, Nasir el Molk Vakfi’nin korumasi altinda
halen ibadete agiktir. Camideki, ¢inilerle birlikte renkli vitray camlar1 da yer almaktadir. Orsi
pencereleri, Safevi ve Kagar hanedanlarinda ahsap ve renkli cam karigimindan yapilmis pence-
reler olarak bilinmektedir. Orsi, pek ¢ok kilise ve Osmanli camisinde kullanilan, 151k kaynagi
olmaktan ¢ok 1s1kl1 goriintii islevi géren vitraylardan farklidir. Osmanli camilerinde kursun des-
tekli vitraylar yaninda al¢1 plakalar arasinda uygulanmig vitray ornekleri goriilmektedir. Isik,
Islam’da ve bazi inanglarda “nur” olarak da algilanmaktadir. Renkli vitraylarin giines etkisi ile
i¢c mekanda olusturdugu gorsel etki 1siktan ¢ok nur etkisi olugturmaktadir. Tanri’nin 6nemli bir
sembolii oldugu diislintildiigiinde bircok camide énemli bir 6zellik olarak vitray uygulamasi
tercih edilmektedir.
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Sanatin evrensel olarak ayni dili kullanan araglardan birisi oldugunu bilmekteyiz. Spor ve
miizik de ayni dili kullanan ortak etkilesimler icerisinde yer alirlar. Bu nedenledir ki, diinya-
nin dort bir yaninda sayisiz camii, kilise, ¢esitli islevsellikte mimari yapilar vardir. Bu yapilar
farkli sanatcilar, miihendisler vs. tarafindan projelendirilmektedirler. Bir tasarimci birkag eser
tasarladiginda da onlarin hepsi de konum, tasarim, estetik ve islevsellik agisindan farkliliklar
gosterirler. Dolayisiyla, her birinin kendine 6zgii tasarimi1 bulunur. Bununla birlikte, bir cami
veya yapinin diger yapilardan ayirt edilebilmesi i¢in benzersiz ve olaganiistii 6zelliklere sahip
olmasi gerekir. Bdylesi camilerden (yap1) biri, Iran’da bulunan Nasir el-Miilk Camisi’dir. D1-
saridan alisilagelmis bir camiye benzer fakat icinde daha fazlasi bulunmaktadir. Nasir el- Miilk
Camiini diinyanin sayili giizel camileri arasinda gostermek higte abartili olmaz. Cami tavaninda
kullanilan tugla ve mozaik ¢inilerin etkileri de goz alicidur.

Gorsel 17. Nasir_al- mulk_mosque, Shiraz

Kaynak: Nasir-ol-Molk Camii. https://en.wikipedia.org/wiki/Nasir-ol-Molk Mosque#/media/
File: Pouria - (64) (cropped).jpg

Islami eserler arasinda yer alan cami ve cami ¢inileri i¢ mekan dekorasyonunda kullanilan ve
uygulandiklari yerle de uhreviyet etkisi olusturan ¢iniler, uygulandiklarin alanlara pozitif enerji
katip, ibadet icin ya da gorme amacli gelen ziyaretciler lizerinde giizel bir sinerji olusturmak-
tadir. Tiirkiye’de de ¢esitli bolge ve illerde onlarca ¢inili mimari yapilan bulunmaktadir. Bun-
lardan birisi de, Sadrazam Damat Riistem Pasa’nin 1554 yilinda yaptirmis ve adini da vermis
oldugu Riistem Paga Camiidir.

Camii’nin, plan ve ingasi, Mimar Sinan tarafindan gerceklestirilmistir. Essiz tasarimlariyla
¢ini zenginligi olan cami ziyaretgileri tizerinde hayranlik olusturur.

...Iznik ¢ini atdlyesi yogun talebe yetisemeyince Mimar Sinan tarafindan Kiitahya’da bir ¢ini
atolyesi daha kurdurulmustur. Bu nedenle ¢ini kaplamalarinda farkli iislup, renk ve incelikte ¢i-
niler goriilebilmektedir) Hatta ayn1 kompozisyon i¢inde iki farkli kalitede ve renkte ¢iniler yan
yana durmaktadir. iznik ¢inilerinin ince islenisi ve sir kalitesi Kiitahya ¢inilerinde bulunma-
maktadir. Cinilerin en 6nemli 6zelligi her bir kompozisyonun yerine gore Ol¢iilendirilip tasar-
lanmig olmasidir. Bu 6zellik ilk 6rnek olmasi vasfi ile ¢ini hat yazilarinda goriiliir. Ayn1 dénem-
de yapilan Siileymaniye Camii’nde de bu renk ¢ini yazilar sik¢a kullanilmistir. Lacivert zemin
iizerine beyaz yazili bu panolarin etrafini, kenar suyu tabir edilen bordiirler siislemektedir. Bu
bordiirler caminin her yerinde farkli tarzlarda hazirlanmis olan kompozisyonlar1 ¢evreler. Cini



kompozisyonlardaki renk agirligi lacivert, mavi, beyaz ve kabarik mercan kirmizidir. Genellik-
le mercan kirmizi peng, hatai, Goncagiil ve yaprak detaylarinda kabartma olarak goze ¢arpar.
Ciniler seffaf renksiz sir altina boyama teknigi ile calisilmistir. Pek ¢ok ¢inide “Saz yolu” tabir
edilen, hanger yaprakli, ince tisluplu kompozisyonlar goriiliir. Clinkii 16. yiizy1l Osmanli saray1
nakkas bast Sah Kulu’nun muhtesem yetenegi ile sanatimiza kazandirilmig olan saz iislubu
birbirini kesen, delerek ¢ikan, sivri disli, hanger bigimli ve kivrik yaprakli kompozisyonlardan
olusan bir tekniktir (Donmez, 2021, s. 123).

Gorsel 18. Riistem Pasa Camii

Kaynak: Biiyiik usta mimar sinan https://twitter.com/buyukustamsinan/sta-
tus/639797024725041152

Marmara Bolgesi ve Bursa’nin en nadiden camilerinden biri olan Yesil Camii, 1419 yilinda,
Celebi Sultan Mehmed tarafindan yaptirilmistir. “Ters T planli camilerden olan Yesil Cami,
Bursa’nin oldugu kadar tilkemizin de en giizel tarihsel yapilarindan biridir. Caminin mimari
Haci Ivaz Pasa’dir. Caminin biiyiik boliimii ¢ini ile kaphidir. i¢ duvarlar, tavanlar, mahviller ve
gecis eyvanlarinin tiimii ¢iniyle kaplidir. Caminin ¢inileri Mecnun Mehmet adli bir usta tara-
findan islenmistir. Camideki ¢ini is¢iliginin en miikkemmel 6rneklerinden biri de on metreden
yiiksek olan mihrabidir. Cesitli geometrik motiflerle ¢iceklerin yer aldigi mihrap, caminin en
giizel yerlerden biridir. Kimi yazarlara gore, bu mihrap adeta bir ¢ini cennetidir. Distan ige dog-
ru hat sanatinin sirastyla siiliis ve kiifi bicemlerinin kullanildig1 bir yazi kusag: ile on iki sira
istalaktitle bir silme, geometrik motifi bir su ve sonra ¢icekli i¢ pervaz gelmektedir (Yesil Cami
- Bursa . https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/gezilecekyer/yesil-cami).
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Gorsel 19. Bursa Yesil Camii

Kaynak: Yesil Cami — Bursa, https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bursa/gezilecekyer/ye-
sil-cami

Topkap1 Saray1, 1458-1478 yillar1 arasinda yapilmistir. Sarayin baslangig tarihiyle ilgili baz1
kaynaklar 1460 olarak da gegmektedir. Topkap1 Sarayini insasi aslinda 400 y1l siirmiis denilebi-
lir. Bunun nedeni Saray1 ilk yaptiran Fatih Sultan Han ile Abdiilmecit Han’a kadar, hemen her
padisah ihtiyaglar1 dogrultusunda bir yeni ilave dngérmiis eklentiler yaptirmisti. Fatih Sultan
Mehmet Han, Istanbul’u fethinden sonra, vezirlerine, komutan ve askerlerine, “Bundan taht
yerim Istanbul’dur ”dedi ve surlarin onarilmas ile ikamete uygun kdskler, giizel saraylar yapil-
masint emir buyurdu. Bunun tizerine Topkap: Saray1 da insa edildi. Topkap1 Saray1 denilmesi-
nin nedeni de yarimadanin tam burun noktasinda, denize agilan ve Top Kapusu adi verilen sur
kapisiin yanindaki ayn1 adli ahsaptan yapilmis saraydan dolayidir. Topkapi Sarayi, egitimin
verildigi ve devletin yonetildigi bir merkezdi. I¢ avlular, taracalara oturmus bina, daire, asker-
lerin kaldig1 kogus ve koskler, dikddrtgen bigimli mimari bir yogunluk olusturmustur. I¢ saray,
kapali ve agik mekanlariyla Osmanli Sultanlarinin yasadigi 72.000 m? alana sahip bir alani
olugturmaktaydi. Topkap1 Sarayini ¢eviren alanin 800.000 m? ye oturdugunu belirten kaynaklar
da bulunmaktadir. Zamanla biiyiimeye devam etti, diizenlendi ve onarimlar1 yapildi. Saray hal-
kinin Dolmabahge, Yildiz ve diger saraylarda yasamaya baslamasina ragmen Topkap1 Saray1
onemini ve gérkemini hi¢ yitirmedi. Osmanli Imparatorlugunun 1923 yilinda resmen sonlan-
dirilmasi ile kokleri 1299’a uzanan koca bir ¢inar her tiirlii dahili ve harici entrikalarla yere
yikilmasinin ardindan, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti 29 Ekim 1923 te kuruldu. Goriiniirde yeni
bir cumhuriyet olarak dogduysa da kokleri ve gelenekleri Osmanlinin tarihi derinliklerinden
gelmektedir. Kiiltiirii ve tarihiyle Osmanlinin gii¢lii bir devamidir. 1924 yilinda Mustafa Kemal
Atatlirk lin istegi ile Topkap1 Saray1 miize haline getirildi ve boylelikle biiyiik kiiltiirel hazine-
leri ile Cumbhuriyet’in ilk miizesi oldu. Yaklasik olarak 300 bin arsiv belgesi, binalari, ¢inileri
ve doga ile birlesik yapisindan 6tiirii ziyaretgilerini biiyiilemektedir (Sakaoglu, 2002, s.15-17).



Topkap1 Saray1 dordiincii avluda yer alan Bagdat Koskii, Sarayin en giizel manzarasini seyre-
der. IV. Murad tarafindan (1612-1640) 1639 yilinda ikinci Bagdat seferinin anisina yapilmistir.
Yapmin dis cephelerinde alt pencerelerin {istii ¢inilerle donatilmistir. I¢inde ise pandantifier,
eyvan kemerleri, pencere aralari ve dolap igleri ¢ini kaplidir. Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii’'nde
yer alan celi siiliis hatli1 Ayetel Kiirsi’yi, Tophaneli Enderuni Mahmud Celebi’nin yazdig1 bilin-
mektedir. Yapidaki ¢iniler sir alt1 tekniginde mavi-beyaz renklidir. Cini iiretiminin ¢ok yogun
yasandig1 17. yiizyilda Kiitahya ve Iznik atdlyeleri birlikte iiretim yapmaya devam etmistir.
Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii dis cephe ¢inileri boyut ve desenleri anlaminda Kiitahya gibi
durmaktadir. i¢ mekan cinilerinin ise ayn1 sebebe dayanarak Iznik iiretimi oldugu diisiiniilmek-
tedir (Donmez, 2021, s. 203).

E ¥

Gorsel 20. Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii

Kaynak: Bagdat Koskii, Topkap1 Sarayr Bagdat Koskii Hakkinda Bilgi https://www.google.
com/ search?q= Ba%C4%9Fdat+K%C3%B6%C5%9Fk%C3%BC+

Behram Paga Camisi 1564-1572 yilinda Diyarbakir’in 13. Osmanli Valisi Behram Pasa ta-
rafindan yaptirilmistir. Yapi, Mimar Sinan’in eserlerinin derlendigi Tuhfetii’l Mi’marin’de
geemektedir. Tamamen kesme tastan yapilmis, tek kubbeli olan eser, i¢ ve dis slislemeleriyle
Diyarbakir’in tas is¢iligi yoniinden zengin yapilari arasinda gosterilmektedir(https://www.kul-
turportali.gov.tr/turkiye/diyarbakir/gezilecekyer/behram-pasa-cam). Caminin i¢indeki duvarlar
alttan belli bir yiikseklige kadar XVI. yiizy1l iznik cinileriyle siislenmistir. Cinilerin Diyarba-
kir’da imal edilip montajinin yapildigi da bazi kaynaklarda gegmektedir. Behram Paga Camii
Yapilisindan 2024 yili itibariyle (452) yil, yaklasik 500 yillik bir eser olarak ayakta durmak-
tadir. Cami ve cami ¢inileri 2015 yilinda sur i¢i hendek olaylari ¢ercevesinde terdr orgiitii mili-
tanlarinca tahrip edilmisti (D6nmez, 2021, s.203).
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Gorsel 21. Diyarbakir Behrem Pasa Camii

Kaynak: https://www.flickr.com/photos/sinandogan/49243511393/in/photostream/
6. SONUC

Barimma sorunu ve gereksinimi, insanin yeryiiziine siirgiinii ile baglamis, hayatta kalabilme-
si i¢cin hayati 6nem tastyan olmazsa olmazlar arasinda yer almaktadir. Barinma, bir anlamda
siginmak, korunmak olarak da ifade edile bilir. Barinma, her tiirlii cevresel ve dogal yasama
kars1 kendi bedenini dis etkenlerden korumak ve barinmak icin olsa da 6nce ortiinmeden, sonra
barmnma gelmistir. Ciinkii Insanin (Adem-Havva), cennette yasarken edep yerlerinin farkinda
degillerdi; Ta’ha suresi 121. ayette;

Boylece ikisi birden Adem’le Havva bu yasagi unuttu verdiler ve ondan yediler, hemen ar-
dindan ayip yerleri kendilerine agiliverdi, lizerlerini cennet yapraklarindan yamayip-drtmeye
basladilar. Adem Rabbine kars1 gelmis oldugundan (pismanlik ve utangla) sasirip-kalmisti.

Kur’an, Araf Suresi’nin 26. ayetinde mealen su ifadelere yer vermistir:



Ey Adem’in evlatlar! Bakin, size edep yerlerinizi orteceginiz giysi, siisleneceginiz elbise
indirdik. Fakat unutmayimiz ki, en giizel elbise takva elbisesidir.

Bu ayetten de anlasilacagi gibi ortiinmenin iki sekli bulunmaktadir. Biri fiili digeri ise me-
cazidir. Fiili barinmak, bireyin toplumsal statiisii ve standartlar1 ¢ercevesinde, ona 6zel ve ka-
musal / kisisel anlamda sahsina miinhasir degerler yiikleyen 6zne olma roliinii sahiplendiren
bir 6zel mekandur. Ikincisi ise beden ve ruhun takva giysisi ile korunmasi olarak agiklanabilir.
Burada aslolan, konu igerisinde ele alinan, maddi barinma, yani kapali bir mekan iginde 6zel
yasam ve korunma alaninin olusturulmasidir.

Cagin teknik ve teknolojik imkanlar1 dahilinde yapilmaya calisildig: ilk barinma yerlerinin
agac kavuklar1 ve magaralarin se¢ildigi bilinmektedir. Bu durum yazili kaynaklarda temsili
resim ¢izimleriyle de anlatilmaya calismistir. Barinma istemini genel olara, insanin ¢evresini
sorgulama, aragtirma ve 6grenme i¢giidiisii ile iliskilendirmek miimkiindiir.

Insanin, gdcebe hayat anlayis1 igerisinde yasamlarini siirdiirmeleri ve bunun igin de siirekli
hareketlilik i¢inde olduklar1 bir yasam tarzin1 merkezlerine aldiklar1 bilinmektedir. ilk ¢ag in-
sanlari, avct ve toplayict denilen bir yasamin pargalariydilar. Neolitik ¢ag olarak adlandirilan
donemde, insanlar ilk olarak, kdyleri ve ¢esitli kent yerleskelerini olugturmuslardi.

Insan, yasanmis ve gecmiste kalmis her bir hatiranin iginde olmustur. Giiniimiize gelmis her
bir veri, tarihsel siire¢ icerisinden bugiine gelen, mimari yapilardaki ge¢misi ile glinlimiiz mi-
marisine 1s1k tutarak, biiyiik katki sagladigi mutlaktir. Bu giin yarinin ge¢misi, yarin bugiiniin
gelecegidir. Her bir gelecegin diinde kalacagi da diisiiniildiigiinde tarih, birbiri igerisinde var-
liklar ile etkilesen ve eriyen bir siirecten ibarettir denilebilir.

Atesin bulunmasindan, gliniimiize gelinceye kadar yiizbinlerce y1l ge¢mis, yasami kolaylas-
tirmanin yaninda zihin, beden ve ruh gelisimini saglamasi ile kendisindeki bu gelisimle ¢ev-
resindeki her seyi sorgulamaya melekesini de kazanmstir. insan, dnceleri kerpicten evler ya-
parken, sonrasinda tas ile kerpici birlikte kullanmaya baslamust1. Ilerleyen yiiz yillarda kerpig
evler varligini siirdiiriirken, Selguklu ve Osmanlilar doneminde daha ¢ok tas ve tuglanin birlikte
kullanilmas1 siklikla goriilmektedir. Endiistriyel iirlinlerden olan tugla malzemeler, Irak’taki
Babil Istar kulesinin yapiminda kullanildig1 belirtilmektedir. Tas ve tugla malzemenin birlikte
kullanildig1 mimari yapilar, 6zellikle Orta Dogu ve Asya’da estetik olarak da kullanilmis ve
giintimiize kadar bir estetik unsur olarak giinlimiize kadar gelmistir. Mimari yapilarda sirli tugla
kullanimi ilk olarak Babil Istar kapisindaki kulelerde kullanilmaya baslamis daha sonraki yiiz
yillarda i¢ mekanlarda ince iscilikli olarak kullanilmaya baslanmistir.

Mimaride sirl tugla kullanimi, daha ¢ok Islam iilkelerinde bir Islam mimari ve kiiltiirel yapi-
lar1 olarak yapildig1 anlagilmistir. Avrupa kitasinda sirli tugla kullanimi, Endiiliis Emevi devleti
etkisi ile Arap cografyasindan gitmistir. Sonrasinda Ispanyadan Portekiz’e ge¢mis ve giiniimiiz-
de de Lizbon ile Portoda evlerin, kiliselerin dis yiizeylerinde kullanilmis, 6zellikle kiliselerin i¢
mekan ylizeylerinde estetik bir unsur olarak kullanim1 dikkat ¢ekmistir.

Giiniimiizde de islam diinyasinda daha ¢ok cami gibi dini yapilarin i¢ mekanlarinda ¢ini- se-
ramik malzeme dekorasyon malzemesi olarak kullanilmaktadir.

21. ylizy1l sanayilesme devri olmasi hasebiyle evlerin i¢ mekanlarinda yer ve duvar karolari
olarak banyo, wc, mutfak ve evlerin koridorlarinda endiistriyel iirlin olarak kullanilmaktadir.
Yine giinlimiizde, AVM, hamam gibi bir¢cok 6zel ve resmi yapilarin i¢ ve dis yiizeylerinde sera-
mik ve ¢ini malzemeler ¢esitli amaglar altinda kullanilmaktadir.
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Seramik ve ¢inicilik 6zellikle ¢ini sanati, Uygur Tiirkleri ile baglayan ¢ini sanatimiz Karahan-
lilar, Gazneliler, Ilhanlilar ve Anadolu’nun 1071 yilindaki fethinden sonra da Selguklular ile
Anadolu’ya tanmitilmigtir. Osmanlilar ile devam eden ¢ini sanati giiniimiize kadar geleneksel bir
el sanati1 ve kiiltiir miras1 olarak varligi korunmali ve uygulamalari bitirilmemelidir.

Bir milletin varhiginm siirdiirmesi, dili, yazisi, sanat1 ve gelenek- goreneklerini korumasi ile
mimkiindiir.
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ENDUSTRIYEL SERAMIK FORMLARININ TASARIM
ASAMALARI

Mustafa Bilge KOCER!

°
Insan niifusunun artmasi endiistriyel {iriinlere olan talebi dogru orantili olarak arttirdigi su

gbtlirmez bir gergek olarak goriinmektedir. Bu denli talebi karsilaya bilmek i¢in endiistriyel

iiretim tekniklerinde her ge¢en zaman igerisinde donemin imkanlar1 nezdinde farkli yon-
temler izlenmistir. Bu durum {iretim teknolojisinin gelistirilmesinde énemli bir kisas olmus olsa
da tek basina yeterli bir faktor oldugu disiiniilmemektedir. Ayrica insanligin estetik, tasarim ve
malzeme kullanim tercihleri de g6z 6niinde bulundurulmasi gereken 6nemli unsurlar olmustur.

Giindelik kullanim alan1 bakimindan oldukga genis alana sahip olan seramik sektorii endiistri-
yel tiretim tekniklerinin gelisim seriiveninde yeni ihtiyaglar dogrultusunda oldukga etkilenmis bir
alandir. Kullanim esyalarinin ¢esitliligi ve insanligin talepleri de g6z dniinde bulunduruldugunda
seramigin kendi igerisinde dallanmasina sebep olmustur. Her bir seramik endiistrisinin alt dallar
hitap ettikleri ve kullanim alanlar1 farkli olmasi sebebiyle tasarim standartlar1 da kendine 6zgiin-
diir. Bu nedenle seramik fabrikalar1 ve atdlyelerinin biinyesinde tasarim departmanlari kurulmus,
teknik ve teknolojik olarak zamanin sartlar1 dogrultusunda gelistirilesi i¢in yatirimlar yapilmistir.

Endiistriyel seramik tasarimcisi fikir yiiriitme, tasarlama ve sonrasinda tasarimai iiretim siireci-
ne saglikli bir sekilde dahil edebilmesi i¢in mutlaka seramik malzemesinin yapisal 6zelliklerini
g6z onilinde bulundurulmalidir. Seramik malzemesinin iirlin olarak ortaya ¢ikmasi siirecinde
kiictilmeye ve deformasyona ugramasi gibi risk durumlart daha tasarim asamasinda ¢oziime
kavusturmalidir. Bunun yaninda seramik endiistriyel tasarimlarinin piyasa sartlarinda kabul go-
rebilmesi i¢in gerekli olan fonksiyonellik, 6zgiinliik ve estetik gibi kisaslar1 karsiliyor olmasi
da gerekmektedir. Giiniimiiz seramik isletmeleri kendilerini ARGE’lerini ve teknolojik alt ya-
pilarin1 gelistirme ¢abasinda olsalar da insan yaratici giiciine her daim ihtiya¢ duymalar1 kagi-
nilmazdir. Bu nedenle seramik enstitiisiiniin ihtiyacini karsilaya bilmek i¢in alaninda estetik ve
teknik yeterlilige sahip kalifiyeli tasarimcilarin yetismesi biiyiik 6nem arz etmektedir.

Seramik enstitiisii olduk¢a genis bir alan olmasi sebebiyle her bir alt dali ve hizmet eden biitiin
bilim dallar1 i¢in yliksek lisans ve doktora tezleri ile kitaplar yazilmisg, ¢agin gereksinimleri dog-
rultusunda yazilmaya da devam devem edilecektir. Bu boliimde endiistriyel seramik formlarinin
tasarim agamalarini ve dikkat edilmesi gereken konularin temellerini vermeyi amacglanmaktadir.

1. TASARIM KAVRAMI VE ENDUSTRIYEL SERAMIK TASARIMI

Latince bigim vermek, temsil etmek anlamina gelen “Designare” sozcligli Tiirk¢e’de “Tasarim”
kelimesi olarak gecmistir. Cesitli literatiirlerde tasarim, kisaca bir sorunun ¢6ziimii i¢in bir plan, fikir
olarak tanimlanmaktadir. Tasar1 ise, kisinin yapmay1 planladigi objenin tasarlama eylemi ile birlikte
zihinde olugan bigim olarak tanimlanmaktadir. Bu ifadeye tasarlama, planlama, eskizler yapma, bi-
cimlendirme ve kurgulama gibi degisik anlamlarm katilimiyla, tasarim sdzciigii igerik olarak tanimi

1 Ogr. Grv. Kiitahya Dumlupiar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliimi,
mustafabilge kocer@dpu.edu.tr,
Orcid Id: 0000-0003-1621-2828
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gii¢ bir kavram niteligi kazanmaktadir. Bun karsilik Elizabeth Adams Hurwitz tasarim kelimesini
kisaca “Tasarim gerekli olanin arastirilmasi” olarak tanimlamaktadir (Becer, 2013;32).

Tasarim, zihinsel planlamak, bir olguyu bir biitiin olarak tasavvur etmek, bir olguyu
sematik olarak diizenlemek, bir olgunun ériintii veya model olarak taslagini ¢ikarmak,
bir seyi yapmak i¢in bir plan veya semay:i tasavvur etmek veya yiiriitmek, baslamak
veya yiiriitmeye tesebbiis etmek olarak tanimlanabilmektedir (Demiraslan&Demiras-
lan,2020:14)

Endiistriyel tasarimin her tiirlii 3 boyutlu nesnenin tasarlanmasi, gelistirilmesi ile ilgilidir ve
temelinde kullanabilirlik ilkesi yer almaktadir. Her endiistriyel {irlin tasariminda oldugu gibi
seramik endiistri iiriiniiniin kullanilabilirlik ilkesini yerine getirebilmesi i¢in bir takim uyul-
masi1 ve dikkat edilme gereken unsurlar s6z konusudur. Bu kurallarin biri veya daha fazlas
lirtiniin arz1 ve kullanimi sirasinda istenmeyen sonuglar1 dogurabilmektedir. Miisteba Kundul
(2013:91) Endiistriyel “Seramikte Alg1 ve Camur Sekillendirme Yontemleri” adli kitabinda en-
diistriyel seramik tasarimin meydana getirilmesi i¢in gerekli kisaslar1 7 maddede toplamistir.

Bunlar;

* Fonksiyonel olmasi

» Seramik iiretim metotlarina uygun olmast

+  Orf ve adetlere uygun olmas1

* Ulusal ve uluslararasi standartlara uygun olmast
* Piyasa sartlarina uygunlugu

*  Orijinal olmasi

* Estetik olmasi

Bu kisaslarin birbiriyle bagimsiz ve birinin digerinden 6éneminin daha az oldugu diistinmek
biiyiik bir yanilgi olacaktir. Basarili bir tasarimin tiim bu kisaslar1 karsiliyor olmasi gerekmekte,
tiimiiniin ayr1 ayr1 6nemli kisaslar olduklarin1 unutulmamasi gerekmektedir. “Tasarimci, prob-
lemlerini ¢oziimlemek i¢in, diger bilimlerden, o bilimlerin uzmanlariyla ve genellikle tiimeva-
rimsal bir yontemle faydalanarak bir yol izlemektedir” (Demiraslan & Demiraslan, 2020:16).

Tasarim siireci oldukga sancili bir siireci kapsamaktadir. Ozellikle endiistriyel bir {iriin tasari-
minda genis kitlelere kullanim amacl olarak ulagsmay1 amaglamasini géz ontinde bulunduruldu-
gunda bu sanc1 daha fazla artmaktadir. Tiiketici her endiistriyel iiriinde oldugu gibi endiistriyel
seramik iirtinlerinde tiretim amacini dogru karsilamasini ve ergonomik olmas1 beklemektedir. Bu
noktada fonsiyonellik 6nem kazanmaktadir. Tasarimcida en temelde bu 6zellikleri tasiyan iiriini
tasarlamasi gerekmekte, mutlaka iiretilecek tirliniin niteligine gore yeterli bilgi donanimina sahip
olmasi1 gerekmektedir. Tasarlamis oldugu bir seramik iiriiniin yeterli fonksiyonellige sahip degilse
o iiriiniin iiretimi isletmeye katma deger olarak olumlu verim saglamayacaktir. Ornegin; ebatina
gore yeteri kadar s1vi almayan bir seramik demligin emzik kisminin ergonomik olmadigi, emzigin
govdeye gore yanlis konumlandigi anlasila bilinir. Ya da bir seramik kahve fincanin tabagina tam
olarak oturmamasi tabakta ve fincanda yapisal hatalarin oldugunu gostermektedir. Her iki 6rnekte
oldugu gibi estetik gibi kisaslar1 karsiliyor olsa bile iirtinlerin yeterli fonksiyonellikten uzak ol-
duklari, kullanim sirasinda yeterli verim sagmayacagina isaretidir.



Endiistriyel seramik iiretimi kendi alt dallar igerisinde kendine 6zgiin {iretim metotlar1 barin-
dirmaktadir. Bu durumda iyi bir seramik tasarimcist mutlaka seramik iiretim prosesine hakim
olmasi, buna bagli olarak da iiretim metotlarina uygun tasarim yapmasi gerekmektedir. Aksi
halde modelleme ve kaliplama sirasinda isin seramik iirlin olarak ortaya ¢ikmasi zorlasacak,
belki de imkansiz hale gelebilecektir. Bu durum isletmelerde belki de en verimli kullanilmasi
gereken malzeme ve zamanin bosa harcanmasi sonucunu doguracaktir.

Basaril1 bir tasarimet iyi bir gézlemci olmasi, farkl kiiltiirlerdeki insanlarin tiiketim aliskanlik-
larmni iyi bir sekilde kendi algr diinyasinda sentezlemesi gerekmektedir. Ciinkii Insanligin sosyo
kiiltiirel yagantilarini belirleyen en 6nemli temel taslardan bir tanesini yasadiklar1 bolgenin gele-
nekleri, 6rf ve adetleri olugturmaktadir. Toplumlar arasinda ki geleneksel farklilik, ayni toplum
icinde ayr1 bolgelerinde bile farkli alt kiiltiirleri olusturabilmektedir. Bu durum insanliin estetik
anlayisini ve tiiketim aligkanliklarini etkilememesi miimkiin degildir. Etkileme boyutunun kitadan
kitaya, ulustan ulusa, sehirden sehire ve bdolgeden bolgeye farkliliklar gostermesi, hitap edilecek
piyasanin gesitlenmesine sebep olmaktadir. Bu durum hitap edilmek istenilen pazarin tiikketim
aliskanliklarina gore iiriin tiretilmesi gerekliligi sonucunu da doguracaktir.

Her hangi bir endiistriyel {irlinlin piyasada satilip satilamayacag: tireticilerin o {iriin {izerinde
durduklar1 en 6nemli konulardan bir tanesini olusturmaktadir. Ciinkii bir tiriiniin degerini hitap
ettikleri piyasa belirlemektedir. Bu sebeple ulasilmak istenilen piyasanin mutlaka beslendigi
geleneksel alt yapisi, estetik anlayisi, iiriin kullanim aligkanliklar1 gibi etmenler gbz 6niinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Tasarimcidan da bu dogrultuda tasarimlarin1 olusturmasi bek-
lenmektedir. Tasarimcinin tasarim oncesinde ve sonrasinda ki en biiyiik referanslarini da kendi
gozlemleri yaninda, biinyesinde calistiklar1 firmalarin pazarlama, satis departmanlar1 ve bayile-
rinin gorisleri olusturmaktadir.

Piyasaya sunulacak endiistriyel iiriiniin bireylerin taleplerinin yaninda diinya ¢apinda ve ulu-
sal anlamda baz1 standartlar1 karsilamasi1 da gerekmektedir. “Standart kelimesinin manasi bir
isin dogru olarak yapilabilmesi i¢in kabul edilen kurallara, talimatlara uymak ve uygulamak de-
mektir” (Kundul, 2013: 92). Endiistiriyel icerikte iiretilecek iirlinlerin standartlarini Tiirkiye’de
TSE (Tiirk Standartlar Enstitiisii), uluslararasi olarak ISO (Uluslararasi Standartlar1 Orginasyo-
nu) belirlemektedir.

Bu standartlarin diizenlendigi konularin basinda sagliga uygunluk konular1 gelmektedir. En-
diistriyel seramik tliretiminde 6zellikle sihhi tesisat tirtinlerinde siklikla bu standartlara uyulmasi
beklenmektedir. Aksi halde standart dig1 kabul edilerek gerekli yerlere montaji kabul edilmeye-
cektir. Bu standartlarin disinda alisa gelmis giindelik kullanima uygunluk agisindan belirlenen
0l¢ii, ebat, hacim, porsiyon gibi faktorlerin karsilanmasi gereken standartlar bulunmaktadir. Bu
standartlar genellikle sofra esyalari tasarim ve tiretiminde rol oynamaktadir. Tasarim asamasin-
da bu standartlarin bilgisine sahip olunmalidir.

Her tasarimer 6zgiinliigli arayan kisi olmalidir. Kendi ¢izgisini, kendi 6zgiin bakis agisini,
tasarim ve sanat kimligini olusturmasi gerekmektedir. Yeni bir tasarim yapilacagi zaman tasa-
rimet var olan tasarim aynisini yapmak yerine 6zgiin olmay1 tercih etmekle yiikiimliidiir. Aksi
halde ticari, ahlaki ve kanuni kurallara aykir1 hareket etmis olmaktadir.

Ozellikle endiistriyel seramik enstitiisiinde tasarim ve iiretimi kisitlayan bir¢ok etmen oldugu
gercektir. Buna ragmen tasarimci 6zgiinliigii yakalama cabasinin yanina kisisel ve evrensel es-
tetik anlayisini da eklemelidirler. Ister sanatsal olsun isterse endiistriyel iiriin olsun tiim iiriinle-
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rin bireylerde ilk bakista “satin alina bilinir” algis1 olusturan kavram estetik kavrami olacaktir.
Bireyler ilk 6nce ihtiyaglarini belirlemekte daha sonra ihtiyaglari karsilayacak {irlinliniin estetik
goriiniimiine bakmaktadirlar. Tasarimcida bu estetik kaygi duyarak hareket etmelidir. Estetik
kaygilarin endiistriyel seramik iiriinlerde beklenilen en basta fonksiyonellik, iiretim kolaylig1
gibi kisaslarin 6niine gegmemesi de gerekmektedir. Bu nedenle iyi bir tasarimcidan daha hentiiz
ilk eskiz ve etiit asamalarina gegmeden tiim bu kisaslar1 ortak bir potada bulusturacak bilgi ve
beceriye sahip olmasi beklenilmektedir.

Tasarimci ilk tasarimlarini kaleme dokmeden 6nce yogun diisiince ve fikir yiirlitme siirecin-
den gegmektedir. Her endiistriyel tasarimlarinda kendine has iiretim prensibi ve {iretilen {iriin-
den beklentileri saglamasi i¢in gerekli kisaslarin oldugu gergegi de eklenince siirecin oldukg¢a
zorlu olmasi kaginilmaz olacaktir. Endiistriyel Seramik tasarimcisinit dogru tasarima yonelte-
cek, tasarim fikirlerinin saglikli bir sekilde {iretime yonlendirilmesi, iiretim siirecinde aksaklik
¢tkmamasi ve ¢ikan {irtiniin beklentileri karsilaya bilmesini saglayacak 3 basamaktan olusan
islem basamaklar1 mevcuttur. Bunlar, eskiz ¢izimi, teknik resim ile 6l¢ceklendirme, bilgisayar
ortaminda gorsellestirme asamalaridir. Her bir agsama kendine 6zgiin disiplin anlayist olan ve
kaideleri barindiran agsamalardir. Fakat tiim bu agamalar tasarimcinin karsilastig1 sorunsal duru-
mu bertaraf etmesinde, liretim siirecine giden yolda olumlu rol oynamaktadir.

1.1. Eskiz Cizimi

Bir tasarimin en 6nemli ve ilk temellerinin atildig1 eskiz veya on taslak caligmasidir. Fran-
sizca “esquisse” sozcligiinden tliremis olan eskiz kelimesi, tasarimin 6n taslagi seklinde ta-
nimlanmaktadir (Demiraslan & Demiraslan, 2020: 54). Eskiz tasarimcinin kisisel i¢ diinyasini
yansitan ve siibjektif bir deneyimi objektif bir deneyim aracina doniistiirmeyi amaglayan tasari-
min ilk basamagi olarak tanimlamak miimkiindiir. Tasarim siirecinin ilk asamalarinda 6zellikle
endiistriyel iirlin tasarim problemleri lizerinde yogun diistinme gerekmektedir. Endiistriyel ta-
sarimlarda kendine 6zgiin sorunlar1 kavrama ve ¢6ziim bulma araci olarak da eskizi ara¢ olarak
kullanmak miimkiindiir.

Tasarim ilgili konuda da belirli bir konuda yaraticiliktir. Tasarimcinin kisisel bellegi, egitim
diizeyi, ruhsal durumu tasarimi olusturma sirasinda fikirlerinin nasil sekillenecegini belirle-
mektedir. Tiim bu faktorler, daha heniiz eskiz asamasinda bir¢ok fikri en aza indirmeyi sagla-
yabilmektedir. Tasarimc1 oncelikle eskiz agsamasinda kaygilarindan kurtulmasi, problem odakli
olmaktan ziyade ¢ozlim odakli olmas1 gerekmektedir. Aksi halde tasarimciy1 6n yargilt kilarak
kisir bir dongiiye sokabilir. Tasarimcinin konuya olan hakimiyeti tiim bu durumu kirarak, eski-
zin lirline donilisme siirecini hizlandiracaktir.

Sanatsal tasarimlarda oldugu gibi iglevselligin 6n planda oldugu endiistriyel tasarimlarda akil
ve el arasindaki iletisimi ilk kuran asama eskiz asamasidir. Bu siiregte alinan notlar, deneme
cizgileri, detayls etiit calismalar1 genel kavrama dair fikir verecektir (Oden, 2021: 868). Eskiz
¢izimi sirasinda zihinde olusan fikir ve ihtiyac arasinda iletisimin olugsmasi daha kolay hale
gelmektedir. Tasarimciyi estetigin yaninda endiistriyel Uiriinlerin olmasa olmazi islevsellik dog-
rultusunda dogruya gotiirecektir.
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Gorsel 1. Sunum Caydanlig1 ve Fincan eskiz Cizimi
Kaynak: Quinn A. (2007). The Ceramics Design Course, Thames and Hudson, s: 9
1.2. Teknik Resim ve Ol¢eklendirme

Endiistriyel {irlin tasariminda eskiz ¢iziminden sonraki agsamay1 teknik resim ¢izimi ve dlgek-
leme asamasi olusturmaktadir. Bu agsama ge¢miste sadece el ile yapilirken giiniimiizde teknolo-
jik gelismelerle birlikte artik bilgisayar destekli olarak da yapilmaktadir.

Teknik resim bir {iriiniin nasil iiretilecegini anlamak i¢in yapilan ¢izim olarak tanimlana bi-
linmektedir.

Teknik resim; belirli ¢cizim teknikleri ¢cercevesinde ozel ¢izgiler, isaretler ve semboller
kullanmilarak olusturulmus bir dil olup mimar, miihendis ve diger teknik elemanlar ara-
sindaki ortak dili saglar. Diinyamin farkl yerlerindeki tiim teknik unvan sahibi meslek
insanlarimin fikirlerini birbirlerine aktarabildikleri bir olusumdur ve teknik resim; bir
tasarimin baslangicindan, son halini alincaya kadarki siirecin tiimiinde kullanilir (Bil-
gi¢ ve Konak,2016:3).

Evrensel bir dile sahip olan teknik resminin diinyanin her yerinde anlasabilecek ve ISO (Ulusla-
raras1 Standartlar Onganizyonu) tarafindan diinya iilkelerine duyurulan kendine 6zgiin ¢izim stan-
dartlar1 mevcuttur. Endiistri lirlin tasarimeist da bu standartlari ¢ok iyi bilmeli ve uygulamalidir.

Endiistriyelin iiretimin her dalinda etkin bir sekilde kullanilan teknik resim, seramik endiistri
tasariminda genel olarak izdiistim ve ara kesit alma metotlar1 kullanilmaktadir. Bir cismin, bir
diizlem tizerine 1smlarin etkiyle diistiriilen goriintiisiine o cismin izdiislimii, goriintiiniin elde edi-
lebilmesi i¢in uygulanan metoda ise izdiisiim metodu denmektedir. Endiistriyel {iriin teknik resim-
lerinde o tirtin hakkinda en ideal fikir verecek yan goriiniim (profil), 6n (alin) ve {ist (yatay) olmak
lizere 3 izdiistimii goriintiisiine gore ¢izilmektedir (Arslan,1995:59). Teknik resimlerin yapilacak
is hakkinda en 1yi sekilde bilgi verebilmesi i¢in en az iki izdiislim goriintiisii ¢izilmesi gerekmek-
tedir. Seramik teknik resminde bu iki goriiniis iiriiniin sekli, et kalinligi, genisligi ve yiiksekligi
hakkinda en ideal bilgiyi vermesi i¢in genellikle 6nden ve tisten izdiistim goriiniisleridir.

Bir cismin dikey veya yatayda kesildigi varsayilarak, goriinmeyen i¢ kisimlarinin goriiniir
olarak ¢izilmesine kesit alma denmektedir. Cismin goriinmeyen bu detaylarinin goriiniir hale
getirilerek anlagilir olmasi ve dlgiilendirilebilmesi icin kesit alma islemi yapilmaktadir. Her
cismin belirli bir kalinlikta et kalinlig1 mevcuttur ki seramik teknik resminde 6zellikle et kalin-
ligin1 gosterebilmek icin kesit alma metodunu kullanmak gerekmektedir.
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Seramik meslek dalinda ara kesit, izdiisiimii ve sonrasinda dl¢eklendirmeden seramik parca-
larinin sekillerini belirlemek, uygulanacak desen ve motifleri tespit etmek miimkiin olmayacak-
tir. Tiim bu islemlerim yapiminda genellikle geometrik sekillerin bir araya getirilmesiyle elde
edilmektedir (Gogilis & Kirman, 1987:114).

Teknik resimde kullanilan her iki metot ile {ic boyutlu olan bir nesneyi iki boyutlu diizlem
tizerinde en 1yi sekilde temsil eden ¢izime ulagsmay1 amaclanmaktadir. Biitlin endiistriyel {irtin-
lerin teknik resimlerinin ¢izimi sirasinda riayet edilmesi gereken ¢izim teknikleri aynidir. Ure-
tilecek tiritintlin tiim yapisal 6zellikleri, teknik ayrintilari, dlgiileri titizlikle teknik resme aktaril-
mali, teknik resim kurallarina riayet edilmelidir. Ciinkii bir iiriiniiniin sagliklt modellenmesi ve
iiretime girebilmesi teknik resminin anlasilir olmasina baghdir.

Endiistriyel seramik tiriinlerin teknik resimlerinin ¢izimi ve 6lgeklendirilmesi sirasinda atla-
nilmamasi gereken kendine has dnemli hususlar mevcuttur. Bu hususlarin en baginda seramik
camurunun sekillendirilmesinden pismis iiriin olarak sonuc¢lanmasina kadarki siirecin her asa-
masinda kiigiilmesi ve deformasyona ugrama ihtimalidir. Bu kii¢clilme ve deformasyon boyutu
kullanilan seramik ¢amurunun tiirtine gore farkliliklar gostermektedir. Bu sebeple endiistriyel
seramik iirlinlerinin teknik resminde iki farkli teknik resimden bahsetmek gerekmektedir. Bun-
lar 1/1 6lgekli teknik resim ve model teknik resmi adlandirilmaktadir. Her iki teknik resimde
kendine 6zgiin amaglar i¢in yapilmaktadir.

1.2.1. /1 Olgekli Teknik Resmi

1/1 dlgekli teknik resim genel maiyette endiistriyel seramik iirliniin en son halini yani tirtinii-
niin sirlanip pisirilerek somutlagtirilmis seklini temsil etmektedir. Seramik tirtinlerin kullanim
kolayligina dayal1 teknik ¢oziimlemeler, Sihhi tesisat iiriinlerinde baglant1 noktalar1 gibi detay-
lar 1/1 6lgekli teknik resimde belirtilen konulardir. Ayrica Seramik {iriin lizerine uygulanacak
olunan desen veya motif gbi dekoratif unsurlar var ise 1/1 6lgekli teknik resim oldukca kulla-
nisht olacaktir. Seramik sofra esyalarinin hacim 6zellikleri 1/1 6lgekli teknik resim ¢izimi ve
Olceklendirilmesi sirasinda hesaplanmakta ve ona gore Olgeklendirilmektedir.

Sofra esyalarinin 1/1 teknik resminin dl¢eklendirilmesi tasarimi ve formunda farkliliklarina
bakilmaksizin belirli ebat standartlarina gore yapilmaktadir. Bu iiriinlerin 6l¢ti standartlar1 ge-
nellikle yemek tabagi, yemekalt1 tabagi, ¢erezlik gibi kat1 gidalarin sunumunda kullanilanlart
porsiyon veya sunum amaglarina gére yapilmaktadir. Demlik, kupa, sosluk gibi siv1 gidalarin
konulmas: i¢in ise hacimlerine gére yapilmaktadir. Kullanim amaci ve form yapisi ne olursa
olsun seramik sofra esyalarinin tlimiinde mutlaka 6l¢ii ve hacim standartlarina uyulmasi ¢ok
onem arz etmekte, aksi durumda iirliniin kullanim1 sirasinda ergonomik olarak sorunlara yol
agmaktadir.

Sofra seramik {iriinlerin form bigimleri Kiire, koni, pramit, gibi geometrik sekillerde veya
bu geometrik sekillerin farkli varyantlarla birlestirilmesiyle olusabilmektedir. Bu nedenle 1/1
Olceklendirme yapilirken mutlaka formu olusturulmasi sirasinda kullanilacak temel geometrik
sekillerin hacim formiillerini bilinmesi gerekmektedir. Eger geometrik sekillerin birlestirme-
si ile form olusturulmus ise form tasariminda kullanilan tim geometrik sekillerin hacimleri
hesaplanarak toplanmasi gerekmektedir. Seramik sofra iirlin tasariminda kullanilacak baslica
geometrik sekillerin hacim formiilleri asagidaki formiil tablosunda verilmistir.
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Formiil 1: Hacim Hesaplama Formiilleri

Bir diger hacim hesaplama yontemi iste ortak yarigap alma yontemidir. Bu yontem ile genel-
likle geometrik sekillerin birlestirilmesi ile olusturulmamig formlarin hacim hesaplanmasinda
kullanilmaktadir. Bu yontemde yapilacak formun, 1/1 teknik resmindeki dik eksen 10 mm.
olacak sekilde ayrilarak numaralandirilir. Her ayrim tabana paraleller cizilir ve yarigaplar1 6l-
ciilerek aritmetik ortalamasi alinir. Aritmetik ortalamasi alinan yaricaplar silindir hacim hesab1
formiiliinde yerine konularak {iriiniin hacim hesab1 yapilmis olunur.
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Gorsel 2: Ortak Yarigap ile Hacim Hesaplama

Sihhi tesisat iiriinlerde 1/1 &lgiileri, TSE ve ISO standartlarina gére belirlenmektedir. Sthhi
tesisat tirliniiniin 1/1 teknik resmi ¢izimi sirasinda mutlaka bu standartlar referans alinmalidir.
Bu standart kuruluslari, sihhi tesisat seramik {iriinlerinin atik su giderleri, montaj noktalari, ba-
tarya, armatiir, sifon baglant1 delikleri gibi montaja dair tiim teknik ayirtilar1 belli bir standarda
baglamaktadirlar. Bu standartlara riayet edilmez ise iiretimden ¢ikan iiriinlerin gerekli yerlere
montajini1 imkansiz hale getirecektir.

1/1 Teknik resim iiretimden ¢ikan endiistriyel seramik iirlinlin olmasi gereken son teknik ve-
rilerini kapsamaktadir. Fakat seramik {riiniin modellenme sirasinda 1/1 6lgekli teknik resim
kullanilmamakta, model teknik resminden istifade edilmektedir.
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1.2.2. Model Teknik Resmi

1/1 dlgekli teknik resim ¢izildikten sonra model teknik resminin ¢izimine ge¢ilmektedir. Mo-
del teknik resmi genel olarak model yapimi sirasinda yararlanilacak teknik resmidir. Bu sebep-
le yapim resmide denmektedir.

Gorsel 4. Seramik Sunum Caydanligi Model Teknik Resmi

Seramik tiretiminde seramik ¢amurlari sivi, plastik ve graniil halinde bulunmaktadir. Bunun
yaninda seramik tlirevlerinin kendine has 6zellikte, farkli hammaddeler ihtiva eden ¢esitli re-
ceteli ve farkli su oranlarina sahip ¢amurlar kullanilmaktadir. Bu sebeple her seramik ¢amuru
farkl kiiclilme oranina sahip olacaktir. Seramik ¢amuru firma biinyesinde tretiliyorsa kullanil-
madan 6nce bu kii¢iilme oranlarin1 hesaplanmali, hazir alintyor ise alinan firmadan kiiciilme
orani hakkinda bilgi alinmalidir.

Seramik sekillendirmede 3 farkli kiigiilme s6z konusudur. Bunlar, yart mamuliin kurumasi sirasin-
da ki kiiciilmesine kuru kii¢lilme, pisim sirasindaki kiiciilme pigme kiiglilmesi, her iki kiiglilmenin
toplamina ise toplu kii¢iilme denmektedir. Model teknik resminde asil kullanilmasi gereken kiigiilme
orant toplu kiiglilme oranidir. Kullanilan seramik ¢camurunun toplu kii¢lilme oran1 hesaplanan her iki
yani kuru ve pigsme kiiciilme oranlarinin toplami olacaktir. Fakat toplu kiigiilme oranini hesaplama
formiiliinde yas 6l¢ii ve pisme Olcii degerlerini yerlerine koyarak da hesaplamak miimkiindiir.

Toplu Kiigiilme % = Yas Uzunluk — Pisme Uzunluk <100

Yas uzunluk

Formiil 1. Toplu Kii¢iilme Oraninin Hesaplama Formiilii

Kii¢iilme oranlarin1 hesaplanmasi i¢in dncelikle kullanilacak {iriiniin sekillendirme yontemi-
ne gore diiz plaka al¢1 kalibinda sekillendirilmektedir. Kaliptan ¢ikartilan seramik ¢camur pla-
kanin kosesinden kosesine bir ¢izgi ¢izilerek, bu ¢izgi lizerine kumpas ile 100 mm. agikliginda
iki isaret konulmaktadir.



Gorsel 3: Yas Camur Plakanin 100 mm. Olarak Isaretlemesi

Uriin kuruduktan sonra iki isaret aras1 kumpas ile tekrar &lgiilerek okunan 6l¢ii milimetre
cinsinden not alinir ve asagidaki formiilde yerine koyarak kullanilan seramik ¢amurunun kuru
kiigiilme yiizdesi bulunmaktadir.

Kuru Kiigiilme % = Yas uzunluk — Kuru Uzunluk < 100

Yas uzunluk

Formiil 2. Kuru Kii¢lilme Oraninin Hesaplama Formiilii

Seramik ¢amuru pisirildikten sonra ayni isaret arast mesafe tekrar dl¢giilmekte ve 6l¢iilen me-
safe tekrar kayit altina alinmaktadir. Bu sefer asagidaki formiilde dlgiilen degerler asagidaki
formiilde yerlerine konularak pisme kiigiilme ytizdesi hesaplanmaktadir.

Pisme Kiiglilme % = Kuru Uzunluk — Pisme Uzunluk < 100

Yas uzunluk

Formiil 3. Pisme Kii¢iilme Oraninin Hesaplama Formiilii

Model teknik resmi ¢izimi ve dlgeklendirme sirasinda yapilacak seramik modelin 1/1 teknik
resim Ol¢iileri, kullanilacak seramik ¢amurunun toplu kiigiilme oraninda biiyiitiilerek cizilerek
Ol¢eklendirilmelidir. Buna model 6lgiisii denmektedir. Seramik iirtiniin 1/1 dlgiilerine toplu kii-
c¢lilme oraninin ilave edilerek model 6l¢iisiiniin hesaplama formiilii asagida verilmistir.

Model Olgiisii = 1/1 6lgii x 100

100 — T.K. orami

Formiil 4. Model Olgiisii Hesaplama Formiilii
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Yatay ve dikey diizlemde tiim model dl¢iilerinin hesaplanmasi i¢in, formun 1/1 dlgiileri for-
miilde ayr1 ayr1 hesaplanmasi, model teknik resmine aktarilmasi gerekmektedir.

Endiistriyel isletmeler iirettikleri iirlinlerden kar elde etmeleri, isletmelerinin yiiksek verim
kapasitesi ile ¢aligmasina baglidir. Kullanim alani ne olursa olsun, endiistriyel seramiklerinde
bu siireci sekteye ugratacak malzemeden kaynakli yegane unsurlardan bir tanesi deformasyona
ugrama ihtimalidir. Bu ihtimal, gamurun, kullanima hazir seramik {iriin olarak ortaya ¢ikmasina
kadar ki gecirmis oldugu tiim asamalarda meydana gelebilmektedir. Bu nedenle isletmelerin
biinyelerinde deformasyonu en aza indirme yonelik AR-GE ¢aligsmalar1 yapmakta, bir dizi teste
tabi tutmaktadirlar.

Fakat tiim yogun ¢alismalara ragmen seramik ¢amurunun deformasyona ugrama ve buna bag-
I1 olarak ta iiretim siirecini olumsuz etkileme ihtimali her zaman s6z konusudur. Bu durum
isin en basinda, daha iirliniin tasarlanmasi sirasinda gz 6niinde bulundurulacak durum olup,
bu etmenlerin olumsuz etkilerini en aza indirecek detaylar1 model teknik resimde belirtmek
gerekmektedir. Model yaparken, modelin kaliptan deforme olmadan ¢ikabilmesi i¢in gerekli
koniklikler, kuruma ve pisirim sirasinda iiriin deformasyona ugramasin diye yapilan kavisler,
bombeler model teknik resminde gostermek gerekmektedir (Kundul, 2013: 99).

Tasarimc1 model teknik resmini ¢izdikten sonra yapmasi gereken son bir islem olarak bilgisa-
yar ortaminda gorsellestime yapmasinda fayda bulunmaktadir. Bu agsama tasarlamis oldugu fomu
sanal ortamda da olsa test etme ve alacagi son sekli hakkin bilgi vermesi i¢in faydali olacaktir.

1.3. Bilgisayar Ortaminda Gorsellestirme

Bilgisayar destekli gerek 2 boyutlu gerekse 3 boyutlu tasarim programlarinin gelistirilmesi,
tasarimcilarin oldukca elini giiclendirmis durumdadir. Tasarimin her alaninda siklikla kulla-
nilan bu programlar endiistriyel seramik tasarimcilarinin 6grenmesi ve ¢aligmalarinda kullan-
malar1 giiniimiizde elzem bir hal almistir. Tasarim programlarini kullanabilen tasarimcilar, bu
programlar araciligryla problemlerine hizli ¢oziimler iiretme, ¢ozlimlerini sanal ortamlarda test
edip olas1 hata ve olumsuzluklar1 daha iiretime gegmeden fark edip diizeltebilme imkanlarina
sahip olmaktadirlar.

Seramik iirlin modelleme ve kaliplama asamalarina gegmeden once sanal ortamda 3 boyutlu
olarak sanal ortamda goérebilme imkani, seramik iiretiminin olusturdugu handikaplar1 oldukca
aza indirmistir. Oyle ki s6z konusu programlarda tasarlanmis bir seramik tasarimi, 3 boyutlu
yazicilar kullanilarak gerek maket gerekse kaliba hazir model olarak kullanimina imkan sagla-
yan somut formlara doniistiirmek miimkiin olmustur.

: |

Gorsel 5. 3 Boyutlu Bilgisayar Programinda Tasarlanmis Demlik Modeli

Kaynak: https://blendersushi.blogspot.com/2012/11/basic-modeling-utah-teapot-101.html



2. SONUC

Insanlik var oldukea endiistriyel {iriinlere olan ihtiyac1 da var olmaya ve var olan1 kullanarak
tilkketmeye devam edecektir. Her yeni ¢ikan insani ihtiyag¢ yeni trilinlerin iiretilmesine, gelisti-
rilmesine kap1 aralayacaktir. Tiim bu ihtiyaclarin karsilanmasi igin iiretim tesisleri var giicliyle
caligmakta, yeni yatirimlar yapmakta ve birbirleri ile kiyasiya rekabette bulunmaktadirlar. Bu
endiistriyel iiriin iireticilerinin birbirleriyle olan rekabette kazanan yaraticilikta ve tasarimda
inovatif fikirleri gelistirme arzusunda olan isletmeler olacaktir. Endiistriyel {iriin isletmelerinin
en giizele, en ideale ve en fonksiyonele ulagsma yolundaki en biiylik rol tasarimcilarina diigmek-
tedir. Bu nedenle tasarimci, ger¢ek anlamda kendisini 6zgiir diisiince ruh haliyle fikir yiiriiten,
¢Oziim iireten ve giizeli slogan edinmis kisi olarak donatmis olmalidir.

Seramik endiistrisinden bahsedildiginde insanligin bir¢ok temel ihtiyacin1 karsilaya bilen ve
hatta alternatifi olmayan bir alandan bahsedilmektedir. Seramik endiistrisinin iiriin yelpazesinin
bu kadar genis alt dallara ayrilmis olmasi ile malzemenin yapisal kiilfetleri birlesince, tasarim-
cisina alaninda oldukga bilgi ve beceri olarak donanimli olmasi gerekliligini dogurmustur. Buda
endiistriyel seramik tasarimcisi alaniyla ilgili tiim kisaslar1 6ztimsemesi, iiriiniin tasarim ve son-
rasinda tiretim siireci ile ilgili tim asamalarina hakim olmasi ile miimkiindiir. Ayrica tasarim
ile ilgili tiim enstriimanlar1 kullanabilecek beceriye ve 6zveriye sahip olmasi da gerekmektedir.
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YAZAR BEYANI

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani: Bu calisma bilimsel arastirma ve yayin etigi kurallarina
uygun olarak hazirlanmistir.

Etik Kurul Onay1: Bu arastirma etik kurul izni gerektiren analizleri kapsamadigindan etik
kurul onay1 gerektirmemektedir.

Yazar Katkilari: Yazar calismanin tiimiinii tek basina gergeklestirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar agisindan ya da ii¢lincii taraflar agisindan ¢alismadan kaynakli ¢ikar
catismasi bulunmamaktadir.
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CNC TEZGAHI iLE ALCI MODEL KALIP UYGULAMA ORNEGI

Ismet YUKSEL!

malarda giderek daha fazla 6nem kazanmaktadir. CNC tezgahlari, dnceden belirlen-

mis komut dizileriyle hareket eden, bilgisayar kontrollii karmasik makine takimlari-
dir. Bu 6zellik, insan miidahalesi olmadan yiiksek hassasiyetle karmasik parcalarin {iretimini
saglamakta, bdylece al¢t model kaliplarinin {iretim siirecini optimize ederek verimliligi artir-
maktadir. Ayrica, CNC teknolojisi daha detayli ve hassas tasarimlarin hayata gecirilmesine ola-
nak tanimaktadir.

B ilgisayarli Sayisal Kontrol (CNC) tezgahlari, endiistriyel iiretim ve sanatsal uygula-

Algidan tretilen model ve kaliplar, heykel, mimari ve endiistriyel tiretim gibi birgok alanda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Heykel sanatinda, bu kaliplar kompleks yapilarin iiretilmesin-
de; mimaride ise siislemeler ve diger dekoratif unsurlarin yaratilmasinda 6nemli rol oynamak-
tadir. Endiistriyel iiretimde ise plastik, metal ve seramik gibi ¢esitli materyallerin liretim is-
lemlerinde kullanilmaktadir. Sanatgilar, CNC teknolojisini kullanarak daha karmasik ve 6zgiin
eserler meydana getirebilirler; drnegin, bir heykelin detayli bir modeli CNC tezgahi yardimiyla
tiretilerek ve bu modeli temel alarak istenilen malzeme kullanilarak kalip ile ¢ogaltma islemi
uygulanabilir.

Teknolojik gelismeler, CNC tezgahlariyla alg1 model kalip iiretiminin daha da ilerlemesine ve
yeni firsatlar sunmasina imkan saglamaktadir. Bu teknolojiler, sanayi ve sanat uygulamalarinda
genis bir potansiyele sahip olup, alg1 model kalip iiretimi alaninda 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu
arastirmada, CNC teknolojisinin al¢gt model kaliplarinin iiretim stirecindeki rolil ve bir uygula-
ma Ornegi lizerinden detayli bir inceleme sunulmaktadir.

1. CNC TEZGAHLARI VE OZELLIKLERI

CNC (Computer Numerical Control), giiniimiiz endiistriyel {iretim siireclerinde merkezi bir
rol oynayan otomatik makinelerdir. Bu tezgahlar, dnceden programlanmis bilgisayar kodla-
r1 yardimiyla, cesitli malzemeleri isleme yetenegine sahiptir (Groover, 2008, s. 142). CNC,
(Computer Numerical Control) ingilizce Bilgisayar Sayisal Kontrol kelimelerinin bas harfleri
kullanilarak olusturulmus bir kisaltma terimdir. Bu sistem makineleri bilgisayar kodlar1 kul-
lanarak yonetmektedir. Metal, ahsap, plastik vb. gibi ¢ok cesitli malzemeleri kesmek, oymak
veya sekillendirmek bir CNC makinesi ile miimkiindiir. CNC’yi makinanin bilgi islemlerini
yapan o makinanin beyni olarak tanimlamak miimkiindiir. CNC uygulamalarinda kullanilan
CAD/CAM, bilgisayar destekli tasarim ve bilgisayar destekli liretim anlamina gelen bir terim-
dir. Tasarim ve iiretimde belirli islevleri yerine getirmek i¢in dijital bilgisayarlarin kullanil-
mastyla ilgili teknolojidir. Bu teknoloji, bir iiretim firmasinda geleneksel olarak farkli ve ayri
islevleri ile ele alinan iki faaliyet olan tasarim ve imalatin daha fazla entegrasyonu yoniinde
ilerlemektedir (Mikell P. Groove, 1984, s. 1).

1 Dogent. Kiitahya Dumlupinar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Boliimii,
ismet.yuksel@dpu.edu.tr,
Orcid Id: 0000-0002-1686-4749
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Bilgisayar destekli tasarim (CAD), tasarim siireglerinin bilgisayarlar araciligiyla gerceklesti-
rilmesi anlamina gelmektedir. Bu sistemler, bir tasarimin olusturulmasi, degistirilmesi, analizi
ve optimizasyonu siire¢lerinde kullanilmaktadir. CAD sistemleri, donanim ve yazilim olmak
tizere iki ana bilesenden olugmaktadir. Donanim kismi genellikle bilgisayarlar, grafik ekranlar
ve giris cthazlarindan meydana gelirken, yazilim kismi ise tasarim ve miihendislik islevlerini
destekleyen uygulama programlarini icermektedir. Bu programlar, bilegenlerin gerilim-gerinim
analizi, mekanizmalarin dinamik tepkisi, 1s1 transferi hesaplamalari ve sayisal kontrol program-
lamasi gibi islevleri yerine getirebilmektedir. CAD sistemlerinin kullanim, iiretim siirecleri,
iriin gruplar1 ve pazar ihtiyaglarina bagh olarak degisiklik gosterebilir, bu da sistem gereksi-
nimlerinin firmadan firmaya farklilik gostermesine neden olmaktadir (Kalpakjian & Schmid,
2014, s. 150).

Bilgisayar destekli tasarim, bir miithendislik tasarimini gelistirmekte, analiz etmekte veya
degistirmekte kullanilan her tiirlii tasarim faaliyetini i¢ermektedir. Modern CAD sistemleri
etkilesimli bilgisayar grafiklerine (ICG) dayanmaktadir. Etkilesimli bilgisayar grafikleri, bil-
gisayarin resim veya sembol bi¢ciminde veri olusturmasi, doniistiirmesi ve goriintiilemesi i¢in
kullanildig1 kullanici odakli bir sistemi ifade etmektedir. Bilgisayar grafik tasarim sistemindeki
kullanici, verileri ve komutlar1 ¢esitli giris aygitlarindan herhangi biri araciligiyla bilgisayara
iletmektedir. Bilgisayar kullaniciyla katot 151n tiipti (CRT) araciligiyla iletisim kurar. Tasarim-
c1, bilgisayarda depolanmak istenen yazilim alt programlarini ¢agirmak i¢in komutlar girerek
CRT ekraninda bir goriintii olusturur. Cogu sistemde goriintii, noktalar, ¢izgiler, daireler vb.
gibi temel geometrik 6gelerden olusturulmaktadir. Tasarimeinin komutlarina goére degistirile-
bilir, biiytitiilebilir, kii¢iiltlilebilir, ekranda bagka bir yere tasinabilir, dondiiriilebilir ve diger
doniistimler yapilabilir. Bu ¢esitli manipiilasyonlar araciligryla goriintiiniin gerekli ayrintilar
formiile edilmektedir (M. Sarcar, 2008, s. 3).

CNC isleme uygulamalarindaki adimlar dort ana kategoriye ayrilabilir.
Bunlar; programlama, kurulum, isleme ve bitirmedir.
*Programlama:

CAD modeli veya plani, CNC makinesine malzemeyi nasil hareket ettirecegini ve kesecegini
sOyleyen, G kodu olarak bilinen bir dizi talimata doniistiirtiliir.

* Kurulum / Montaj:

Hammadde CNC tezgahina monte edilir ve kesici takim G kodu talimatlarina gore konum-
landirilir.

« [sleme / kesme:

CNC makinesi, hammaddeden malzemeyi ¢ikarmak ve istenilen pargay1 olusturmak i¢in kes-
me talimatlarin ytirttiir.

* Bitirme:

Islenen parca, dzelliklerini gelistirmek igin 1s1l islem veya yiizey kaplama gibi bir bitirme
isleminden gecirilebilir (httpl).



Gorsel 1. CNC Makinesi

Kaynak: http://cad-kenkyujo.com/en/wp-content/uploads/2022/09/CNC.jpg

CNC (Bilgisayarli Sayisal Kontrol) tezgahlari, modern endiistriyel iiretim stireclerinde 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bu tezgahlar, bilgisayar kontrolii altinda hareket eden kesici takimlar araci-
ligiyla malzemeleri isleyen otomatik makinelerdir. CNC tezgahlariin 6zellikleri, genellikle kul-
lanim alanlarina, islenecek malzemeye ve isleme yontemlerine gore degisiklik gostermektedir.

18. yiizyilin sonlarinda buhar motorunun gelistirilmesiyle birlikte genel amagli manuel takim
tezgahlarinin kullanimina baslanmistir. Daha sonrasinda Jacquard, kumaslarin dokuma tezga-
hiyla otomatik olarak kontrol edilmesini saglamak i¢in delikli kartlar kullanarak bir yontem
icat etmistir ve bu yontem, NC (Numerical Control - Sayisal Kontrol) kavraminin temelini
olusturmustur. NC kavrami aslinda II. Diinya Savasi’ndan sonra takim tezgahlarinda uygulan-
maya baglanmistir ve 1947°de Amerika Birlesik Devletleri Hava Kuvvetleri ile Parsons sirketi,
ucak parcalarini islemek i¢in koordinat verilerini i¢eren delikli kartlar kullanarak iki eksenin
neredeyse ayni anda hareket etmesini saglayan bir yontem gelistirmistir. O zamandan beri bu
teknoloji servo sistemlerine aktarilmistir (Suk-Hwan Suh, 2008, s. 7).

CNC tezgahlari, modern imalat siire¢lerinde temel bir ara¢ olmaktadir ve birgok avantaj sun-
maktadir. Bu tezgahlarin sundugu baslica 6zellikler arasinda yiiksek hassasiyet, tekrarlanabilir-
lik, hizl1 tiretim ve esneklik bulunmaktadir. Hassasiyet, CNC tezgahlarinin kesme, delme veya
sekillendirme islemlerini belirlenen tolerans sinirlar1 igerisinde dogru bir sekilde gerceklestir-
mekte oldugunu tanimlamaktadir. Bu 6zellik, tiretilen parcalarin kalitesini artirmakta ve isleme
stirecinde tolerans dis1 hatalarin en aza indirgenmesine olanak tanimaktadir. Tekrarlanabilirlik
ise, CNC tezgahlariin ayni islemi defalarca ve yiiksek bir dogrulukla tekrar etme kabiliyetidir,
bu da seri liretim ve parcalarin standartlastirilmasinda kritik bir 6nem tasimaktadir. Bu 6zel-
likler, CNC tezgahlarinin verimli ve esnek imalat ¢oziimleri saglamasina katkida bulunmakta,
boylece dinamik pazar kosullarina hizli bir sekilde uyum saglamalarini saglamaktadir. CNC
tezgahlarinin hizl liretim kapasitesi, endiistriyel liretimde verimliligi artirmak i¢in kritik bir
faktordiir. Bu tezgahlar, yiiksek hizlarda malzemeleri igleyerek iiretim siireglerini optimize et-
mektedir. Ayrica, CNC tezgahlarinin esnekligi, farkli is pargalarinin ve karmasik geometrilerin
islenmesini miimkiin kilar. Bu esneklik, liretim siirecindeki degisken taleplere ve tasarim gerek-
sinimlerine hizl1 bir sekilde uyum saglamay1 miimkiin kilmaktadir.
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CNC tezgahlarinin gesitleri, isleme yontemlerine ve islenecek malzemelere bagl olarak c¢esitli-
lik gdstermektedir. Ornegin, torna tezgahlari, doner pargalari islenmesinde kullanilirken, frezele-
me tezgahlari, kesme islemlerinde kullanilmaktadir. Ayrica, CNC tezgahlar1 metal, ahsap, plastik
ve kompozit gibi ¢esitli malzemelerin islenmesinde kullanilabilmektedir. Bu tezgahlar, islenecek
malzeme tiiriine, isleme yontemine ve tasarim gereksinimlerine gore farklilasan gesitli tiirlerde
mevcuttur. Farklt CNC tezgah tiirlerinin 6zellikleri, isleme kapasitesi, hassasiyet seviyesi ve kul-
lanim alanlar1 gibi faktorlere bagh olarak degisiklik gostermektedir. CNC freze tezgahlari, parga-
lar1 yiiksek hassasiyetle islemek i¢in kullanilir ve genellikle delme ve kesme islemleri i¢in entegre
araclara sahiptir. Bu tezgahlar, X, Y ve Z eksenlerinde hareket edebilir ve karmasik {i¢ boyutlu
sekiller tiretebilir. CNC freze tezgahlar1 genellikle sert metalleri islerken, CNC yo6nlendiriciler
(Router) daha ¢ok ahsap, plastik gibi yumusak malzemeler i¢in kullanilir (http2).

Gorsel 2. CNC Torna Tezgahi

Kaynak: https://www.premiumparts.com/wp-content/uploads/2022/12/63¢c7494e012cb8cf39a-
c66a9aa07fd0b_medium.jpg

* Torna Tezgahlart:

Torna tezgahlari, doner pargalarin islenmesinde kullanilan CNC tezgahlarinin bir tiiriidiir.
Bu tezgahlar, islenecek parcanin donme hareketiyle kesme, delme ve sekillendirme islemlerini
gerceklestirmektedir. Torna tezgahlarinin 6zellikleri arasinda yiiksek doniis hizlarina uygunluk,
hassas konumlandirma yetenegi ve ¢oklu isleme fonksiyonlar: bulunmaktadar.

Gorsel 3. CNC Freze Tezgahi

Kaynak: http://www.anilmakina.com/uploads/cnc-takim-tezgahlari-nedir-avantajlari-nelerdir-1.
jpg



* Frezeleme Tezgahlar::

Frezeleme tezgahlari, kesme aletlerinin doner hareketiyle malzemelerin islenmesinde kulla-
nilan CNC tezgahlarinin bir bagska tiirtidiir. Bu tezgahlar, is pargalarinin iizerinde cesitli sekille-
rin olusturulmasi, ylizeylerin diizeltilmesi ve deliklerin delinmesi gibi islemleri gerceklestirir.
Frezeleme tezgahlarinin 6zellikleri arasinda yiiksek hizli isleme kapasitesi, cok yonlii isleme
yetenegi ve hassas konumlandirma kabiliyeti bulunmaktadir.

Gorsel 4. Plazma Kesim Tezgahi
Kaynak: https://www.borsemetal.com/images/urunler/plazma-kesim.jpg
* Plazma Kesim Tezgahlar1:

Plazma kesim tezgahlari, termal kesme yontemi kullanilarak metal levhalarin kesilmesin-
de kullanilan CNC tezgahlarinin bir tiiriidiir. Bu tezgahlar, yiiksek sicaklikta bir plazma jeti
kullanarak malzemeyi keserler. Plazma kesim tezgahlarinin 6zellikleri arasinda yiiksek kesme
hizlari, diisiik termal deformasyon ve kesme kalitesi bulunmaktadir.

* Lazer Kesim Tezgahlari:

Lazer kesim tezgahlari, lazer 15101 kullanarak malzemelerin kesilmesinde kullanilan CNC tez-
gahlarinin bir diger tliriidiir. Bu tezgahlar, yiiksek enerjili lazer 1sin1yla malzemeyi eriterek veya
buharlastirarak kesme islemini gerceklestirirler. Lazer kesim tezgahlarinin 6zellikleri arasinda
yliksek kesme hassasiyeti, dar kesim araliklari ile calisma ve karmasik sekillerin olusturulabil-
mesi gibi 6zellikler bulunmaktadir.

Gorsel 5. Lazer Kesim Tezgahi

Kaynak: https://www.esnmetal.com/wp-content/uploads/2022/03/cnc-lazer.jpg
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Bu farkli CNC tezgahu tiirleri, endiistriyel iiretim siireclerinde ¢esitli ihtiyaglara ve tasarim
gereksinimlerine uygun olarak kullanilmaktadir. Her bir tezgah tiirii, belirli bir isleme yontemi
icin en uygun olani1 saglayarak iiretim verimliligini artirmaya y6nelik tasarlanmistir.

2. ALCI MODEL KALIPLARININ KULLANIMI

Insanlar ilk ¢aglardan itibaren cesitli seramik iiriinler yapmuislardir. Ilk insanlar, kalip kullanma
becerisine sahip olmadiklari i¢in, ellerini kalip gibi kullanarak kilden ¢esitli seramik esyalar iiret-
meye ¢alismuslardir. Atesi kesfettikten sonra, kilin atesle sertlestigini gdzlemleyerek, dogadan elde
ettikleri malzemelerle kalip mantigina benzer kullanim esyalar1 yapmuslardir (Kundul, 2013, s. 7).

Algi su ile karistirtldiginda, sivi haliyle seramik formlarin seklini alarak katilasmakta
ve bu sayede pek ¢ok formun kalibt rahatlikla alinabilmektedir. Ayrica kiitle halindeki
al¢t kolay yontulabilir oldugu i¢in modelleme malzemesi olarak kullanilabilmektedir.
Al¢t kalip, mevcut nemi ucurulduktan sonra farkl yontemlerle seramik ¢camurunu ge-
killendirme ozelligine sahip olmaktadwr. Al¢t kalip tekrar kaliplanarak is kalibu iireti-
minde kullanilan teksir kaliplari icin de kullaniimaktadwr (Arapoglu, 2021, s. 10).

Alg1 (CaSo,+2H,0) model kaliplari, sanat, endiistri ve mimarlik gibi ¢esitli alanlarda yaygin
olarak kullanilan bir malzeme ve iiretim yontemidir. Bu kaliplar, ¢esitli sekillerde ve boyutlarda
olusturulan modellerin kopyalarini tiretmek i¢in kullanilmaktadir. Algr model kaliplarinin kul-
lanimy, tiretim siirecinin her agamasinda 6nemli bir rol oynamaktadir ve farkli alanlarda c¢esitli
amagclarla kullanilmaktadir. Ozellikle, heykel sanatinda, sanatgilarin iirettigi modellerin farkli
malzemelerle ¢cogaltilmasina olanak saglamaktadir. Ayn1 sekilde, mimari modelleme alaninda,
mimarlarin proje tasarimlarini gorsellestirmek ve alicilara sunmak i¢in kullanilmaktadir.

Al¢1 model kaliplariin tiretim siireci, oncelikle bir modelin olusturulmasiyla bagslar. Model,
genellikle kil, balmumu veya plastilin gibi sekillendirilebilir bir malzemeden yapilir. Ardindan,
modelin ylizeyi al¢1 ile kaplanarak bir kalip olusturulur. Bu kalip, modelin detaylarini tam ola-
rak yansitan bir negatif kopya saglar. Son adimda, bu kalip i¢ine istenilen malzeme dokiilerek
orijinal modelin bir kopyasi elde edilir.

Alg1 model kaliplarimin kullaniminin avantajlart arasinda maliyet etkinligi, hizli tiretim siireci ve
esneklik bulunmaktadir. Algi, kolayca islenebilen ve diisiik maliyetli bir malzeme oldugu i¢in, kalip
tiretimi i¢in ideal bir secenektir. Ayrica, alg1 model kaliplari, seri tiretim i¢in hizl ve tekrarlanabilir
bir tiretim stireci saglamaktadir. Bu da endiistriyel tiretim siireclerinde verimliligi artirmaktadir.

Alct model kaliplarinin endiistri ve sanat alanindaki kullanimlar tarihsel ve ¢ok yonlii bir
gecmise sahiptir. Antik Yunan ve Roma donemlerinden beri, al¢1 kaliplar sanat eserlerinin kop-
yalanmasinda kullanilmustir, 6zellikle mermer ve bronz heykellerin replikalarini yapmak i¢in
bu yontem tercih edilmistir. Bu kaliplar, sanat eserlerinin, 6zellikle heykellerin daha genis kit-
lelere ulagsmasini saglamis ve bu sayede sanat eserlerinin korunmasina katkida bulunmuglardir.
Bu uygulama, Ronesans doneminde de devam etmis, Donatello gibi sanatgilar al¢1 kaliplart
kullanarak eserlerini daha fazla insanla paylagsmislardir (http3).

Bu kaliplarin esneklik ve maliyet etkinligi, hem sanat hem de endiistriyel uygulamalar i¢in
vazgecilmez hale getirmistir. Sanat alaninda, 6zellikle heykel yapiminda kullanilan alg1 kalip-
lar, eserlerin ¢ogaltilmasini ve sergilenmesini kolaylagtirmig, endiistriyel alanda ise 6zellikle
karmasik ve detayli iirlinlerin iiretim stire¢lerinde 6nemli rol oynamistir. Algi kaliplarin bu kul-
lanimlari, onlar1 hem sanatsal hem de endiistriyel baglamlarda degerli kilmaktadir.



Endiistriyel alanda, al¢1 model kaliplar1 prototipleme, dokiim islemleri, iiriin gelistirme ve ka-
lip {iretimi gibi ¢esitli siireglerde kullanilmaktadir. Ozellikle, 6zgiin bir parganin seri iiretimine
gecmeden Once prototipinin olusturulmasi gerektiginde algt model kaliplari tercih edilmektedir.
Bu kaliplar, hizli ve diisiik maliyetle etkin bir sekilde prototip iiretimine olanak tanir ve iiriin
tasariminda yapilan degisiklikleri kolayca uygulama imkani sunar.

Seramik tiretiminde kullanilan al¢1 kaliplar, sekillendirme ve dokiim siireclerinde kritik bir rol
oynamaktadir. Bu kaliplar, seramik dokiim ¢amurlarinin formlarin igerisine dokiilmesiyle seramik
parcalarin iiretilmesini saglamaktadir. Seramik alaninda kullanilan alg1 kaliplar, genellikle 6zgiin
bir modelin negatif bir kopyasi olarak tasarlanmaktadir. Kalip tasarimi, son iriiniin sekline ve
boyutuna bagli olarak degismektedir. Modelin etrafinda en az 3-4 cm’lik bir kalinlik olusturacak
sekilde tasarlanmaktadir. Kalip, al¢1 tozu ve suyu karistirarak elde edilen yogun sivinin dokiilme-
si ile olusturulur ve sonra kurumaya birakilir. Kuruduktan sonra, kalip, 6zgiin modelin dokiilen
formunun {iretilmesi i¢in hazirdir. Al¢1 kaliplarin kullanimi, seramik iiretim siirecinin énemli bir
parcasini olusturur. Seramik dokiim ¢amuru kaliba dokiilerek sekillendirildikten sonra, belirli bir
siire kalnlik olusmas i¢in beklenir. Istenilen kalinliga geldikten sonra kalip icerisindeki fazla
dokiim ¢amuru bosaltilir. Kalip yilizeyinde kalinlik olusturmus camur sertlesmesi igin bir siire
daha beklenir. Daha sonra, seramik {iriin dikkatlice kalip i¢erisinden ¢ikarilir ve seramik parca bir
sonraki islemler i¢in hazirlanir. Kalip, kullanimdan 6nce ve sonra diizenli olarak temizlenmeli ve
bakimi1 yapilmalidir, béylece uzun dmiirlii olur ve kalitesini korur.

3. CNC TEZGAHLARI iLE ALCI MODEL KALIP URETIMI

CNC (Bilgisayarli Sayisal Kontrol) tezgahlari, endiistriyel iiretim siireglerinde cesitli mal-
zemelerin islenmesinde kullanilan otomatik makinelerdir. Bu tezgahlar, kesme, sekillendirme,
delme ve oyma gibi islemleri yiiksek hassasiyetle gerceklestirerek, karmasik parcalarin tireti-
mini saglarlar. Son yillarda, CNC tezgahlarinin alg1 model kalip iiretiminde kullanim1 giderek
artmaktadir. Bu durum, al¢g1 model kaliplarinin tiretiminde hassaslik, tekrarlanabilirlik ve ve-
rimlilik gereksinimlerinin kargilanmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

CNC tezgahlarinin alg1 kalip tiretiminde kullanilmasinin temel avantajlarindan biri, modelle-
nen dijital lirlinlin modelini liretmeden yliksek hassasiyetle kalibinin iiretilmesini saglamasidir.
Bu tezgahlar, bilgisayar kontrollii kesme ve sekillendirme islemleri sayesinde, al¢1 kaliplarin
dogru olgiilere ve detaylara sahip olmasini saglalamaktadir. Bu da son iiriiniin kalitesini ar-
tirmakta ve iiretim siirecinde hata oranini azalmaktadir. Ayrica, CNC tezgahlari, karmagsik ve
detayli kaliplarin tiretiminde de biiyiik bir esneklik sunmaktadir. Bilgisayar programlari ara-
ciligiyla tasarlanan kalip modelleri, CNC tezgahlarina yiiklenerek, istenilen sekil ve boyutta
kaliplarin iiretilmesi saglanir. Bu da sanatgilar ve endiistriyel iireticiler i¢in 6zgiin tasarimlarin
ve karmasgik detaylarin kolayca gerceklestirilmesine olanak tanimaktadir.

Ancak, CNC tezgahlari ile alg1 model kalip iiretiminde bazi zorluklar da bulunmaktadir. Ozel-
likle, malzemenin yumusak yapisi nedeniyle kesme islemlerinde olusabilecek talas ve toz gibi
sorunlar, tezgahin temizligi ve bakimi gerektirir. Ayrica, kalip tasariminin bilgisayar ortaminda
dogru sekilde olusturulmasi ve tezgahin dogru programlanmasi da 6énemlidir. Dogru tasarim,
programlama ve bakimin saglanmasi, basarili bir liretim siireci i¢in 6nemlidir. Bu nedenle,
CNC tezgahlarinin alg1 model kalip iiretiminde kullanilmasi, sanatsal ve endiistriyel uygulama-
larda 6nemli bir rol oynamaktadir.
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4. UYGULAMA ORNEKLERI VE INCELENEN PROJELER

Uygulamanin ilk asamasint CAD-CAM programlarinda tasarim olusturmaktadir. Bu ¢alig-
manin uygulama érneklerinde kullanilan program Autodesk Fusion 360 programidir. Oncelikle
Model tasarimi ile baslanan siiregte istenilen modelin dlgiilerine gore ii¢ boyutlu ¢izim gercek-
lestirilir.
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Gorsel 6. Autodesk Fusion 360 Programinda ticboyutlu modelleme uygulamasi
Kaynak: Ismet Yiiksel Arsivi

Fusion 360 gibi bilgisayar destekli tasarim (CAD) programlari, kullanicilarin 3 boyutlu nes-
nelerin dijital modellerini olusturmalarini saglamaktadir. Bu tasarim programlari, kullanicilara
karmasik geometriler olusturma, parametrik modelleme yapma ve tasarimin farkli agilardan
incelenmesini saglama gibi yetenekler sunmaktadir.
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Gorsel 7. Autodesk Fusion 360 Programinda ticboyutlu kalip modelleme uygulamasi
Kaynak: ismet Yiiksel Arsivi

Tasarlanan modelin iiretiminde kullanilacak kalibin tasarimi olduk¢a 6nemlidir. Kalip, genel-
likle CNC (Bilgisayarli Sayisal Kontrol) makineleriyle iiretilir. Bu asamada, Fusion 360 gibi
yazilimlar, kalibin geometrisini, toleranslarini ve malzeme akisini simiile etmek i¢in kullanila-
bilir. Kalibin tasarimi, son iirliniin kalitesi tizerinde dogrudan bir etkiye sahiptir.
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Gorsel 8. Autodesk Fusion 360 Programinda takim yolu simiilasyonu
Kaynak: Ismet Yiiksel Arsivi

CNC makineleri, tasarim dosyalarini genellikle gcode ad1 verilen bir formatta alarak malze-
meyi kesme, delme veya kazima gibi islemlerle istenilen sekle getirmektedir.
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Gorsel 9. Hazirlanan modelin gcode komutlari
Kaynak: Ismet Yiiksel Arsivi

Fusion 360 gibi programlar, bu siiregte kullanilan CNC makineleri i¢in G-code ad1 verilen ta-
limat dosyalarmni iiretmek i¢in kullanilir. G-code, makineye her adimi nasil gerceklestirecegini
sOyleyen bir dizi komut igerir. Bu kodlarda makinenin x,y,z kordinatlarinda nereye gidecegi,
kullanilan kesici ucun boyutlari, hangi hizla ¢alisacag gibi bir¢ok bilgiyi icermektedir.

Kalip tiretiminde kullanilan yontem alg1 blok iizerine kazima islemidir. Bu islem, CNC ma-
kinesi tarafindan kalip tasariminin alg1 bloga islenmesini saglar. Al¢t blok, kalibin negatif for-
munu alacak sekilde islenir. Bu adim, seramik tiretimi i¢in kullanilacak kalibin hazirlanmasini
saglamaktadir.
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Gorsel 10. CNC Makinesinde islenmis al¢1 kalip
Kaynak: Ismet Yiiksel Arsivi

Seramik modellerin iiretimi i¢in hazirlanan kaliplar kullanilmaktadir. Seramik ¢amur, hazir-
lanan kaliplara basilarak veya dokiilerek kalip igerisine yerlestirilmektedir. Bu islem, seramik
camurun kalip icinde sekil almasini saglamaktadir. Daha sonra camur kurumaya birakilir ve
pisirme iglemiyle sertlestirilir. Sonug olarak, seramik modellerin tiretimi gergeklestirilmektedir.

Gorsel 11. CNC Makinesi ile sekillendirilmis caligmanin sirlt pigmis hali
Kaynak: Ismet Yiiksel Arsivi
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5.  SONUC

Bu ¢alisma, CNC tezgahlarinin alg1 model kalip iiretimindeki 6nemini ve potansiyelini detay-
11 bir sekilde ele almistir. Temel prensiplerden baslayarak, CNC teknolojisinin alg1 model kalip
iiretim siireglerine entegrasyonu incelenmis ve bu siirecin endiistriyel ve sanatsal liretimde etki-
11 bir yontem oldugu sonucuna varilmistir. CNC tezgahlarinin yiiksek hassasiyeti, tekrarlanabi-
lirligi, hizli tiretim ve esneklik gibi 6zellikleri, alg1 model kalip liretiminde potansiyel avantajlar
saglamaktadir. Bu sayede iiretim maliyetleri ve zamandan tasarruf saglanmaktadir. CNC tekno-
lojisi, manuel iiretime kiyasla daha az hammadde ve isgiicii ile liretim yapmay1 miimk{in kilarak
maliyetleri ve liretim siiresini diistirmektedir. Bu da isletmeleri daha rekabet¢i hale getirmekte
ve karliliklarini artirmaktadir. Bu {iretim yontemi insan miidahalesiyle yapilamayan karmasik
ve hassas tasarimlarin tiretimini miimkiin kilmaktadir. Bu sayede daha estetik ve fonksiyonel
iirtinler tretilebilmektedir. CNC teknolojisi, hata payini en aza indirerek tutarl ve yiiksek kali-
teli tirtinlerin liretimini saglamaktadir.

Ayrica, arastirmada incelenen uygulama 6rnegi, CNC tezgahlariyla iiretilen al¢1 model kalip-
larinin pratik uygulamalarini detayli bir sekilde gostermistir. Bu 6rnek, sadece bir endiistriyel
liretim yontemi olarak kalmamis, ayn1 zamanda sanatsal yaraticilikta uygulama kolaylig1 sag-
lamigtir. CNC tezgahlari, sanatcilara daha karmasik ve 6zgiin eserler yaratma imkan1 sunarak
sanatsal ifade ve yenilikg¢iligi tesvik etmektedir. Bu sayede sanatsal alandaki yaraticiligi artir-
makta ve yeni eserler ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir. CNC teknolojisi, alg1 model kalip
tiretiminde yeni yontemler ve teknikler gelistirilmesine de olanak saglayarak sanatsal alandaki
gelismelere katkida bulunmaktadir.

Sonug olarak, CNC tezgahlar1 ve al¢1 model kalip iiretimi arasindaki iliski, endiistriyel ve
sanatsal alanlarda 6dnemli bir potansiyele sahiptir. Gelecekte, bu teknolojilerin daha da gelisti-
rilmesiyle birlikte, alg1 model kalip iiretimindeki potansiyelin artacagina ve sektoriin daha da
ileriye gidecegine inanilmaktadir. Bu teknolojilerin gelismesiyle birlikte sektor ve sanatgilar
icin daha verimli bir {iretim sekli ortaya c¢ikacaktir.
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YAZAR BEYANI

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani: Bu calisma bilimsel arastirma ve yayin etigi kurallarina
uygun olarak hazirlanmistir.

Etik Kurul Onay:: Bu arastirma etik kurul izni gerektiren analizleri kapsamadigindan etik
kurul onay1 gerektirmemektedir.

Yazar Katkilari: Yazar ¢alismanin tiimiinii tek basina gerceklestirmistir.

Cikar Catismasi: Yazar agisindan ya da iigiincii taraflar agisindan ¢alismadan kaynakli ¢ikar
catismasi bulunmamaktadir.
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