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REKTORUN MESAJI

Oncelikle Kiitahya Dumlupmar Uni-
versitesi olarak Ahmet Yakupoglu
Anisma 3. Uluslararasi Sanat ve Tasa-
rim Sempozyumu diizenlemekten son
derece mutlu oldugumu ifade etmek
istiyorum. Bu sempozyumu diizenle-
yen basta Giizel Sanatlar Fakiiltemiz
dekani saym Prof. Dr. Levent Mercin
hocamolmak tizere tiim mesai arkadas-
larima ve destek veren herkese tesek-
kiir ediyorum.

Kiitahya Dumlupmar Universitesi Gii-
zel Sanatlar Fakiiltesi ¢cok basarili isler
yaptyor. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok
onemli etkinlige imza atiyor. Univer-
sitemizin, ilimizin hatta iilkemizin ta-
nitilmasina ciddi katkida bulunuyor.
Bana gore fakiiltemizin en 6nemli ba-
sarilarindan birisi de Kiitahyali kiiltiir
ve sanat insanlarina sahip ¢ikmasidir.
Onlar adina birgok etkinlik diizenle-
mesidir. Iste onlardan birisi de ilimizde
yetismis ve diinyaya mal olmus essiz
ressam Ahmet Yakupoglu’dur. 3. Sanat
ve Tasarim sempozyumunun rahmetli
Ahmet Yakupoglu adina diizenleniyor
olmasi da tebrike sayandir. Emegi ge-
cenlere minnettariz ve tesekkiir ediyo-
ruz.

Ahmet Yakupoglu, ¢cok yonlii bir insan-
dir. Her ne kadar resim sanatinda 6ne
ciksa da o ayni zamanda iyi bir ney-
zendir. Manevi yonii ¢ok kuvvetli bir
yol gostericidir yani miirsittir. Bundan
once anisina diizenledigimiz etkinlik-
lerde ve bu etkinlikte Ahmet Yakupog-
lu ¢ok yonleri ile ele alinmigtir. Farklt
sahalardaki bilim insanlari Ahmet Ya-
kupoglu’nu ele almislar, hakkinda bir-
cok tebligiler sunmuslar ve makaleler
yazmiglardir. O, artik diinyaya mal ol-
musg medar-1 iftiharimiz bir sahsiyettir.
Bu sempozyumda da kendisiyle ilgili
0zel oturumda bildiriler sunulacaktir.

Prof. Dr. Kizim UYSAL

Kiitahya Dumlupinar Universitesi Rekt6rii

Oncekilerde oldugu gibi bu sempoz-
yumda da eminim Yakupoglu’'na ilis-
kin ¢ok sayida ayrintiy1 dgrenecegiz
ve ¢ok giizelliklere sahitlik edecegiz.
Sempozyumun verimli ge¢cmesini te-
menni ediyorum.

Degerli misafirler, konugsmamin ba-
sinda da belirttigim gibi Ahmet Ya-
kupoglu ¢ok yonii bir insandir. Bu kisa
zamanda bana ¢ok orijinal gelen ve
ilgimi ¢eken bir husustan s6z etmek
istiyorum. O da Ahmet Yakupoglu’nun
miirsitlik yoniidiir. O, kendini taniyan
insanlara sadece konusmasi ile degil
davraniglar ile hali ve durusu ile sana-
t1 ile ders vermis ve etki etmistir. Onu
taniyanlar ona goniilden baglanmislar
ve sevmislerdir. insanlar igin ona ya-
kin olmak huzur ve saadet vesilesi ol-
mustur. Ciinkii o bir ayna goérevi gor-
miistiir. Kendinde goriilen sanatin ve
giizelliklerin asil kaynagmin yaratici
oldugunu nazara vermistir. Insanlar
ona yaklasirken yaraticiya vasil ol-
mustur. Surasi ¢ok 6nemli; O, insanlari
kendine degil yaraticiya (Allah’a) bag-
lamistir. Sanatta ve insani degerlerde
biiytlidiikkce hem kendi Allah’a yaklas-
mis hem de dost ve arkadaglarini yak-
lagtirmistir. Baz1 insanlar ise meziyeti
kendinden bilir. Boyle insanlar kibir ve
gurur hastaligia yakalanir. Kibirli ve
gururlu insanlar ise sevilmezler. Ah-
met Yakupoglu’nun en hosuma giden
sevdigim yonii budur. Cok biiyiiktiir,
ancak gurur ve kibrin zerresi yoktur.
Tevazu ve mahviyetin zirvesindedir.

Sevgili misafirler, ben de resim egitimi
aldim ve gizimler yaptim. Ben kendi-
me kendi yaptigim resimlere bakiyo-
rum, Ahmet Yakupoglu’nun biiytklii-
glinli anliyorum. Ahmet Yakupoglu'na
ve onun yaptigi resimlere bakiyorum
Allah’in bilyiikligiinii anliyorum. Ah-
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met Yakupoglu da zaten bunu nazara
vermistir. Essiz resimlerinden dolay1
gurura ve kibre kapilmamasi da zaten
bundandi. Kendi yaptig1 resimlerle
asillarmi karsilagtiriyor ve yaraticinin
sonsuz ilmini, kudretini ve sanatkarli-
gin1 anliyordu. Resim yaptik¢a Allah’a
bagliligi artiyordu. Kendi yaptiklari
ile ilahi kudretin yaptiklarim karsi-
lastirtyor, idrak terazisi ile tartiyor ve
Allah’1 daha ¢ok seviyordu. Rabbinin
sanatint daha ¢ok takdir ediyordu. Bu
duygularini1 ve bakis agisin1 da dostla-
rina ve talebelerine uygulamali olarak
naklediyordu. Bundan dolayr Ahmet
Yakupoglu’nun talebeleri i¢inde yara-
ticty1 sevmeyen hele hele inkar eden
hi¢ yoktur.

Ben Yakupoglu'nun tevazuuna hayra-
nim. Kendisine fahri doktora unvam
verildiginde ‘Ben buna layik degilim
ki’ demisti. Herkesin ulagmak istedigi
hedefe kars1 bir mahcubiyet hissetmis-
ti. Iste rahmetli Ahmet Yakupoglu’n-
daki bu essiz tevazu Allah’in sanati
yaninda kendi sanatinin, Allah’in ilmi
yaninda kendi ilminin higligini anla-
mis olmasindandir. Giiniimiizde azi-
cik bulanlar, buldugunu kendinden
bilenlerin hallerini goriiyoruz. Nasil
kibir abidesi haline geldiklerini biliyo-
ruz. Iste Yakupoglu, gercek sanatkari,
ilahi kudreti bulan bir sahsiyetti. Sahip
oldugu meziyetleri kendinden bilme-
di. Bundan dolay1 da bizim anlamakta
zorlandigimiz bir tevazua sahip oldu.
Bu 6zelliginden dolay1 da insanlar onu
sevdi. Yakupoglu'nun 6limiiniin iis-
tiinden 4 y1l gegmesine karsin kendisi-
ni anmak i¢in ¢ok sayida insanin bura-
ya gelmis olmast da onun sevildiginin
en biiyiik sahididir.

Saygideger misafirler; Yakupoglu,
tiim malvarhgin1 Universitemize ba-
gislamigtir. O, milletin menfaatini her
zaman kendi menfaatinden {stiin tut-

mustur. Bu 6zelligi ile de Yakupoglu
gercek bir yol gostericidir yani miir-
sittir. Kiitahya’nin agaclandirilmasina
ciddi katkilar sunmustur. Tiim eserleri-
ni gengligin istifadesi i¢in bagislamig-
tir. Universitemizin ve Kiitahyamizin
Ahmet Yakupoglu gibi bir degere sa-
hip olmasinin iftihar vesilesi oldugunu
diisiiniiyorum. Universitemiz ve ilimiz
i¢in paha bigilemez bir deger oldugunu
degerlendiriyorum.

Sevgili misafirler; sanat, bir milletin
hayat damaridir. Millete, milletin be-
kasma can veren bir hayat damaridir.
Tiim medeniyetler mensubu olan in-
sanlarin {irettigi 0zgilin sanat eserleri
izerine kurulur ve devam eder. Sanat
eserleri iiretemeyen, sanatgiya deger
vermeyen medeniyetler yozlasir ve
belli bir zaman sonra degersizlesir.
Diger giiglii medeniyetlerin taklit¢i-
si olur. Gelecek nesillerimizin sanh
ecdadimiza benzemesini istiyorsak,
genglerimizin Tiirk-Islam medeniye-
ti ile sekillenmesini diliyorsak Ahmet
Yakupoglu'nun ¢ok iyi bir model ol-
dugunu diisiiniiyorum. Bundan dolay1
Ahmet Yakupoglu'na deger veriyor
ve sahipleniyorum. Insallah Ahmet
Yakupoglu basta olmak {iizere ilimi-
zin tim degerli sahsiyetlerine sahip
cikmaya ve genglere tanitmaya caliga-
cagiz. Bu sahiplenmeyi hem bir vefa
borcumuz oldugunu bildigimizden
hem de egitim agisindan ¢ok onemli
gordiigiimiizden yapiyoruz.

Ahmet Yakupoglu anisina diizenlenen
sempozyum ve resim sergisinden do-
lay1 Glizel Sanatlar Fakiiltemiz Dekant1
Prof. Dr. Levent Mercin’e ve ¢alisma
arkadaglarina ve ayrica sponsorlari-
miza ve tim katilimcilara tekrar ¢ok
tesekkiir ediyorum. Sempozyumun
hayirlara vesile olmasini niyaz ediyor
selamlarim1 sunuyorum.
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Kiitahya Dumlupmar Universitesi
Gilizel Sanatlar Fakiiltesi, kuruldugu
giinden bugiine, yani 20 yildir, diger
iniversitelerimizin yaptig1 gibi aka-
demik, bilimsel/sanatsal ve sosyal fa-
aliyetlerini Kiitahya’da ve Tiirkiye’de
yayginlagtirmasimnin yani sira, Diinya
genelinde de siirdiirme g¢abasindadir.
Bunu yaparken bir¢ok kamu kurumu,
kurulus, tiniversite ve sivil toplum ku-
ruluslart ile iletisimini ve is birligini
stirekli gelistirmis ve gelistirmeye de-
vam etmektedir. Bu amagcla ulusal ve
uluslararas1 diizeyde pek ¢ok etkinlik
gerceklestiren Kiitahya Dumlupinar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
2020 yil1 Ekim ayinda, ulusal ve ulus-
lararas1 diizeyde farkli disiplinlerden
akademisyen ve sanatgilari, gelenek-
sel eser iireten ustalari, Ogrencileri,
arastirmact ve diislinlirleri bir araya
getirmeyi planladi ve uzun bir siireg
sonrasi hedefledigi amaca ulasti.

Universitemiz GSF’si bugiine kadar

Ahmet Yakupoglu adina ve anisina iki
sempozyum, 4 resim yarismasi gercek-
lestirdi. 2020 yili Ressam Yakupog-
lv'nun dogumunun 100 yili idi. Bu
ylizden Ahmet Yakupoglu'nu unuttur-
mamak ve hatirlatmak amaciyla 2020
yili itibariyle sanat ve tasarim basligi
altinda tiim gorsel, teorik ve uygula-
mal1 bilim/sanat alanlarini, bir araya
getirerek sanat ve tasarim kavramlari-
n1 tartigmaya agti; akademik, bilimsel,
sanatsal ve tasarim tlizerine deneyim-

Prof. Dr. Levent MERCIN
Kiitahya Dumlupinar Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekant

ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU
DESIGN SY

IPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOG

lerin, uluslararas1 diizeyde paylasi-
minda koprii olusturan ve gelecek icin
nitelikli tasarim ve sanat eserlerinin
iiretimine katki saglayan sempozyum-
larin ti¢linciisii gergeklestirilmis oldu.
Diizenledigimiz bu sempozyuma 90
bildiri gonderildi. Toplam 22 otu-
rumda sunulan bildirilerin 32 tanesi
Ulakbilge, Kalemisi ve Sanat Egitimi
Dergilerinde makale olarak yayimlan-
di. Yazarlarin talebine gore sunulan
bildirilerin geri kalan kism1 (40 adet)
ise, bildiri kitabinda yayimlanarak,
sempozyumun akademik anlamda he-
defledigi amag yerine getirilmis oldu.
Bu anlamda bildirileri ile sempozyuma
deger lireten ve katan tiim katilimcilara
en igten duygularla tesekkiir ediyoruz.
Ayrica Sempozyumun gergeklestiril-
mesine destek olan Kiitahya Dumlupi-
nar Universitesi Rektdriimiiz Sn. Prof.
Dr. Kazim UYSAL’a, Sempozyum
Diizenleme Kurulunda gbrev alan Dr.
Ogr. Uyeleri Eren Evin KILICKAYA,
Ayse Giil CETIN ile Mine KUCUK ’e,
ayrica gorlnirlik ve sergi tasarimin-
da gorev alan Ogr. Gor. Dr. A. Aycan
GURBUZ, Ogr. Gor. Adem DONMEZ
ile Ogr. Gor. Fatih KARA’ya tesekkiir
ederim. Bunun yani sira bu bildiri ki-
tabinin hazirlanmasinda emegi gegen
editér kuruluna ve bildiri kitabinin
tasarimmin olusturulmasinda emegi
gecen Ars. Gor. Dr. Resul AY ile sem-
pozyum siirecinde DPU GSF’de emegi
gegen tiim akademik ve idari persone-
limize de tesekkiir ederim.
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ART ENVIRONMENTS OF THE COVID-19 PANDEMIC
PROCESS: ONLINE EXHIBITIONS

Burak Erhan TARLAKAZAN

Giris

2020 yilinin en 6nemli giindem mad-
desi, Covid-19 pandemisi olmustur. Y1-
lin ilk aylarinda ortaya ¢ikan salgin kii-
resel anlamda, basta saglik olmak iizere
insan yasamini 6nemli olgiide etkile-
mis, ekonomiden egitime, uluslararasi
iligkilerden, sosyal yasama, aligveristen
toplu organizasyon ve kiiltiir-sanat et-
kinliklerine kadar bircok alanda insan-
lik tarihinde yer alacak cesitli degisim-
lere yol agmugstur.

Salgin siireci tiim diinyay1 oldugu gibi
tilkemizi de etkilemistir. Salgini onle-
mek adina bir dizi 6nlemler alinmigtir.
Oncelikle uluslararasi seyahatler dur-
durulmus, ulusal seyahatler kisitlanmis
ve gesitli yas gruplarina yonelik 6zel
onlemler alinmis ve bazi kisitlamalar
getirilmistir. Dahas1 yliz yiize egitim
sonlandirilarak, uzaktan egitime gegil-
mis, bircok kisisel ya da toplu katiliml
kiiltiirel-bilimsel-sanatsal etkinlik erte-
lenmis ya da iptal edilme durumunda
kalmustir.

Alinan tedbirler dogrultusunda alis-
veris merkezleri, sinema ve tiyatro sa-

lonlar1 kapatilmigtir. Kapatilan 6nemli
mekanlar arasinda miizeler ve sergi sa-
lonlar1 da yer almstir.

Bu durum teknolojinin ve teknolojik
alt yapimin giiniimiiz diinyasinda ne
denli 6nemli oldugunu gostermistir.
Sanal uygulamalarin 6nemi bir kat
daha artmustir.

Bu baglamda salgin kisitlamalarinin
yasandig1 giiniimiizde sanatsal etkin-
liklerin paylasilmasinda yeni yogun bir
uygulama olarak sanal etkinlikler 6n
plana ¢cikmugtir.

Salgin, teknolojiyi kullanarak sanal or-
tamlar, uygulama ve yazilimlar ile be-
raberinde ¢evrim i¢i (online) sergilerin
hazirlanmasina ve izleyici kitleyle bu-
lusmasina yol agmis ve siire¢ igerisin-
de artan bir etkinlik ivmesi ile gelisim
gostermesine sebep olmustur.

Sanat Kavrami ve Sanat Ortamlar1

Sanat kavrami insanligin var olusu ile
beraber hayat bulmus, insan gelisi-
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mine paralel olarak geliserek varligin
strdiirmustiir.

Tarihsel siireg igerisinde her toplumun
kendine 6zgii sanat1 olmustur. Nerede
bir insan toplulugu varsa, orada yagsami
gerekli kilan maddi hayatin yani sira
sezginin, bilingaltinin, i¢giidiiselligin
bir etkisi olarak sanat etkinlik olarak
kendini gosterir (Artut, 2001: 12).

Sanat nedir sorusu yerine, sanatin ne i¢in
oldugu, neye benzedigi ya da neyi goster-
digine iliskin verilecek cevaplar, sanat1 an-
lamaya ve kavramaya daha ¢ok katk: saglar
(Ugar vd. 2019: 394)

Tarih boyunca pek ¢ok tartismaya
konu olan sanatin, farkli yaklasimlar-
la tanimlamalar1 yapilmigtir. Onemli
disiiniir ve sanat insanlar1 tarafindan
yapilan bu tanimlamalarin  kimi
birbirini destekler ve benzer anlamlar:
icerirken, bir kismu farkli bakis
acilar1 gelistirerek yasadiklar1 donem
temelinde ifade edilerek literatiire
kazandirilmustir.

Sanat; ortaya ¢ikisi, olusumu, gesitliligi,
islevi, sinirlarmin belirsizligi, doneme ve
caga gore degiskenligi, amacindaki fark-
liliklar nedeniyle olduk¢a karmasik ve
tanimlamasi zor bir kavramdir. Glizel Sa-
natlar ve Tasarim Fakiiltelerinin sanatci
yetistirme misyonuna bagli olarak bu ku-
rumlarda 6grenim siireci icerisinde 6gren-
cilerin aldiklar1 ve almakta olduklar: sanat
egitimi sonucunda “sanat” kavramina ilis-
kin bireysel kazanim gelistirmeleri bekle-
nir (Ugar vd. 2019: 408).

Artik eskimis bir formiillestirmeyle
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sanat; insanoglunun yarattigi yapitlarda
glizellik ilkiistintin ifadesi bi¢iminde
tanimlanir. Oysa giizellik tlkiisiiniin
sanat i¢in bir zorunluluk olmadigy,
¢agdas sanat diisiincesi evreninde bir
yeri kalmadig1 kesin gibidir. Dolayisiy-
la sanati bugiin Thomas Munronun
tanimiyla “doyurucu estetik yasantilar
olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma
becerisi” diye nitelemek olanaklidir
(Sozen ve Tanyeli, 1992: 208).

Yaratma arzusu yeni bir fenomen
degildir. Bu tarihin en erken donem-
lere kadar izlenebilecek temel bir heves
gibi gorlintiyor. Bizim tarih Oncesi
atalarimiz karanlik magaralarin dar
galerilerinden siiriinerek, titreyen bir
fenerin 15181nda muhtesem bizon, at
resimleri yaratip boynuzlarin iizerine
kazimalar yapip yuvarlak hath figiirler
oydular. Neden erisimi bu denli sinirh
magaralarin  gikintili  kayaliklarinda
caligtilar? Bu resimler baskalariyla
bir paylasim amacini tasiyor muydu?
Bunlar bagarili bir av gegirmek, bi-
zon ve atlarin ruhlarina ibadet etmek
veya dogurganlik ve kabile devamini
saglamak i¢in bir saman ritiieli parcas:
miydi? Onlarin amaglar1 hakkinda
gesitli tahminler yiiriitebilecek ol-
mamiza ragmen, bu ilk resimler insan-
ligin kendisi kadar eski bir sey ortaya
¢ikarryor-yaratmaya dair biiytisel bir
diirtii ve ihtiyag (Ocvirk vd. 2015: 4).

Bilinen en eski magara resimleri
M.0.30.000 yilina uzanir. Bu resimle-
rin anlamlar1 gizemini korusa da, din-
sel ve biiylisel amaglarla yapildiklar:
tahmin edilmektedir. Bu resimlerde,
sanatgilar, etraflarinda gordiikleri diin-
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yay1, hayvanlari, nadiren insan benzeri
ve ruhani anlamlara sahip oldugu dii-
stintilen soyut isaretleri betimlemeyi
se¢mislerdir (Farthing 2012: 16).

Sanat nerede ve ne zaman ortaya ¢ik-
mis ise, o daima insan varligini veya-
hut insanin varlig: ile dogrudan veya
dolayli ilgisi olan bir seyi ifade etmis ve
ona sekil kazandirmistir (Mengiisoglu,
1988: 204).

Dilin nasil dogdugunu bilmedigimiz
gibi; sanatin da nasil dogdugunu bilmi-
yoruz. Eger tapinak ve ev yapimyi, resim
ve heykel yaratimi veya dokuma gibi
etkinlikleri sanat sayarsak, diinyada
sanat¢inin bulunmadig tek bir toplu-
luk yoktur. Yok, sanat deyince, miize
ve sergilerde tadilan veya seckin salon-
larin giizel stislemelerinde kullanilan,
az rastlanir, nefis bir sey anliyorsak;
sozciigin bu 06zel anlaminin pek
yakinlarda akillarindan bile gegirme-
diklerini bilmek zorundayiz. Mimariyi
ele alirsak, bu ayrimi daha iyi anlariz.
Bilindigi gibi ¢ok giizel yapilar vardir
ve bunlardan bazilari, gergek anlamda
birer sanat eseridir. Ne var ki, diinya-
da belirli bir amacla dikilmemis tek bir
yap1 gosteremezsiniz (Gombrich, 1980:
19).

Ulkemiz cografyasinda sanat ¢ok
genis bir yelpazede hayat bulmustur.
Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde
mimari alanda ve daha gelenek-
sel diyebilecegimiz el isgilikleri ve
stisleme agirlikli sanat iirtinleri ortaya
konurken, Cumbhuriyetin ilan1 ile bir-
likte ve Atatiirkiin ozellikle iizerinde
durmasiyla daha modern anlayisla ve
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cagdas eserlerle resimden miizige op-
eradan sinemaya vb. hemen her dalda
sanat ¢alismalar1 yapilmistir.

“Insanlar olgunlasmak i¢in bazi seylere
mubhtagtir. Bir millet ki, resim yapmaz,
bir millet ki, heykel yapmaz, bir millet
ki teknigin getirdigi seyleri yapmaz;
itiraf etmeli ki o milletin ilerleme yol-
unda yeri yoktur. Halbuki bizim mil-
letimiz, gergek nitelikleriyle medeni ve
ileri olmaya layiktir ve olacaktir”

“Bir millet sanat ve sanatkdrdan
mahrumsa tam bir hayata malik ol-
amaz. Boyle bir millet bir ayag: topal,
bir kolu colak, sakat ve alil bir kimse
gibidir. Hatta kast ettigim manayi
bu soz de ifadeye kafi degildir. San-
atsiz kalan bir milletin hayat dam-
arlarindan biri kopmus olur” (1923)
sozleriyle Atatiirk bir yandan sanata
olan bakis agisini ifade ederken diger
yandan, kiillerinden dogan bir iilkenin
biiylimesi, gelisebilmesi ve varligini
stirdiirebilmesi icin gerekli ve 6nemli
adimlardan birinin de sanat olgusu
oldugunu tarihe not diismistiir.

Tiirkiye Cumhuriyetinin yaratilmas: ve
biitiin kurumlarim olusturulmas: gibi,
kiiltiir ve sanat kumrallarinin temelleri
de Atatiirk tarafindan atidmigtir. Bu te-
mellerin atilmasindaki etken diisiince;
Cumbhuriyet Tiirkiyesinin ¢agdaglagsmasi
ve gelismis iilkeler seviyesine ulagsmasi
icin kat edilecek yollarin, sanat olgu-
sundan gectigi ve bu kavramin, toplum
tizerinde bir yasam bi¢imi olusturmay1
amaglayan kiiltiir kuramlarimin olustu-
rulmasiyla miimkiin olacag: anlayisidir
(Tarlakazan, 2003: 30).
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Sanat ortamlar1

Sanat ortamlari; sanat eserinin icra
edildigi, sergilendigi izleyici ile bu-
lustugu yer olarak ifade edilebilir. Her
sanat alan1 kendine 0zgli nitelikler-
le donatilmis mekénlarda daha fark
edilebilir, izlenebilir, amacina uygun,
etkili, etkileyici vb. bir sekilde sunu-
lur. Sanat ortamlar ile ilgili olan; ses,
akustik, 151k, hacim, mimari yap: ve
ozellikler, ulagim, ergonomi, ekonomi
gibi ozellikler, icra edilen ya da sunu-
lan sergi ya da etkinligi daha cazip hale
getiren ve izleyici ile etkilesime sokan
unsurlardir.

20. YY. itibariyle, teknoloji ile birlikte
dijital ve sanal mekanlar1 da kapsayan
sanat ortamlari; konser salonlari, mii-
zeler, sinema, tiyatro, opera ve bale
salonlari, sanat evleri, sanat galerileri,
miizayede evleri, fuar ve fuaye mekan-
lari, sokaklar, restore edilmis sanayi
binalari, sanal uygulama, ortam ve ga-
leriler, atélyeler, dijital sanat ortamlar1
olarak kategorize edilebilir.

21. yizyilla birlikte gelisen teknolo-
ji, tim diinya {ilkelerinde; miizecilik,
galericilik, sanat ortami pazar, sanatgl,
alic1 ve sanat anlayiginin da degisimine
sebep olmustur. Kiiresellesmenin etki-
siyle; iilkeler arasi kiiltiirel ve ekono-
mik etkilesimin artmasi, ticaret sinir-
larinin azalmasi, bilisim olanaklarinin
bir iletisim aracina doniismesi, cagdas
sanatin alim/satimini kolaylastirmigstir
(Sevim ve Ates, 2020: 1458).

Giiniimiizde; en basit anlamda bir so-
kak ya da koridor sanat mekéni ola-
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bilmekte, dijital ortamda yapilan sa-
nat eserlerinin tanimi ve hatta ticareti
yapilabilmekte ve nihayetinde dijital
sergi ortamlari ile yapilan sergiler, ev-
rensel anlamda ¢ok sayida izleyiciye
ulasabilecek sekilde hayatimizin bir
pargasi haline gelmistir.

Sergi, Cevrim i¢i (online) Sergi

Sergi: taginabilir boyuttaki sanat yapit-
larinin bir mekénda topluca kamuya
sunulmasidir (Sozen ve Tanyeli, 1992:
212). Bir bagka tanima gore sergi; san-
at eserlerinin sergilenmesidir. Sergi
eger bir¢ok sanat¢inin eserlerini igine
alryorsa buna toplu sergi yada kolek-
tif sergi, bir sanat¢inin hayat boyun-
ca yaptiklarini igine aliyorsa buna da
retrospektif sergi denir (Turani, 2004:
126).

Cevrim i¢i (online) sergi ise; internet
agina bagl olarak zaman ve mekandan
bagimsiz bir sekilde erisilebilen,
sanal ortamda hazirlanarak izlenime
sunulmus dijital ortam sergisi diye
tanimlanabilir.

1980’lerde baglayan dijital doniisiim
kiiresellesen diinyanin sinirlarimi or-
tadan kaldirmaya baslamis, internet
altyapilarinin  ve aglarimin iyilestir-
ilmesiyle birlikte yenidiinya kisa siire-
de muazzam sekilde gelismelere tanik
olmustur.

Yasadigimiz cagda iletisim teknoloji-
leri hayatimizdaki yerini belirgin bir
bicimde almaya baglamistir. Kullanici
sayis1 giin gegtikge artan ve giinliik ya-
sam1 devam ettirebilmekte neredeyse
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zorunluluk haline gelen internet, ¢ok
o6nemli bir kitle iletisim araci haline
gelmigtir. Internet yaygin kullanimiyla
sinirlarin ortadan kalkmasini ve diinya
tizerindeki biitlin insanlarin uzak me-
safeler otesinden birbirleriyle kolayca
iletisim kurmasini saglamistir (Tarla-
kazan ve Canbolat 2017: 110).

Artik tek bir hareketle diinyanin diger
ucuyla iletisim kurulabilmekte, bu da
hemen her alanda basta zaman -stire
olmak {izere pek ¢ok avantaji berabe-
rinde getirmektedir. Internetin yaygin-
lagmasi; ticaretten egitime, sanayiden
tarima, teknolojiden kiiltiirel yasama,
zanaattan sanata vb. bir¢ok konuda
getirilen yenilik ve yaklagimlarin tiim
diinyada ayn1 zamanda bilinmesine yol
agmustir.

Giinlimiizde internet ve bilgisayar kul-
lanimi, mobil teknoloji iriinlerinin
gelismesiyle birlikte farkli bir boyut ka-
zanmig, bu iiriinlerin kolay ulagilabilir
ve taginabilir olmas1 yasamin vazgegil-
mez unsurlari arasinda yerini almasini
saglamistir (Tarlakazan ve Yavuz, 2018:
149)

Internet; bilgi ve iletigimin yan1 sira
kurumsal uygulamalara olanak sagla-
yan 6nemli bir aractir. Internetin sag-
ladig1 olanaklardan biri de web siteleri-
dir. Web siteleri bilgi vermek ve hizmet
sunmak amaciyla kullanilirlar. Bir¢ok
kurum ve kurulus web sitelerinden
yararlanirlar (Tarlakazan ve Canbolat
2017:109).

2020 yilinin baslarinda ortaya ¢ikan
covid-19 pandemisiyle birlikte web
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sitelerinin 6nemi daha fazla anlam ka-
zanmigtir. Salginin getirdigi kisitlama-
lar ve evde kalma siireclerinde internet,
dijital olanaklar ve web siteleri insan
yasaminin en onemli paydalari haline
gelmistir.

Basta uzaktan egitim uygulamalar
olmak iizere, kapatilan miize ve sanat
kurumlarinin imdadina da yine inter-
net ve web uygulamalar1 yetismistir.
Egitim uzaktan devam etmis, ertelenen
ve iptal edilen kiiltiir sanat etkinlikleri
yine bu yolla evlerden erisime a¢ik hale
gelmistir.

1990’larda gerceklesen bilgisayar dev-
rimi 20.ytizyilin bu son ¢eyregine dam-
gasini vurmustur. Bilgisayar teknolojisi
sadece sanatin geleneksel kaliplarini
degistirmekle kalmamus, ayn1 zamanda
bio art, yazilim sanati, sanal gergeklik
gibi yepyeni sanat alanlarimin tretim
ve erisilebilirligine olanak saglamistir.
Sanat ve teknolojinin birbirine yakin-
lagma oran1 artmus, sanal sergileme im-
kénlari ile eserlerin erigimi hiz ve ko-
laylik kazanmistir (Winegard 2019: 30)

Sanat eserinin gorselliginden ¢ok kav-
ramina egilen Marcel Duchamp’in ¢a-
balariyla ortaya ¢ikan kavramsal sanat
anlayis1 farkli ve buluntu malzemeler-
le ve siirec icerisinde gelisen gorsel ve
isitsel teknolojilerle zenginleserek ar-
tan sanat denemeleri 19.ylizyila kadar
uzanir.

Pop art ile birlikte, sanatcilar; hazir
nesne, fotograf, sinema ve video, ses,
radyo, televizyon, bilgisayar yazilim ve
uygulamalar: ile ve interneti sanatsal
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deneyimlerinde kullanmaya baslamis-
tir. Bu deneyimin son asamas: bugiin
yasadigimiz pandemi siireci ile birlikte
son noktaya ulagmistir. Bu da; kisitla-
malarin ortaya ¢ikardigi ve teknoloji-
nin geldigi son noktay1 gosteren yeni
sergileme bicimlerini iceren sanatsal
¢evrim i¢i uygulamalardir.

Salginla beraber sayisiz miize ve galeri
sergilerini ve arsivlerini ¢evrimigi plat-
formlarda cesitli sekillerde acti ya da
cevrim ici etkinlik takvimleri olustur-
maya basladi. Bu zamana kadar sa-
nal diinyaya adim atmamis yerler bile
siirdiirtilebilirlik ve etkilesimin devam
edebilmesi adina dijital igerik iiretim
siirecine girdiler. Ashinda yavas yavas
sanat kurumlarimin hayatina giren fa-
kat salginla beraber biiyiik bir ivmeyle
artan dijital diinya varligimin salgindan
sonraki ¢alisma yontemlerine de biiyiik
etkisi olacagim on gorebiliriz. Ne var ki
dijital ortamda etkili bir varlik gosteren
kurumlarin ayakta kalmas: daha ko-
lay olacak gibi goriiniiyor (Yedikardes,
2020: 14).

Pandemi siireciyle birlikte, Onceden
sanal miize uygulamalarinda gorebil-
digimiz tiirden bircok yazilim gelisti-
rilerek ve daha sergi diizeni ve format:
iceren gorsellerle bezenerek, cevrim igi
uygulamalar olarak tiim kullanicilara
agik hale getirilmistir.

Hazirlanan yazilimlar hazir  sab-
lonlarla kurgulanabildigi gibi; sergi
planlayan kullanicimin istedigi sekil-
de diizenleyebilecegi, gerekirse ses,
miizik, video ve aksesuarlar (duvar,
sehpa-masa, ¢icek, izleyici vb.) da ek-
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leyebilecegi hazir cevrim igi uygula-
malardr.

3D mimari gorsellestirme programla-
rinin neredeyse simirsiz olanaklar: ile
sanatgilarin eserlerinin  hissine uygun
mekanlar olusturulabiliyor. Sergi kag
kisi tarafindan gezilmis, ka¢ dakika va-
kit gecirilmis gibi veriler ile sanal sergi
deneyimini daha da gelistirilmesi hedef-
leniyor (Akt. Ozer: 2020).

Tartigma Sonug ve Oneriler

Covid-19 pandemi siireci pek ¢ok bilin-
meyen ve kisitlamalar ile birlikte, insan-
lik tarihinde yeni bir yasam diizenini de
beraberinde getirmistir.

Sosyal yasamda koklii degisiklikler ol-
mus, bireyler arasi fiziksel temas sinir-
lanmus, sosyal mesafe, maske, el hijyeni,
dezenfektan gibi yeni kavramlar yasan-
timizla i¢ ice gecmistir.

2020 yilnimn kiiresel 6lgekli 6nemli bir
saglik sorunu olarak gelisen Covid-19
pandemi siirecinde iilkemizde de bir
takim onlemler alinmis, birgok mekan
kapatilmis, sokaga ¢ikma kisitlamala-
riyla birlikte teknolojinin ve internet alt
yapistnin ne denli onemli oldugu ortaya
ctkmustir. Bu baglamda egitimden alis ve-
rise, sosyal kiiltiirel etkinliklerden iletisi-
me, ¢alisma hayatindan bilimsel sanatsal
etkinliklere kadar tiim alanlarda onemli
degisiklikler ve gelismeler yasanmustr.
Basta yiiz yiize egitim yerini uzaktan egi-
time birakmus egitimin her kademesinde
ogrenci ve egiticiler bilgisayar teknolojile-
rini deneyimleyerek, ogrenerek, kullana-
rak, gelistirerek, sinamugstir.
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Alinan tedbirler dogrultusunda kapatilan
6nemli mekanlararasinda miizeler ve ser-
gi salonlar1 da yer almistir. Bu durum sal-
gin kisitlamalarinin yasandig1 giintimiiz-
de sanatsal etkinliklerin paylasilmasinda
yeni yogun bir uygulama olarak ¢evrim
i¢i (online) sergilerin hazirlanmasina ve
izleyici kitleyle bulugsmasma yol agmus
ve siire¢ icerisinde artan bir etkinlik iv-
mesi ile gelisim gostermistir. Cevrim ici
(online) sergi internet agina bagl olarak
zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde
erisilebilen, sanal ortamda hazirlanarak
izlenime sunulmus dijital ortam sergisi
olarak tanimlanabilir.

Cevrim ici sergiler; sergi etkinliginin
fiziksel olarak hazirlanmasi miimkiin
olmayan durumlarda (ki bu arastirmanin
konusu olan salgin ve izolasyon donemleri
de bunlardan bir tanesidir) diizenlenen,
izleyici kitlesiyle zaman ve mekana bagh
olmaksizin, internet baglantisi yoluyla
ve cesitli medya araglariyla erisilebilen
sergilerdir.

Sosyal izolasyona gerek durumlarda
gevrim i¢i uygulamalar bir alternatif
olarak kullanilabilir. Bu durum tiyatro,
miizik etkinlikleri, dinletiler, sergiler,
sertifika egitimleri vb. birgok alanda
stirdiirtilebilir bir durumdur.

Bu giin bir zorunluluktan hareketle orta-
ya ¢ikan cevrim ici sergiler, gesitli sebep
ve imkansizliklar nedeniyle gidilemeye-
cek olan etkinlikleri izleme firsat1 dogu-
rabilir. Bu en ¢ok sanat egitimi alan bi-
reyler icin bir kolaylik olabilecektir.

[lk orta ve lise egitiminde sanat1 sev-
dirmek adina bu tip sanal sergi gezileri
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yapilabilir, normal geziler i¢in yasanan
prosediirler (veli izni, okul izni, servis
vb.) dikkate alindiginda bu diizeyde de
kolaylastiric1 bir unsur olacaktir.

Cevrim i¢i sergilerin art1 yonleri su
sekilde siralanabilir:

Sanata erisim kolaylig1 saglayabilir,
Zaman ve mekan sinir1 olmaksizin
her yerden her an ulasilabilir,

Ulusal uluslararas: anlamda daha ¢ok
kisiye ulasilabilir,

Geng sanatgi ve sanat¢i adaylari igin
tesvik edici ve motivasyon saglayici
olabilir,

Kurumlar (egitimin her kademesin-
deki okullar, halk egitim merkezleri
vb) i¢in tanitici ve tesvik edici olabi-
lir,

360 derece gezme hem de VR go-
zliikler ile farkli bir deneyim yasana-
bilir,

Daha ekonomik olabilir.

Eksi yonleri ise:

Goriintii kalitesi diisiik olabilir,
Ki¢iik boyutlu ve yazi iceren ¢alis-
malarda (Exlibris gibi) okuma zorlu-
gu yasanabilir,

Internet baglanti hizi, olas1 kopmalar
etkili bir gezi imkan1 sunmayabilir,
Video vb. hareketli ¢aligmalarda ka-
pasite sinirlamalari nedeniyle don-
malar yasanabilir,

Fiziksel olarak sanatci-izleyici-eser
etkilesimleri olmamaktadir,

Sitelerde mevcut hazir sablon kulla-
niminda olumsuz tekrara diismeler
yasanabilir,

Eserin gergek boyutuyla gorememe
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algilayamama durumlari yasanabilir.

Sanat sinirlar1 olmayan bir eylemdir.
Gilinlimiiz sanat anlays1, sanat uygula-
malari ve etkinlikleri iletisim kanallar1
sayesinde ¢ok cabuk ve kolay ulasilabi-
lir niteliktedir. Ne zaman bitecegi ke-
sin belli olmayan covid-19 pandemisi
nedeniyle insanlar bu ¢abuk ve kolay
ulasilabilir sanatsal etkinliklerle evde
kalma siirecinde psikolojik olarak bir
nebze de olsa rahatlayabilmektedir.

Cevrim igi sanatsal etkinlikler teknolo-
jinin bir litfudur. Bu giin ve gelecekte
olagan dis1 etkenler sebebiyle evde kal-
mak zorunda olacak insanlara psikolo-
jik destek saglayabilecegi gibi, zamani
etkili bir sekilde degerlendirme firsati
da sunabilmektedir. Ayn1 zamanda ¢o-
cuklara, genglere ve sanat egitimi alan
bireylere erisilemez konumda olabi-
lecek bir¢ok etkinlige ulagsma sans: da
verecektir.
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KENT MUZELERINDEKI BILGILENDIRME
VE YONLENDIRME TASARIMLARININ
INCELENMESI

INVESTIGATION OF INFORMATION AND
GUIDANCE IN CITY MUSEUMS

Betiil GUZEL

Giris

Miizeler, ge¢mis yasamlardan gelen
biitiin buluntular: ortaya ¢ikarip gii-
nliimiize kadar biriktirerek topluma
ulastirmay1 hedefeyen kurumlardir.
Toplumu bilinglendirmeyi amagla-
yan miizeler, biriktirdikleri biitiin bu-
luntular1 koruyup iyilestirerek tarihi
ge¢mise de sahip ¢ikmaktadir. Ayrica
“miizeler diistinmek, yalniz kalmak ve
kendini bulma anlayisina bir yandan
da koleksiyondan yararlanma ve 6g-
renmenin bir arada oldugunu savun-
maktadir (Colak, 2016: 4)” Tarihsel
yap1 ve bulgulariyla zengin mekanlar
olarak olusum gosteren miizeler kendi
konularinca birbirlerinden ayrilarak
izleyicinin bilgiyi dogru yerde arama-
sin1 saglamaktadir. Ayristirilan bu mii-
zelerden birisi ise sehir yapisinin eski
yasamini yansitan kent miizeleridir.
Kentin bellegine 151k tutan kent mii-
zeleri, kentin Ozellikleri cercevesinde
gecmise ait olan kent tarihini irdeleyip
sunarken haritalar, fotograflar, yazili
belgeler, maketler, egitim boliimleri,
toplant1 ve gosterim salonlari, arkeo-
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lojik ve geleneksel el sanatlarini barin-
dirarak ayrica ziyaretgilerle etkilesim
saglanabilmesi i¢in uygulamali 6gretici
dersler de vermektedir. Kent miizele-
ri, bulundugu kentin tanitilmasina ve
kente yonelik olan faaliyetleriyle ken-
tin gelenek ve gorenek mirasinin giin
yiiziine ¢ikatilarak yansitilmasina des-
tek olan kurumlardir (Oksak 2018: 67).
Kentin tarihini anlatan kent miizeleri,
kent ve kentli ile ilgili tim ara¢ gere¢-
leri kullanarak bilgilerini aktarmakta-
dir. Kentin sosyal hayatina da bir bakis
acis1 saglayan kent miizeleri, var olan
kosullar dogrultusunda kentli gevre-
nin siyasal, ekonomik, dinsel ve etnik
unsurlarinin etkilerini ortaya ¢ikararak
ziyaretgiyi kentin gecmisteki yasamina
bir kap1 a¢gmasina neden olmaktadir
(Aytokmak, 2006: 24). Bu gerekgelerle
yola ¢ikan kent miizeleri koleksiyon
haline getirmis olduklar1 eserlerini ve
biinyesinde biriktirmis oldugu aragtir-
malarini sergileyip sunmak i¢in belli
yontemler kullanmuslardir. Sergileme-
yi zenginlestiren yontem olarak adlan-
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dirilan faktorler ise; grafik tasarimin
tanimlayici triinlerinden olan toplum
ile iletisim kurarak bilgi aktariminin en
dogru ve yenilikgi bir sekilde farkl: res-
metme ve kompozisyon ile gergeklesti-
ren bilgilendirme tasarimidir. Bununla
birlikte agik ya da kapali alanlarda kul-
lanicilarin gidecekleri noktay: bulabil-
melerini amaglayan bir bilgilendirme
tasarimi alani olan yonlendirme tasa-
rim1 da miizelerin kullanmis oldugu
unsurulardan birisidir. Yonlendirme
tasarimi, kullaniciy: belli bir yone dog-
ru yonlendirme amagli gorsel tasarim-
lardan olusmaktadir (Dur, 2011: 161).

Grafik tasarim triinlerinden bilgilen-
dirme ve yonlendirme tasarimlari-
na bagl olarak yapilan bu galigmada,
“Bursa Kent Miizesi”, “Canakkale Kent
Miizesi” ve “Samsun Kent Miizesi” ile
ele alinarak sergileme ve i¢ mekan dii-
zenlemesinde bilgilendirme ve yon-
lendirme tasarimlarina vermis oldugu
6nem irdelenmistir. Yapilan inceleme-
lerde, kent miizelerinin hepsi birbirle-
rinden tamamen bagimsiz bir tasarim
anlayisiyla ¢alismalarini estetik hale
doniistiirmeye caligmistir. Bursa Kent
Miizesinde, yazi tasarimlarinin yani
sira gorsellere daha ¢ok énem vererek
ziyaret¢iyi etkileme cabalar1 goriiliir-
ken, Canakkkale Kent Miizesindeki
bilgilendirme ve yonlendirmelerde ti-
pografi kullanilarak farkli bir tasarim
algisinin olustugu goriilmektedir. Son
olarak incelenen Samsun Kent Miize-
sinde ise oldukga yenilik¢i yapiya sahip
bir sekilde bilgilendirme ve yonlendir-

meler birden fazla ¢esitlilik gostererek
elektronik ve 3 boyutlu gibi grafiksel
anlatimlarla basarili tasarimlar elde et-
mistir. Yapilan incelemeler sonucunda
kent algisini ifade eden goriiniimler
yeterince yaratilmasa da grafik tasarim
unsurlarina dikkat edilerek giintimiize
uygun tasarim yontemleriyle yenilikgi
bir goriiniim elde edilmistir.

METODOLOJi
Arastirmanin Modeli

Miize kavrami ve ge¢misten giintimiize
kent tarihini yansitan kent miizelerin-
de kullanilan grafik tasarim unsurlari-
na bagl olarak yapilan ¢alismalarin ve
mekanda kullanilan bilgilendirme ve
yonlendirme tasarimlar1 irdelenerek
genel tarama modellerinden literatiir
taramast ve nitel arastirma yontemi
olan dokiiman incelemesi ile yapilan
bu aragtirmada ulasilan verilerle etkili
bir sonug elde edilmeye c¢alisilmistir.
Meydana gelen bu durumun belir-
lenmesi i¢in su sorular tizerinde ilgili
incelemelerin yapilmasi uygun goriil-
mistir: Miize Nedir, Miize Tirleri,
Kent Miizeleri, Bilgilendirme ve Yon-
lendirme Tasarimi Nedir ve Kent Mii-
zelerinde Bilgilendirme ve Yonlendir-
me Tasarimlarinin Kullanimi.

Verilerin Toplanmasi
Bu ¢alismanin igerik kisminda bulu-

nan arastirmalar; Miize Nedir, Miize
Tiirleri, Kent Miizeleri, Bilgilendirme
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ve Yonlendirme Tasarimi Nedir ve
Kent Miizelerinde Bilgilendirme ve
Yonlendirme Tasarimlarinin Kullani-
m1 bagliklar1 adi altindaki konularla
ilgili veriler; kitap, tez, makale ve inter-
net kaynaginin birlesimiyle birlikte ele
alinmustr.

Sinirhiliklar

Amaglanmis olan caligmanin sonuca
ulasabilmesi i¢in kent miizeleri kapsa-
minda bilgilendirme ve yonlendirme
tasarimlarini incelemek adina bu aras-
tirma; Bursa Kent Miizesi, (;anakkale
Kent Miizesi ve Samsun Kent Miizesi
ile sinirlandiridmigtir.

BULGULAR VE YORUM
Miize Nedir?

Miize, kar amaci giitmeyen, halka agik
bir sekilde toplumu soyut veya somut
olarak edinilmis miras hakkinda bil-
gilendirip egitim vermeyi amaglayan,
koruyan, aragtiran, ileten, sergileyen
ve toplumun gelisimi i¢in hizmet veren
bir kurumdur (ICOM Statutes, 2007).
Miize, genel menfaat icinde, tiirlii me-
totlarla koruma, arastirma ve gelistirme
ile kiiltiirel degerleri halka sunan ku-
rumlar olarak sanatsal, tarihi, bilimsel,
teknolojik koleksiyon, halk kiitiiphane-
si ve arsivleme kurumlari, botanik, zo-
olojik bah¢e ve akvaryum gibi alanlar
da kalic1 sergi miizeleri olarak ele alin-
maktadir (ICOM Tiizagi, 1951). Boy-
lece “miize karmagik bir fenomendir.
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Tarihi, degisen ideallerin yaninda yer
alan degisen amaglardan biridir (Mc-
Lean 1997: 1)”. Miize (museum) sozcii-
gt ilham perilerinin tapinagi anlamina
gelen Yunancada “mouseion” olarak
kullanilan s6zciikten tiiretilmistir. Bu
sozciik Roma déneminde felsefi tartis-
malarin yapildig bolgeyi tasvir etmek
ve 15. yyda Italyada Medici ailesi iiyesi
Lorenzonun koleksiyonunu anlatmak
icin kullanilmistir. (Onur, 2012: 20).

Kiiltiirel tarihin farkli dénemlerinin
fantastik temsili olan miizeler, ziya-
retcilerin gegmise dokunmalarini, his-
setmelerini ve ge¢misle ilgili her seyi
biitiin bir hakikatle gérmelerini sagla-
maktadir (Bagherebadian, 2015: 21).
Topluma, ge¢misin izlerini tasiyan,
o eski kokan tarihi yapilar1 ve eserle-
ri sunan miizelerin tarihteki seriiveni
ise Eski Misir donemi ve Mezopotam-
yanin degerli esyalarinin tapinakta ser-
gilendigi, savaslarda galip gelen kral-
larin giiglii bir simge anlamina gelen
ganimetlerini halka sunmasiyla bas-
lamistir (Keles, 2003: 1). Tarihi eser-
lerin sergilendigi yapitlarla birlikte;
hayal giicii, iistiin yaraticilik, duygu-
larla olusturulmus olan ve estetik gii-
zelligi barindiran tasarimlarin oldugu
sanatsal agirlikli koleksiyonculuga ise
Eski Yunanda rastlanmaktadir (Haci-
salihoglu, 2013: 13-14). Ge¢mis uygar-
liklardan gliniimiize kadar gelen miize
kavramyi, insanlarin tarihi eserlerle bir
baglant: kurarak, sorgulama, yorumla-
ma, oyun ya da canlandirma ile o an1
yasama kavramlarini 6grenmesiyle

AHMET VYAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

de egitim ortami saglanabilmektedir.
Boylece miizeler, eserleri sergilerken
toplumun egitimine de katkida bulun-
maktadir (Kuruoglu Maccario, 2002:
276).

Miize Tiirleri

Miizeler, eserlerini izleyiciyle paylagir-
ken konu biitiinligiiniin dogrulugunu
saglamak icin eserleri veya bilgileri
uyumlu oldugu mekanlarda bulundur-
mas1 gereklidir. Bu nedenle koleksi-
yonlarin sergilenmesi i¢in konularina
gore ayrilmis olan miize tiirleri ise su
sekildedir,

Koleksiyonlarina gore miizeler: Ku-
rum tarafindan bulunup koleksiyon
haline getirilen malzeme veya eser-
lerin; dogasina, mengseine, nitelik ve
niceligine, kronolojik biitiinliigiine
vb. bigimlerle iliskilendirilerek uygun
gruplara ayrilmasidir. Bu miizeler;
Genel Miizeler, Etnografya Miizeleri,
Tarih Miizeleri, Sanat Miizeleri, Doga
Tarihi Miizeler, Arkeoloji Miizeleri,
Bilim Miizeleri, Endiistri Miizeleri, As-
keri Miizeler ve Jeoloji Miizeleri olarak
ayrilmaktadir.

Bagh oldugu idari birime gore miize
tiirleri:  Miizenin, politika anlayis,
yonetim bi¢imi olarak ifade edilen yo6-
netim otoritesi idari birim olarak ad-
landirilmaktadir. Bu yonetim bigimine
sahip kurumlar, kar amaci giitmeyen,
bakanlik kurumlari, devlet tarafin-
dan kurulan kent kurumlari, vakif ve

13

dernek olan bagimsiz miizelerdir. Bu
miizeler; Devlet Miizeleri, Belediye
Miizeleri, Kent Miizeleri, Ozel Miizeler
ve Vakaf Miizeleri olarak gesitlilik gos-
termektedir.

Hizmet ettikleri bolgeye gore miize-
ler: Cografi alan bakis agisindan etki-
lenerek kurulan bu miizeler yerel ve
evrensel bir yapiya sahiptir. Bu miize-
ler; Yerel miizeler, Bolgesel Miizeler ve
Ulusal Miizelerdir.

Hitap ettikleri kitleye gore miizeler:
Cocuk, geng, 6grenci, akademisyen ve
o6zel koleksiyonerler gibi toplumun ge-
sitli kesimini hedef alan egitici ve uz-
manlagmis miizelerin yani sira toplum
miizeleri de genis kitle ve ilgi alanlari-
na hitap etmektedir. Bu miizeler, Egi-
tici Mizeler, Uzmanlasmis Miizeler,
Genel Toplum Miizeleridir.

Koleksiyonlarim1 sergileme yontem-
lerine gore miizeler: Mekansal olarak
yapilan ayrimin oldugu miizelerdir.
Acik Hava Miizeleri, Anit ve Gelenek-
sel gibi miizeler bu miize tiird igeri-
sinde yer almaktadir (aktaran Kubat,
2012: 12-13-14).

Kent Miuizeleri

Kent miizeleri, var olan bélgedeki ken-
tin, tarihine ait bulmus olduklar1 bul-
gulari inceleyip kent algisina en uygun
bir bicimde eserleri ve arastirilmis olan
bilgileri tanitan kurumlardir. Kent mii-
zeleri bunlar1 yaparken kentin 6zellik-
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lerine uygun bir sekilde kentin tarihi
slirecini gosteren, haritalar, fotograflar,
yazili belgeler, maketler, egitim bo-
limleri, toplant1 ve gosterim alanlari,
arkeolojik ve geleneksel el sanatlarina
ait orneklerin bulundugu ve ziyaret-
gilere de geleneksel orneklerle ilgili
uygulamalar yaptirilarak becerilerini
gelistirebildigi gibi kent hakkinda da
bilgi sahibi olmasini saglayan 6gretici
mekanlardir (Mercin, 2008: 92). Kent
miizelerinin amaci, kent kimligini ve
kentlilik bilincini gelistirerek kentin
hayatinda siirdiiriilen farklr kiltiirleri,
etnik diislinceleri ve dinsel inanglar
toplum gruplasmalarindan uzaklasa-
rak halk: bilin¢lendirmektir. Bunlarin
yant sira kent sorunlarina yonelik ¢6-
ziim iiretebilen halki kentsel gelisim-
deki tarihi benimseyerek katkida bu-
lunmasina yardimci olmasini ve kentin
bir birlik halinde halk ile iletisim ku-
rarak kenti tanitmayr hedeflemistir
(Silier, 2010: 17). “Bir kaltiir merkezi
olarak sehir miizesi, kentsel peyzajin
farkl kiiltiirel topluluklarini temsil mi-
ras bilincinin farkliginin ve canliliginin
incelenmesini kolaylastiran biitiin izle-
yiciler icerisinde elestirel ve entelektiiel
etkilesim gibi durumlar1 sunmaktadir
(Galla, 1995: 42)” Bilgilendirme alan
olan kent miizeleri, 19. yiizyil sonlar
ile 20. ylizy1l baslarinda, tarihten gelen
ve agirlikli olarak arkeoloji ve etnog-
rafya buluntularini merkezi konumu-
na getirip irdeleyerek halka sunmustur.
Giin gectikce, kent miizeleri koleksi-
yonlarini ve faaliyetlerini gelistirerek
yeni yontemler yaratmustir. Ayrica kent
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miizeleri, kentin kendi bolgesini temsil
etmesini hedefleyerek var olan kentin
efsanelerini ve o kentin ge¢misindeki
yasanmishik hikayelerini giiniimiize
kadar kentli halkina ve digaridan gelen
ziyaretgilerine aktaran hafiza mekanla-
r1 haline gelmistir (Keskin, 2014: 33).
19. yiizyil sonlarinda insa edilen kent
miizeleri algis ilk olarak Amerika Bir-
lesik Devletlerinde ortaya c¢ikmustir.
Farkli bir kitadan gelen Avrupanin
tikelerindeki insanlar diizenli bir ha-
yat kurma iimidiyle Amerikaya gog
etmislerdir. Go¢menler yeni bir kent
kurarken sonradan gelenler i¢in yasan-
tilarin1 belgelemis ve kentin tarihini
kaleme almislardir. Boylece kent mii-
zeleri farkli din, dil, irk ve gelenekleri
birbirleriyle biitiinlestirip insanlar1 bir
araya getirerek eslik bir kimlik algisi
yaratilmasina yardimci olan kiiltiirel
bir ara¢ olmustur (Dedehayir, 2013:
18). Diinyadaki olusumundan sonra
kent miizeleri, Tirkiyede de 1990’larin
basindan itibaren s6z konusu olmaya
baslamistir. Miizelerin evrim gegire-
rek ¢agdas miizecilik anlayisiyla koru-
ma kavramini yeniden yapilandirarak
eserleri saklayan ve bir egitim kuru-
mu haline gelmis olan yeni miizecilik
(modern) (Koksal, 2010: 1) anlayisin
benimseyen kent miizeleri olusturul-
mustur. 2000’lerden sonra olduke¢a
yayginlagmis ve gesitli yerlerdeki kent
miizesi, kent tarihi, kent arsivi ad1 al-
tinda miizeler kurulmaya baglanmustir.
Tiirkiyede ise glintimiize kadar yaygin-
lamis olan; Konya, Kastamonu, Bursa,
Kayseri, [zmir, Usak, Mardin, Gazian-
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tep ve Balikesir gibi sehirlerdeki kent
miizeleri de 6nemli ornekler arasinda
yer almaktadir (Keskin, 2014: 34).

Bilgilendirme ve Yonlendirme Tasa-
rimi1 Nedir?

Bilgilendirme ve yonlendirme tasarim-
lar1 kentin ve kent igerisinde yer alan
mekanlarin rahatlikla taniltilmasini
ve ulagilabilmesini saglayan, insanlar1
yonlendirici ve bilgilendirici bir un-
sur olarak kulanilan iletisim araglari-
dir. Bilgilendirme tasarimlari, yogun
olan gereksiz bilgi fazlahigini azaltip
yalinlagtirarak insanlara aktarilmak
istenen bilgiyi dogru sekilde en net ve
anlagilir bir eyleme doniistiiriilmesini
saglamaktadir. Boylelikle insanlarin
bulunduklar1 ortami daha iyi kavra-
yarak dogru bilgiye kolaylikla ulasil-
masina yardimei olur. Genel anlamda
bilgilendirme tasarimlarinda var olan
karmasgik bilginin sunuldugu metinle-
ri sembol ve resimlerle destekleyerek
izleyicinin zihninde kalic1 bir etki ya-
ratilmas1 amaglanmaktadir. Bilgilen-
dirme tasariminin bir diger amaci ise
grafik tasarim unsurlar1 ile sunulan
mesaj ieriklerinin bir olay1 veya konu-
yu ifade ederken izleyicinin konu hak-
kinda bilgi sahibi olmasin1 saglamaktir
(Mert, 2019:27). Bilgiyi sergilemenin
betimleyicisi olan bilgilendirme tasa-
riminin bir alani ise yonlendirme tasa-
rimudir. Agik veya kapali alanlarda in-
sanlarin ulagmak istedikleri konumlar1
bulabilmeleri igin belli bir tarafa yon-
lendirmeyi amaglarken bu tasarimlar,
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sembol, isaret ve piktogram gibi gorsel
ortintii araglarindan yararlanarak da
gerceklestirilmektedir (Dur, 2011:94).
Boylece ele alinan bilgilendirme ve
yonlendirme tasarimlari, tabela, hari-
ta, afis gibi metodlar1 kullanarak izle-
yicinin tzerinde farkli bir bakis agist
yaratilmasiyla bilginin etkili bigimde
gosterildigi bir ara¢ halini almaktadir.
Insanlarla iletisim halinde olan bu ta-
sarimlar, bilginin gorsel aktarimiyla
bilingli bir kitle olusturur ve i¢ yada
dis mekanda da dogru ulagim saglana-
bilmesi igin tercih edilmektedir (Bulut
ve Uslu, 2017: 2562). Bilgilendirme ve
yonlendirme tasarimi arasindaki fark-
lilik ise, bilgilendirme belli alanlarda
bir konuyu veya olay1 tanitirken yon-
lendirmeler de o bilgilere ulagilabilme-
si igin fiziksel alanlarda gergeklestiri-
len bir aktarim faktoridiir (Taggloglu
ve Aydin, 2015: 231). D1s mekan ve i¢
mekanlarda kullanilan bu bilgilendir-
me ve yonlendirme tasarimlar1 miize
mekanlar1 i¢inde oldukca 6nem arz
etmektedir. Ciinkii eser, tarihi yap1 ve
gecmisten gelen arag gereglerin koru-
yup saklamasinin yani sira bu unsur-
lar1 sergileyip sunmak miizeler igin
kaginilmaz olan bir yontemdir. Miize-
ler kent ve halktan uzaklasmadan da-
ima kendilerini hatirlatmali ve ilgile-
rini toplamalidir. Miizeler tiim bunlari
amaclarken, eserlerin sunulmasinda
bilgilendirme ve yo6nlendirme unsur-
lariyla etkili bir tasarim anlayisina yer
vermelidir. Bu tasarimlar sergilenen
bolgenin yonetilmesine sunulan eserin
bilgilendirilmesinde kullanilmaktadir.
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Bilgilendirmeler ve yonlendirmeler
miize mekani ve miizede sergilenen
eserlerin konu ve baglamina uygun
olacak bigimde mekan gériinimi ve
eser sunumunun biitiinligiine dikkat
edilerek grafik tasarim unsurlarina
elverisli bir gekilde tasvir edilmelidir
(Mercin, 2017: 215-26).

Kent Miizelerinde Bilgilendirme ve
Yonlendirme Tasarimlarinin Kulla-
nimi

Calismanin bu bolimiinde elde edilen
arastirmalardan yola ¢ikilarak ele ali-
nan kent miizeleri 6rneklerinde kulla-
nilan bilgilendirme ve yoénlendirme ta-
sarimlarinin miize konusu ile beraber
grafik tasarim unsurlarina uygunlugu
incelenmistir.

Bursa Kent Miizesi

Bursa Kent Miizesi, ilk adliye binas
olarak 1926 yilinda faaliyete ge¢mistir.
75 yilin ardindan Bursa Adliye binasi
Bursa Biiytiksehir Belediyesine devre-
dilmigtir. 14 Subat 2004 tarihinde bu
bina Adliye binasinin ardindan Bursa
Kent Miizesi olarak kapilarini halka
acmistir. Bursa Kent Miizesi kentin
kiiltiriind, sosyal yasamini, kentin
zenginliklerini ve Bursa tarihini tanit-
mak amaciyla her tiirlii belgeyi, unsu-
ru, esyayl veya gorsel malzemeyi mo-
dern miizecilik anlayis1 gercevesinde
Bursanin kentlisine sunan bir devlet
kurumudur. Bursa Kent Miizesi, o cog-
rafyada kurulan Uygarliklar, cagdas
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Cumhuriyet zamani, Bursanin gelenek
ve gorenekleri gibi Bursanin kendisine
ait iscilikleri ele alinmistir. Bunlarla be-
raber “Etkinlikler Salonu” ve “Egitim
Atolyesi” kategorileriyle de film, konfe-
rans gibi hizmetlerle birlikte ziyaretciyi

de egiten ogretici bir kurumdur (Urll).

Resim 1. Bursa Kent Miizesi Bilgilendirme Tasarim-
lar1 (Url2)

Bursa Kent Miizesi, kent tarihiyle il-
gili belge veya buluntular: izleyiciye
sunmak i¢in ise i¢ mekan diizenleme-
sini kent algisina uygun bigimde gra-
fik tasarim unsurlarina dikkat ederek
belirli yerlestirmelerle sergilemeye ¢a-
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ligmistir. Kentin dokusu ve kiltiriini
yansitirken grafik tasarimin bir pargasi
olan sergileme alanina ise 6nem ve-
ren Bursa Kent Miizesinde yeterli dii-
zeyde bilgilendirme tasarimlarina yer
verilmistir. Olusturulan bilgilendirme
tasarimlarinda kentin her seriivenini
tanitan bolimler net ve acik bir sekil-
de yaziya dokilmistiir. Yazilarin ana
metotlar1 tek bir model olusturularak
tasarlanmistir. Detay iceren bilgilen-
dirmelerin yani sira siitun seklini alan
konuyla ilgili anlatilmak istenen ige-
rikler genel bilgi diizeyinde izleyiciye
aktaran panolar kullanilmistir. Pano-
larda yer alan bulgular detayli bir sekil-
de verilen igeriklerin ana metinlerini
meydana getiren yazilarin hepsi ayni
tasarim igerisine yerlestirilmistir. Siyah
ve beyaz renge agirlik verilen bu pano-
lar igerik kisimlariin yer aldig: bilgi-
lendirme konularinin birbirlerinden
ayristirilarak izleyicinin konuyu tam
olarak algilayabilmesi gibi hususlarin
kolaylastirmasini saglamistir. Yerles-
tirilen panolarin t{izerinde bulunan
Bursa Kent Miizesinin logosunda, bina
kaidesi ve miizenin ismi yer almakta-
dir. Boylece izleyiciye Bursa’ya ait kent
miizesi olmasi gibi detaylar1 daima
hatirlatilmaktadir. Konu icerikleri ise
detayll bir diizende biitiin duvarlari
kaplayacak sekilde izleyiciyi ge¢misteki
yolculuga ¢ikararak o anlari hissetmesi
amaglanmistir. Bilgilendirme tasarim-
larinin, tarihi izleri yansitan gorsellerle
desteklenmesiyle de izleyicinin goziin-
de o anlara taniklik etmesi de saglan-
muigtir.
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Resim 2. Bursa Kent Miizesi Yonlendirme Tasarimlar1
(Url3)

Miize anlayisinin odak noktas: olan
bilgilendirmeyle beraber yonlendirme
tasarimlar1 da miize binalarinin anlasi-
labilirligi agisindan olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Bursa Kent Miizesinde ise
farklilik gosteren yonlendirme tasa-
rimlar1 bulunmaktadir. Bu y6nlendir-
me tasarimlari, ilk olarak konu dagi-
limlariyla ayrilan yonlendirmelerdir.
“El Sanatlar1 Carsist” (Resim 2) gerce-
vesinde olan mekandaki calismalarin
ya da esyalarin nereye ait oldugunu ve
hangi yoénde bulundugunu gostermek-
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tedir. Bu yonlendirmeler, bilgilendir-
me panolartyla bir biitiin saglayarak
tasarim algisinin bozulmamasina 6zen
gosterilmigtir. Diger yonlendirme ta-
sariminda da binanin katlarinda hangi
boliimlerin yer aldigini ifade etmekte-
dir. Bu yonlendirme tasariminda pano-
larda oldugu gibi siyah ve beyaz renk-
ler kullanilmaigtir.

Resim 3: Bursa Kent Miizesi Yonlendirme Tasarimlari
(Url4)

Son olarak tasarlanan yonlendirmeler
ise binanin genelini kapsayan tasarim-
lardir. Bu yonlendirme tasarimlar1 bir
arada kullanilsada hepsinin tasarimi

SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

birbirinden bagimsiz sekilde ele alin-
mustir. Tavandan asili olarak, pano ha-
linde ve duvara sabitlenmis bir sekilde
bina geneline yerlestirilmistir. Tkong-
rafik diizen cergevesinde sadece oklar
kullanilarak yazilar tipografi algisin-
dan uzak bir sekilde diiz metin halinde
bi¢imlendirilmistir. Béylece kullanilan
yonlendirme tasarimlarinin grafik ta-
sarim anlayisiyla bagdasmadigi goriilse
de minimalligi ¢agristirmakla beraber
yenilikgi bir yapiya sahiptir.

Canakkale Kent Miizesi ve Arsivi

Canakkale>nin 6zgiin mimarisini ba-
rindiran Canakkale Kent Miizesi ilk
olarak 46 y1l boyunca Emek Oteli ve bir
donem de askerlik subesi olarak hiz-
met vermistir. Daha sonra yikik dokiik
bir hal alan bu bina, Canakkale Bele-
diyesi tarafindan restore edilerek hal-
ka, gecmisteki kent yasaminin izlerini
tasiyan tarihi gergekleri anlatmak igin
6 Mart 2009 tarihinde Canakkale Kent
Miizesi ve Arsiv binasi olarak kente
kazandirilmistir. Canakkale Kent Mii-
zesbnde kent tarihine iligkin dénem-
lik sergilerle miizik ve siir dinletileri,
belgesel gosterimleri ile beraber “Tarih
Kitabr”, “Anilar fle Kent” ve “Efsaneler”
boliimleriyle de Canakkale tarihine ait
oykiiler, hikayeler ve belgelere yer ve-
rilmigtir (Url5).
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Resim 4. Canakkale Kent Miizesi Bilgilendirme Tasa-
rimlar1 (Url6)

Canakkale Kent Miizesi, tarihin her
pargasindan olan bulguyu giiniimiize
uyarlayip sergilerken bilgilendirmeleri
cesitli olanaklarla kullanmistir. Farkli
bir mizaha sahip olan ve daha ¢ok bir
gazete tasarimini andiran bu bilgilen-
dirme tasarimlarinda, gorseli tamam-
layan metinler kullanilarak tarihin her
donemindeki hikayeler aktarilmaya ¢a-
ligtlmistir. Metin i¢in olusturulan ana
basliklar yana yasli bir sekilde farkli
bir a1 stilinde resmedilmistir. Ana
basliklarda kullanilan Initial (ilk harf)
tasarimlari ise aktarilmak istenen bil-
ginin 6nemini daha da 6n plana ¢ikar-
maktadir. Kullanilan initial tasarimlari
yonlendirme tasarimlarinda da goriil-
mektedir. Ayrica bilgilendirmelerde ve
yonlendirmelerde initial olarak adlan-
dirilan ilk harflerin hepsinin ayirt edici
ozelligini koruyabilmesi i¢in ¢arpici bir
renk olan kirmizi renge yer verilmistir.
Boylece izleyici ulasmak istedigi mesaji

rahatlikla gozlemleyip kavrayabilmek-
tedir.
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Resim 5. Canakkale Kent Miizesi Yonlendirme Tasa-
rimlar1 (Url7)

Tasarlanmuis olan yonlendirmelerde ise
duvara sabitlenmis bir malzeme iize-
rindeki tasarimda her alanin anlagila-
bilmesi i¢in tasarim bloklar halinde ay-
rilarak kolay bir sekilde algilanmasina
olanak saglamistir. Kat arasindaki fark-
lilig1 belli etmek igin ise her katta var
olan yonlendirmelerde kati simgeleyen
ikonlar kirmizi kare igerisine yerlestiri-
lerek konumun belirginlestirilmesi de
saglanmistir. Boylece bilgilendirme ve
yonlendirme tasarimlarinda miizenin
genellestirmis oldugu kompozisyonla
devamlilik saglanarak tiim tasarimlar-
da bir butinlik olusturulmas: hedef-
lenmistir. Bu hedefler dogrultusunda
Canakkale Kent Mizesi, bilgilendir-
me ve yonlendirmelerde renk algisina,
metin kompozisyonuna ve en 6nemlisi
de tasarimlarinda tipografi sanati faz-
lastyla goriilmektedir. Ayrica kentin
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gee¢misini yansitmaya calisirken izleyi-
ciyi himayesi altina alacak ozellikler goz
6niinde bulundurularak uygulanmaya
calisilsa da tasarimlarin kent algisiyla et-
kilesiminin az oldugu goriilmektedir.

Samsun Kent Miizesi

Samsun Kent Miizesi, 1928 yilinda iki
ahsap binadan olusan Samsun-Sivas De-
miryolu Insaati Isletme Idaresi ve Devlet
Demiryollar1 Lojman: olarak insa edil-
migtir. 2004 yilinda Samsun’un Tarihi
Kentler Birligine iiye olmasiyla Samsun
Biiyiiksehir Belediye Baskani Yusuf Zi-
yanin talimatlariyla Kiiltiir ve Sosyal Isler
Daire Bagkanlig1 himayesi altinda kent
bellegine yonelik incelemeler yapilmustur.
Stirdiriilen ¢alismalarin ardindan bina
yeniden restore edilerek 13 -15 Mays ta-
rihleri arasinda “Her Kentte Kent Miize-
si” konulu tarihi kentler birligi toplantis

ile Samsun Kent Miizesi hayata gegiril-
mistir (Url8).
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Bakis agisi ile yenilik¢i bir anlayisa sa-
hip olan Samsun Kent Miizesi, i¢ me-
kan tasarimlari ile olduke¢a farkli bir
kent miizesidir. Sergilemenin yani sira
bilgilendirme tasarimlari alanda fazla-
styla etkili bir sunum gerceklestirmis-
tir. Metinsel ve gorsel bilgilendirmeler
elektronik ortamlarda, {i¢ boyutlu ta-
sarim ve interaktif ¢aligmalarla bi-
¢im bulmustur. Anlatilmak istenen
bilgiler interaktif ortamlarla sunul-
masiyla bilginin akilda kaliciginin
daha uzun stirec¢li olmasina katki-
da bulunmustur. Sayisal verilerden
olusan belgeler 3 boyutlu tasarimla
grafiksel bir uygulama yapilmis-
tir. Yapilan 3 boyutlu uygulamada
sayisal verilerin etkisini yogunlas-
tirmak icin renk kullanimida ko-
nuya uygun bi¢gimde tasarlanmigtir.
Kentin bolgesel tanitimi yapilirken
harita gériiniimii veren bir pano da
elektronik ortamda bulunan gorsel-
lerle desteklenmistir.

Resim 6. Samsun Kent Miizesi Bilgilendirme Tasa-
rimlar1 (Url9)

Resim 7. Samsun Kent Miizesi Bilgilendirme Tasa-
rimlar1
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Metinsel bilgilendirmeler ise duvara
bir kompozisyon olusturularak yerles-
tirilmistir. Kentin kronolojik bilgisini
anlatirken 3 boyutlu bir yol haritas:
gibi miizenin belli boliimlerine uzanan
bir ¢alisma yapilmistir. Boylece miizeyi
gezen ziyaretci tarih kronolojisini de
stirekli olarak takip etmesine yardimci

olmaktadir.

Resim 8. Canakkale Kent Miizesi Yonlendirme Tasa-
rimlar1

Samsun Kent Miizesinde bulunan yon-
lendirme tasarimlari ise bilgilendirme
tasarimlarina gore daha arka planda
kalmistir. Tasarlanmis olan yonlendir-
meler miize binasinin genelinde ayni
bigimde kullanilmistir. Yonlendirme
tasarimmin sol kisimlarinda miize-
nin logo tasarimi ve konulara iliskin
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basliklar bulunmaktadir. Hemen yan-
larinda ise konulara ulagilabilmesini
saglayan yonlendirme oklarina yer ve-
rilmistir. Ayrica yonlendirme tasarim-
larinda miizenin logosunda bulunan
renkler kullanilarak tasarim acisindan
bir birlik saglanmistir. Samsun Kent
Miizesi'nde oldukg¢a sade ve klasik go-
riiniimii olan yonlendirmelerden ziya-
de bilgilendirme ile beraber zengin bir
tasarim yapist olusturulmustur. Kent
yasaminin yansitilmasi agisindan yon-
lendirmedeki tasarimlar uzak kalsa da
bilgilendirme tasarimlar1 ile bu unsur
desteklenmeye ¢alistimstir.

SONUC VE ONERILER

Tarihi dokularin ulagilmasina yardim-
c1 olan kent miizeleri, kentliye sunmusg
oldugu ge¢misin izleri ile izleyicinin
derin bir tarih yolculuguna ¢ikmasini
saglamaktadir. Bunlar1 amaglayan kent
miizeleri bilginin paylasilmasindaki
6nemli hususlarin kullanimina dik-
kat ederek bilgiyi en etkili yontemler-
le gerceklestirmeye c¢alismistir. Kent
miizeleri bu amaglar disinda miizeyi
gezen ziyaretcilerin istedikleri noktaya
kolaylikla erigsmesi i¢in yonlendirme-
leri gerekli bulmuslardir. Bu ¢aligma-
da da Bursa Kent Miizesi, Canakkale
Kent Miizesi ve Samsun Kent Miizesi
gibi kurumlarda yer alan bilgilendirme
ve yonlendirme tasarimlarinin grafik
tasarim ve kent tarihine uygunlugu
incelenmistir. Yapilan arastirmalar so-
nucunda; incelenen miizeler tarihte
bulunan belgeleri, bilgileri, esya veya
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ara¢ geregleri bilgilendirme tasarim-
lar1 ile desteklemeye ¢alismistir. Bursa
Kent Miizesi ve Canakkale Miizesinin
yani sira Samsun Kent Miizesi kendi-
sine bir kimlik belirleyerek ii¢ boyutlu
uygulamalar ile bilgi aktariminin daha
cok etkili olmasini saglamistir. Grafik
tasarim algis1 acisindan farkli kompo-
zisyon ve diizenlemeler ile interaktif
gorliniim saglamasina ragmen y6nlen-
dirme tasarimlarinda bu unsurlara ye-
terince dikkat edilmemistir. Bursa Kent
Miizesinde yapilan yonlendirme tasa-
rimlar1 farklilik gostererek mekan ige-
risinde bagimsiz bir diizen olusumunu
meydana getirmistir. Yapilan bilgilen-
dirme tasarimlarinda ise gorsel oriin-
tii yoniiyle tarihin anilarini géz 6niine
getirilmesi i¢in daha fazla olanak sag-
lamistir. Canakkale Kent Miizesinde
ise bilgilendirmeler ve yonlendirmeler
ayn1 tasarim ¢ercevesinde bagdastirila-
rak bir biitiin olusturulmasi ile diizen-
li bir goriinim yakalanmistir. Grafik
tasariminin bir driinii olan tipografi
sanat1 kullanarak farkli bir kompozis-
yon olugturulmustur. Incelenmis olan
kent miizelerindeki bilgilendirme ve
yonlendirme tasarimlarinda renk al-
gis1 da tasarim algisinin biitiinligiint
korumasmma neden olmustur. Genel
olarak yeterli diizeyde kent algisinin
hissdedilmesi, kentliyi yasamis olduk-
lar1 cografyanin giizellikleriyle beraber
yiizyillar boyu siiren tarihi olaylarla
birebir karsi karsiya gelmesine yar-
dimc1 olmasa da miizedeki i¢ mekan
tasariminin biitiinligiini koruyarak ve
grafik tasarim unsurlarinin gerektigi
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kadar 6n plana ¢ikarildigl, modern ol-
makla beraber anlagilir metin tasarim-
lari, estetik komposizyon ile yalin ve
net bir bicimde tasarimlar iiretilmistir.
Boylece kent algis1 goriintimiiniin ge-
rektigi kadar olusmamasina ragmen
gesitli tasarim ¢alismalariyla kent mii-
zeleri, ziyaretgilerin zihninde olumlu
bir imaj algisinin ortaya ¢ikmasina se-
bep olabilmektedir.
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SEMBOLIK MOTIFLERIN EVRENSEL
BELLEK VE DUYUM BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

EVALUATION OF SYMBOLIC MOTIFS IN THE
CONTEXT OF UNIVERSAL MEMORY AND
SENSORY

Meral AKAN

Girig

Sembol; bir anlami algilanabilir
nitelige  doniistiiren  bir  gesit
isarettir.“Yazinin olmadig: bir
donemde insanlarin kendilerini ifade
etmelerine yarayan bir tiir yazidir”
(Ates, 2002: 89). Diger bir tanimlama
ile bir gayeyi, bir fikri ifade eden ve
ortak bir anlami olan harf, kelime ve
sekildir. Matematik biliminde baz
varliklar1 belirtmek i¢in kullanilan
harflerle,  kimyada  elementlerin
kisa bir sekilde tanitilmasi amaciyla
kabul edilen harf topluluklarina
da sembol ismi verilmektedir.
Semboller isaretlerin bir anlam
yiikiine sahip olmus halleridir.Sembol;
alem, misal ve timsal anlamima da
gelmektedir.Insanlarin duyu organlari
yoluyla anlamalari zor olan bazi seyleri
akla getiren her tiirlii gozle goriilenler
de bu anlamda kullanilmaktadir.

Bayragin vatani, minarenin camiyi
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hatirlatmas1 buna 6rnek verilebilir.
Sembolizm ya da simgecilik, en genel
anlamiyla farkli anlamlara gelen ya
da farkli Ogeleri simgeleyen cesitli

isaretlerin kullanimidir.

Sembolik isaretler, bazi bilimlerde
dilden daha ¢ok fonksiyona sahiptir.
Ornegin  kimyabiliminde  iglemler
tamamen  harf  semboller ile
aciklanmaktadir.Edebiyat ve sanat
akiminda  “sembolizm” ise sanat
eserinin degerini, gercegin oldugu
gibi aktarilmasinda degil, duygu ve
diisiincelerin, isaret ve bicimlerin
uygunluk  icinde  diizenlenisinde
goren, ayrica kelimelerin miizik
ve sembol degerine dayanilarak en
anlatilmaz duygu inceliklerinin bile
sezdirilebilecegini savunan bir anlayisa
sahiptir. Bu akim “simgecilik” olarak ta

bilinir.

&



¢ AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

[ 3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN

Sembollerin ilk  ogesi olan
isaretler, insanlik tarihinin en eski
donemlerinden beri kullanilan 6nemli
bir aractirilk sembolik isaretler
Eski Misir ve Mezopotamyalilarda
goriilmektedirRoma  diinyas1  da
sembolik isaretlere ¢ok yer vermis,
tarihte Roma sembolleri tartigma
konusu olmugstur.Biitiin kiiltiirlerde
oldugu gibi Tiirk kiiltiirii i¢in de sembol
ve sembollestirme biiyitkk bir 6neme
sahiptir. Gerek {iretilen unsurlarin
topluma kabul ettirilmesinde, gerekse
kusaktan  kusaga  aktarilmasinda
rol oynayan semboller bilingli bir
tretimin  sonucunda,  dretildigi
donem ve toplumun deger yargilarini
geldigi noktaya tasimaktadir. Geldigi
nokta bazen donemi ile sinirh
iken bazen de yiizyillar sonrasina
ulasmustir. Uretildikleri donemler
sembollere yiiklenen anlamlar1 da
sekillendirmigtir. Uretim agamasinda
sahsi olabilen kiiltiirel semboller
kisiden topluma kadar yayginhk
kazanarak bir milletin milli degerler
biitiinii icerisinde yer alabilmektedir.
Bu anlamlar cercevesinde sekillenerek
kullanilan semboller Tiirk kiltiiri
icerinde birer damga niteligi tagiyarak,

ait oldugu kiiltiiriin sembolii olmustur.
Sanatta Sembol ve Sembolizm
Yapilan  ¢alismalar;  sembollerin

mitolojilerin resme doniismiis sekilleri

oldugunu ve mitolojiler ve semboller

SYM
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arasinda siki  baglar bulundugunu
tespit etmistir. Ayni zamanda
sembollerin daha c¢ok siislemecilikte
kullanildig: bilinmektedir.Giiniimiizde
de siislemenin ana temas: sembolik
motiflere dayanmaktadir.Bu sembolik
motifler uzun tarihi siireclerde
diinyanin ¢esitli yerlerinde benzer
sekilde ortaya ¢ikmustir.

“Sanatin tarihi onu iireten insanlarin
tarihidir.Sembol iireten insanlarin
tarihi evrelerini anlatan, tist paleolitik
caglarda ortaya c¢ikan, Ozellikle
¢ogalma ile ilgili sembolik anlatimlar

kendilerine 0zgii anlatim tarzi ile
dikkati cekmektedir” (Ates, 2002: 90).

ok %W“
k'_"“ ==
}

Resim 1. flkel Sembolizm (Ates, 2002)
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Resim 3. ilkel Sembolizm (Ates, 2002: 97)

Bilingli ve bilingsiz  belli  bir
anlatimi olan motifler herhangi bir

fikri temsil etmek i¢in kullanilan
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sekillerdir. Tiirk
bu yaklagimla kullanilan ¢ok sayida

stislemeciliginde

motifle karsilasmak — miimkiindiir.
Bu motiflerin kokeni hakkinda
aragtirma  yapildiginda  belli  bir
inang sistemine veya medeniyete
dayandirmak miimkiindiir.ilk insana
dair sembolik olarak karsimiza ¢ikan
magara resimlerinde  hayvanlarin
gercekei cizimleri disginda en ¢ok
rastlanilan anlatim ise dogum ve
¢ogalmadir.Insanoglu  icin  kutsal
sayllan ¢ogalmanin temsil ettigi
tim gercekler sembolik bir ¢izimle
anlatilmistir.Sembolizmde  genellikle
insan Ogesi Ozellikle kadin 6n plana
¢ikmig, onun dogurganlig: kutsanarak
sembolik diinyanin 6nemli bir boliimii

bu simgelerle 6rillmiistiir.

“Dogum ve ¢ogalma kadin ile
simgelenirken, 6lim veya oli de bas
agag1 insan grafigi ile resmedilmistir.
Bas agag: ticgen disiyi,tersi erkegi, kare
kutsal mekanlari, mezar mekanlarini,
daire ve es merkezli daireler yumurtayz,
temsil eder” (Ates,2002:187).

Sembol  dilinin  estetik ifade
bigimlerinden yararlanan sanat eserleri
arasinda dokumalarbilinmektedir.
Dokumacilik  sanatinda  kullanilan
stisleme &geleri plastik degerlerinden
¢okigerdikleri anlam yiikii bakimindan
tercih edilmislerdir.Bu ozelligi ile
dokunduklar1 esyaya belli bir anlam
yikleyen bu motifler Tirk dokuma
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sanatinda nesiller boyunca korunarak
kullanilmayadevam etmisve giiniimiize
ulagmistir.Sembolizmin sanat eserleri
tizerinde en dikkati ¢eken kolunun
dokumalar olmas1 geleneklerine bagh
toplumlarda iretilmis olmalarindan
kaynaklanmaktadirBu  dokumalar:
tireten Anadolu kadini da iletisimde
tyesi bulundugu topluma karsi son
derece kapalidir.Mesajlarin1  dolayl
yoldan iletmek zorunda kalan
dokuyucu kadinlar sembolik motifler
aracilig1 ile mesajlarini istedikleri gibi

verebilmislerdir.

Resim 4. Anadolu kadin1 ve sembolik motifler (Diler,
Gallice,2018: 148)

Dokumalarda yogun olarak goze
carpan motif gruplar1 anlamlar
bakimindan  incelendiginde;  Eli
Belinde dogum ve ¢ogalmanin

kutsalligini, Kog¢boynuzu kahramanlik

......
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bir insani anmay1 ve iz birakma
istegini, Sag Bag1 ve Kiipe geng kizlarda
evlenme beklentisini, Bukag: eslerin
birbirine sadakatini ve bagliligini,
Sandik gelecek beklentisini, Ask ve
Birlesim, (Ying Yang) zit kutuplarin
birbirini tamamlamasini, kadin ve
erkegin birbirine olan ihtiyacini, Yildiz
mutluluk ve giicii, Su Yolu (Meander)
suyun kutsalligini, Pitrak, El-Parmak-
Tarak, Nazarlik ve Muska, G6z nazara
karst korunmayi, Ha¢ dort yonii ve
hava-su-ates-topragin kutsalligini,
Yilan, Akrep, Ejder, Kurt Agzi-Kurt Iz,
zarar veren canlilara karsi1 korunmayi,
Kus ahiret hayatina olan inanci, Hayat

Agact ve Im diinyada iz birakma

istegini temsil eder.

Resim 5. Sembolik motiflerden “elibelinde”(Diler,
Gallice,2018: 67)
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Resim 6. Sembolik motifler (Diler, Gallice,2018: 232)

Insanoglunun yasaminda vazge-
¢ilmez bir yere sahip olan agag ise,
islevselligi ve sayisiz faydalarindan
dolay1 kutsal bir varlik olarak go-
riilmiis, toplumlarin inanglarinda,
mitolojilerinde ve sanatlarinda sik-
¢a kullanilan sembolik bir motif ol-
mustur.Insanlar hayat agacit motifini
ugur ve bereket getirmesi inanciyla
giysilerinde ve evinde kullandig:
tekstil ylizeylerinde kullanmiglardir.
Yasam dongiisiiniin sembolii olarak
adlandirilan hayat agaci, yasamimiz-
da kutsallig1 ve 6nemiyle varligini
stirdiirmeye devam edecektir.Bunun
yaninda ay, giines, dag, cesitli hay-
vanlar ve ¢icek tiirleri siislemecilik-
te sembolik motiflerin gelismesinde
onemli kaynaklar olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
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Resim 8. Hayat agaci motifi(Diler, Gallice,2018: 187)

Sembollerin Evrenselligi

Sembol ve sembolizmin ifade ettigi
gizemli sekillerin donemler boyunca ayni
bi¢imde kurgulanmalar1 ve korunmalar:
dikkati ~ cekmektedir.Farkli  diller
kullanan toplumlarda bile kullanilan
semboller ortak oldugundan s6z konusu
cizgiler evrensel bir boyuta sahiptir.
Sembolik anlami ile taninan motifler
farkli toplumlarda, farkli zamanlarda
ayni anlamlar1 ile bilinmekte ve
duyumsanmaktadir.Birbirleriyle iletisimi
olmayan topluluklarda mitolojilerin hep
ayn1 semboller ile anlatilmis olmasi da

bu fikri gliglendirmektedir.

&
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Bu ¢aliyjmada ortaya  konulan
diisiinceyi gii¢lendiren 6rneklerden
birisi sudur.“Yoriikler ve Amerikan
yerlileri gibi tarihi ve kiltiirel
zenginligi olan iki 6nemli toplulugun
el sanati {retimlerinin birbirine
olan yansimalarinda dikkate deger
benzerlikler goriilmektedir” (Akan,
Nas,Bezirci,2005:1001).Dokumacilikta
kullanilan motiflerin her iki toplulukta
da ge¢mis bellege dayanan sembolik
ifade niteliginde bicimlendigi
goriilmektedir.Bu motifler ait olduklar:
toplulugun imleri olarak giiniimiize
ulasmustir.Kilim motiflerinde oldugu
gibi diger siislenme geleneklerinde de
sembolik ifade yollar1 gorilmektedir.
Bunlardan bir digeri geleneksel
bas siislemesidir.Her iki toplulukta
da bas siislemelerinde  goriilen
renkler ve malzemeler acisindan
birbirine benzeyen bir yaklagim goze
carpmaktadir.Bu 0zellikler kullanilan
basligin sembolik anlamlarini
cesitlendirmektedir.Bu 6rnekte zengin
kiiltiir birikimi agisindan oldukga genis
bir yelpazeye yayilan motif ozellikleri
ve igerdikleri anlamlar incelenmeye
degerdirKuzey Amerika Yerlileri ile
Anadolu Tiirklerinin ayni sembol dilini

kullanmis olmalar: dikkat ¢ekicidir.

Resim 9. Amerikan yerlilerinde kilim (Whiteford,
1990) (Akan, Nas, Bezirci, 2005:1016).

Resim 10. Yoriik kilimi (M. Akan arsivi, 2002)(Akan,
Nas, Bezirci, 2005:1015).
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“ Resim 14. Ameriken yerlilerinde bas siislemesi (Whi-

Resim 11. Amerikan yerlilerinde kilim (Whiteford, teford, 1990)(Akan, Nas, Bezirci, 2005:1016)
1990)(Akan, Nas, Bezirci, 2005:1016).

Resim 15. Yoriik gelin bag siislemesi (Anonim,1993)
(Akan, Nas, Bezirci, 2005:1016)

Resim 12. Yoriik kilim motifleri(Diler, Gallice,2018:
223)

Resim 16. Amerikan yerlilerinde bag siislemesi (Whit-
eford, 1990)(Akan, Nas, Bezirci, 2005:1016)

Anadoluda  motiflerin sembolik

anlamlar1 incelenirken yirtic

hayvanlara kars1 korunma anlamlarini
temsil eden vyilan, ejder, akrep

Resim 13. Yoriik kadin bas stislemesi (Anonim,1993) . ) —
(Akan, Nas, Bezirci, 2005:1017) motif grubu dikkat gekicidir. Bu
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canlilarin 1sirdi1 insanlar1 zehirleri
ile oldiirme giiciine sahip olmalarn
nedeni ile insanlarin  kullanim
esyalarina veya evlerine bu motifleri
isleyerek onlardan korunduklarina
inanmalarina yol a¢mustir. Ozellikle
Yoriik  dokumalarinda  ¢ok  sik
sekilde karsilastigimiz bu motiflere
Almanyanin  Bradenburg  sehri,
Upper Spree Ormani-Lusatia
bolgesinde yer alan bir kasaba
olan Liibbenau Spreewald de bir
evin ¢ati kisminda rastlamamiz ve
nedenini sordugumuzda ayni sekilde
korunma amagl olarak agiklanmasi
sembolizmin  evrenselligi  fikrini
gliclendirmektedir. Bu ¢alismada yer
alan ornekler disinda da sembolizmin
evrenselligi fikrini gii¢lendiren bagka

orneklere rastlanabilir.

Resim 18. Liibbenau Spreewald-Almanya (M. Akan
arsivi, 2009)
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Resim 19. Liibbenau Spreewaldde yilan siislemeli
ev-Almanya(M. Akan arsivi, 2009)

Sonug¢

Bu caligmada sembolik motiflerin
insanoglunun  evrensel  belleginde
nasil yer aldigi sorgulanmis ve
degerlendirilmistir.Sembolizmin
“insanligin ortak mesajlarini ileten
evrensel bir dildir” tanimlamasindan
yola gikarak evrenselligi ele alinmistir.
Sembollerin ~ anlatmaya  ¢alistig
bakis acis1 bize evrenin ortak bir dil

olusturdugunu gostermektedir.

Sembolik motiflerin teknik olarak
yapis1 geregi, simetri anlaysi, iki
felsefeyi anlatabilme ugrasiyla ilgilidir.
Soyut alfabeye sahip olmayan insan
boylesine dolu ve karmagik goriinen
hayat olgusunu bagka tirli nasil
anlatabilirdi sorusu akla gelmektedir.
Insanoglunun anlatmak istedigi konu
ve olay1 bu kadar yogun ve az elemanla
ifade edebilmek i¢in sembol dilinden

yararlandig1 goriilmektedir.

Sembol dilinin sundugu ifade kolaylig:
ise sembolik mesajlar iceren eserleri

iireten sanatcilar i¢in bir konfor alani
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olugturmaktadirBu nedenle tiim
toplumlarda mesaj verme kaygis1 ile
tiretilen eserler ve toplumun deger
yargisini igeren siisleme 6rneklerinde

evrensel bir dil goze ¢arpmaktadir.

Sembolizmdeki evrenselligin nedenleri

sorgulandiginda;

-insanoglunun ayni1 gokyiizii altinda
benzer sartlar altinda siirdiirdigi
yasam sartlar1 ve cografya, insanligin

sahip oldugu i¢giidiisel alg1 ve duyum,

-insanin ortak fiziksel tepkileri (korku,
seving korunma, giiven, mutluluk,

hiiziin, vs.),

-cevrede maruz kalinan uyaranlarin

benzer olmasi,

-benzer topluluklarda gelenek ve

toplum yaptirimi,

-atalardan  alman  siirdiiriilebilir
aligkanliklarin farkli toplumlarda bile
benzerlik gostermesi gibi nedenler ilk

akla gelenler olarak siralanabilir.
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SERAMIK KARO YUZEYLER UZERINE
ENDUSTRIYEL DIJITAL BASKI

TEKNOLOJISI ILE IKI BOYUTLU TASARIM

UYGULAMA ORNEGI

TWO DIMENSIONAL DESIGN APPLICATION EXAMPLE
WITH INDUSTRIAL DIGITAL PRINTING TECHNOLOGY
ON CERAMIC TILE SURFACES

Prof. Dr. Nurettin GULAGTI, Funda ERKOYLU

Giris

Tarihsel siire¢ incelendiginde insan-
larin “Sanat1” bir anlatim araci olarak
kullandiklari, sanat¢ilarin yapmis ol-
duklar1 eserlerde yasamis olduklar:
donemi yansittiklar1 dilleri, dinleri,
yasam bi¢imlerini kullandiklar1 arag ve
geregler yardimi ile kendilerine 6zgii
bir dil olusturduklar: gériilmektedir.

Sanat tarihinin magara resimleriyle
basladig1 varsayimi ile magaralarda
yasayan insanlarin ellerini boyadiktan
sonra magara duvarina basarak birak-
mus olduklari izlerin ilk 6rnekler oldu-
gu ve magara resimlerinin, resim ve
baski resim sanatinin da ilk baslangici
oldugu diistintilebilir.

Resim 1: M.O 30.000 Chauvet Magarasi El Baskalar,
Arjantin Kaynak: (http://arkeolojihaber.net).
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Tarihte bir¢ok uygarlik kendine 6zgii
gelistirdikleri  tekniklerle  kendile-
rinden sonra gelen uygarliklara esin
kaynag1 olmustur. Bu dogrultuda in-
celendiginde Anadoluda yagamis olan
Hitit ve Siimer donemlerine ait silin-
dir miithiirlerin de baski sanatina kay-
nak olan ilk 6rnekler arasinda oldugu
distintilebilir. Ahsaptan hazirlanmig
silindirleri ucu sivri arag geregler yar-
dimiyla oyarak miihiirler olusturul-
mustu. Bu model miihiirlerin yiiksekte
kalan kisimlarina boya siiriilerek belli
bir basingla ileri dogru yuvarlayarak
desenin kil iizerine gegmesi saglanarak
ilk yazili tabletlerin olusturuldugu go-
rilmektedir. Bu belgeler bir silindirin
dondiiriilmesi ile elde edilen ilk baski
ornekleridir.

Resim 2: Siimer Dénemine Ait Silindir Mithiir ve Kil Uze-
rindeki Baskis1 Kaynak: (https://www.metmuseum.org/).
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[k bulgularina Asur ve Babil dénem-
lerinde rastlanan baskilar, imge ¢ogalt-
ma teknigi, tarih boyunca sanatcilar
tarafindan kullanilmis tek ve en etkili
yontem olmustur. Baski-resmini, tim
diger ¢ogaltma yontemlerinden ay1-
ran en 6nemli 6zellik orijinalinin hig¢
bozulmadan ¢ogaltabilmesi imkanini
sunmasidir (Kiigtikoner, 2012: 4).

Tarih boyunca metal ustalar1 zirh, si-
lah, gesitli ev esyalar1 ve taki gibi altin,
glimiis veya bronzdan yapilmis farkli
madenleri sivri aletlerle kaziyarak siis-
lemislerdir. Yine bu sanatgilar kazidik-
lar1 madenler {izerindeki islemelerin
etkisini gérmek i¢in ilk 6nce yumusak
kil tizerine baski yaparak yapmis ol-
duklar1 deseni gormislerdir (Golond,
1979: 72). Boylece ilkel de olsa ilk bas-
kiyr bulup kullandiklar1 soylenebilir.
Cinde kagit bulunmadan 6nce resimler
kil, tag, kumas, kege, maden ve yumu-
sak deri gibi malzemeler iizerinde ya-
piliyordu. Fakat kagidin bulunmasiyla
birlikte neredeyse tiim resim ve yazilar
kagida aktarilmaya baslanmistir. Boy-
lece baski sanati igin kagit; baski sana-
tinda énemli bir yer edinmis oldu. lk
baski resimler kdgidin bulunmasiyla 9.
yizyillda Cin de ortaya ¢ikmistir. Cel-
tikten tiretilen bir tiir kagida basilan bu
graviir teknik yiizyillar boyunca gizli
kalmis, bu nedenden dolay1 yayginla-
samamuistir (Arslan Sevin, 2006: 12).

Kagit bulunduktan sonra ilk Once
baskilar el yapimi dolgun kagitlara si-
yah miirekkep kullanilarak basilmisti.
Biiyiik boyutlarda yapilan bu kéagitlar
tizerine baski resimler ve yazilar basi-
liyordu. Budizm’in Cine yayilmasi ile
birlikte M.S. 868’lerde Cinli sanatgi-

lar tarafindan 5 metre uzunlugundaki
“Diamond Sutra” gibi Budizm’i anlatan
ahsap baski resimlerin basilmis oldu-
gu goriilmektedir (Kiigiikoner, 2012:
5). Diamond Sutra metninde, Buda,
ogrencilerinin olusturmus oldugu bir
¢ember i¢inde onlarla konusurken
resmedildigi gortlmektedir. Bu resim
baski-resmin gelisimine 6nemli katki
saglayan kagit belge niteligindedir.

Resim 3: Diamond Sutra Kaynak: (http://dia-
mond-sutra.com/).

Resim 4: Diamond Sutra Ogretisi {1k Agagbaski Orne-
¢i. Cin, 868 Kaynak: (Akalan, 2000: 4).

Avrupada kagidin yayginlasmasiyla
birlikte kisa bir siire sonra “Tahta bas-
ki-resimler ve kitaplar halk pazarlarin-
da gorilmeye baslandy; bu yontemle
oyun kagitlari, komik resimler ve din-
sel amagh baskilar yapild1” (Gombrich,
2002: 282).
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Aga¢ baskinin uzak doguda yayginla-
sarak Hindistan tizerinden Avrupaya
gectigi bilinmektedir. Italyaya 1270,
Fransa’ya 1370, Almanya’ya da 1453 y1-
linda ulastig1 tahmin edilmektedir. Bu
ti¢ tilkenin karsilikli sanatsal ve kiiltii-
rel etkilesimi, baskinin da gelismesinde
etkili olmustur (Gengaydin, 1987: 34).

Agac baski teknigini kullanarak resim
ve metinlerin bir arada basilmasi 6zel-
likle rahiplerin ilgisini ¢ekmis ve gesitli
dini konularin da yer aldig1 gérsel bas-
kilar basarak okuma yazma bilmeyen
halka kisa siirede ulagmasi saglanmastu.
Dinsel anlatimin yer aldig1 bu baskilar-
da oldukga basit cizgiler tercih edilmis.
Tahta baskilar1 yapan ustalar kiliselere
tiretim yaptiklari igin isi kutsal bir go-
rev olarak gormelerinden dolay: yap-
mis olduklari baskilar1 imzalamazlardi.

Resim 5: Ulnida Basilan “Iyi Olme Sanat:” Adli Kitap
Icin Resim, Agag Baski 22.5x16.5 cm, 1470. Kaynak:
(Gombrich, 2002: 283).
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1440 yilinda Gutenberg tarafindan
matbaanin bulunmasiyla Guten-
berg’in aga¢ kaliptan yapmis oldu-
gu harfleri yan yana getirip yiik-
sekte kalan kisimlara boya siirerek
kitap baskilarini gerceklestirmistir.
Boylece Avrupada yazi ve resim
daha hizli basilmaya baslandi. Ki-
tap dagitiminin hizlanmasiyla, bilgi
ve goriintiiniin iletisimdeki roli de
git gide 6nem kazanmaya baslamis-
t1. Kaliplar1 oyma, yazilar1 hazirla-
ma ve basma islemleri i¢in bir¢ok
is¢i bir araya geliyor ve ortaya bir i
alani ¢ikiyordu.

Resim 6: Hz. “Yusuf’un Firavunun Riyasini Agikla-
masr’, Bilinen Ilk Metal Oyma Baski, 20,5 x 24 cm.
Kaynak: (http://www.oldmasterprint.com).

17. ve 18. yiizyilda resimden kopya ile
gogaltma yapmak vyerine, sanatgilar
yeni seyler iiretebilmek igin, farkl ka-
zima teknik ve yontemler gelistirmis-
lerdi. Boylece sanatgilarin gelistirmis
olduklari teknikler ve eserler gliniimiiz
sanatcilarina kadar ulagmis oldu.
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TURKIYE'DE BASKI SANATININ
TARIHSEL GELISIMI

Bask: sanati geleneksel yontemlere
sadik kalinarak yapilan bir sanat tiirii
olmasinin yaninda giiniimiizde tek-
nolojinin olanaklariyla da yapilmaya
baslanmistir. Bu baglamda hem gele-
neksel hem de ¢agdas tiirleri birlikte
kullanan bir sanat dali oldugu belir-
tilmelidir.

Anadolu topraklarinda ise bu sanatin
temel islemleri olan deseni; kesme,
oyma, kazima yontemleri ile aga¢ ve
tas sekillendirme; metal oyma ve siis-
leme teknikleri yiizlerce yildan beri
kullanilmaktadir. Bu tekniklerle ser-
best veya konulu resimler yapilma-
mistir, kumas siislemelerinde, yazma
ve Ortii baskilarinda ahgsap kaliplarin
yiizeye bastirilmasiyla bir tiir basma
islemi uygulanmigtir. Baski kelime-
si Tirk baski sanatlar1 tarihinde re-
sim anlayisindan ziyade geleneksel
bir iiretim anlayiginda “Yazmacilik”
olarak adlandirilan halk sanati Ana-
doluda Elazig, Tokat, Bursa ve Kas-
tamonuda gelismis, 17. , 18. ve 19.
ylizyillarda da Istanbulda uygulan-
dig1 goriilmistiir. Yazma baskilar:
ahsap kaliplarin tizerine desenlerin
oyulmas: ile hazirlanir. Hazirlanan
bu kalip 6nce yazma boyasina belli
bir miktarda batirilir sonra da kalip-
lar yazmalarin {izerine bastirilarak
boyanin yazmaya ge¢mesi saglanirdu.
Tiirkiyede agag kaliplarla kumas bas-
kilar tizerine yapilan bu geleneksel
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yontem, baski sanatinin ilk 6rnekleri
sayllmaktadir (Erkoyld, 2018: 13).

Resim 7: Tokat Yoresine Ait Yazma Ornegi ve Agag
Kalib1 Kaynak: (http://3.bp.blogspot.com).

1882de Sanay-i Nefise Mektebinin kuru-
lusuna kadar batidan gelmis birgok graviir
baski ustasinin Devlet Basim evinde ¢ali-
masina ragmen ¢alismalar1 zanaat olarak
kalmus, sanat eseri niteligindeki baskilar ise,
Giizel Sanatlar Akademisinin kurulmastyla
baglamugtir (Akalan, 2000: 106).
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1 Ocak 1882 yilinda Sanay-i Nefise
Mektebinin midirliigiine, Avrupada
egitim almig arkeolog, miizeci, ressam
Osman Hamdi Bey II. Abdilhamit
tarafindan atanmigtir. 3 Mart 1883 y1-
linda egitime baslayan Sanay-i Nefise
Mektebinde ilk énce heykel, resim ve
mimarlik béliimleri agilmis, daha son-
ra da 1887de Hakkaklik (graviir) bo-
limii eklenmistir. (Hakkaklik; metal,
agag, tas lizerine elle yaz1 veya sekil
oyma sanatidir).

1927 yilinda Sanayi Nefise Mekte-
binin isminin Giizel Sanatlar Akade-
misi olarak degismesi ile birlikte 1936
da graviir alaninda yeni yapilanma
hareketlerinin baslamasiyla akademi-
ye graviir alaninda Avrupadan sanatg1
ogretmenler getirilmistir. Bunlardan
birisi de Fransiz sanatg1 ve egitici olan
Leopold Levy Resim Boliimii Bagkan-
ligina getirilmis ve 1937 de graviir
atolyesini kurmustur. Levy graviir ya-
pan ve bilgilerini 6grencilerine akta-
ran bir sanatgidir. 1939'da Levy, 6zgiin
baski atdlyesine Floransada 6grenim
gormiis, Sabri Berkel’i asistani olarak
atamistir. Levy’nin asistani olarak Sab-
ri Berkeli secmesinin nedeni, Berkel'in
graviirii ciddi bir ¢alisma alani olarak
gormesi ve ¢izimlerindeki ustaligidir.
Kurulan bu atdlyede; ¢esitli graviir ¢a-
ligmalar1 (metal graviir, linolyum ve
tas baski) baslamis ve atolyeler okul
disindan bir¢ok sanat¢iya da agilmigs-
tir. Atélyede Ilk graviir eserlerini Sab-
ri Berkel ve Turgut Zaim vermislerdi
(Akalan, 2000: 108).

Resim 8: Turgut ZAIM “Corap Oren Cocuklu Kadin”
Linolyum 25x22 cm. Kaynak: (Akalan, 2000: 110).

Resim 9: Sabri Berkel 49x63- 1934 Kaynak: (http://
www.lebriz.com).

1950’lerden sonra bask: resimde hare-
ketlenmeler ve cagdas tiretimler basla-
mustir. 1966da Fethi Kayaalp, yardimci
ogretim elemani olarak Berkel'in ya-
ninda gorevlendirilmistir. Berkel ve
Kayaalp birlikte 6zgiin baski resim ¢a-
ligmalarina devam etmislerdi.

1957de Istanbulda Giizel Sanatlar ala-
ninda tiglinci bir yiiksekogretim kuru-
mu olan, Devlet Tatbiki Glizel Sanatlar
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Yiiksekokulu agilmistir. Bu okul Tiir-
kiye endiistrisi ve el sanatlarinin renk,
desen ve sekil sorunlarini ¢6zecek, yeni
caligmalar yapacak sanatgilar yetistiril-
mek iizere agilmigtir. Almanyadan do-
nen Mustafa Aslier burada ¢alismaya
baslamis ve onun girisimi ile 1960’ta
okulun amaci olan yeniyi yaratma ba-
sarisinin teknolojik olanaklarla olaca-
&1 inanciyla 6zgilin bask: atdlyesi agil-
migtir. Okuldaki bu atdlye okul dis1
sanatcilarin da c¢aligmalarina acikti.
Bedri Rahmi Eytiboglu, Aliye Berger,
Cihat Burak gibi sanatcilarin bu atdl-
yede okulun imkanlarimmi kullanarak
calistiklar1 bilinmektedir (Kiicitkoner,
2012: 57).

1970 ve sonrasinda Istanbul Atatiirk,
Samsun Egitim Enstitiisii Resim-Is ve
[zmir Buca Egitim Enstitiisii Resim b6-
limlerinde graviir atdlyeleri kurulmus
ve 1982 sonrasinda da yeni agilan Uni-
versitelerin Gilizel Sanatlar ve Egitim
Fakiiltelerinde de kurulmaya devam
etmistir.

1940’lardan giiniimiize kadar biitiin
sanat¢ilar 0zgiin baski resmin biitiin
tekniklerinde eser vermeye baslamis-
lardi.

Bask: sanatlar1 tarihsel donemlere ve
kiiltiirlere gore gesitlilik gostererek
gliniimiize kadar gelmistir. Giintimiiz-
de de geleneksel uygulamalarin yam
sira ¢agdas ve deneysel uygulamalarla
onemli bir sanatsal iiretim olarak var
olmaktadir.
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Teknolojinin tiretime katkisiyla birlikte
sanatsal tiretim siireci diigiince sinirla-
rin1 zorlama noktasina gelmis yeni ta-
sarim ve arayislar kaginilmaz olmustur.
Bu siire¢ de sanatta cesitli tekniklerin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Di-
siplinler arasi alanlarda bir araya geti-
rilen teknikler, bilgisayar teknolojisi ile
birlikte yeni ifade tiirlerinin gelisme-
sine neden olmus ve sanatsal diisiin-
cenin dijital ortamda yeniden sekil-
lenmesine, sanatsal iiretimlerde yeni
anlatimlarin 6niinii de agmustir.

BASKI TEKNOLOJiSi VE DiJiTAL
BASKI TARIHCESI

Giiniimiizde iletisim teknolojilerinde
yasanan gelismeler dijital uygulama-
larin da hizla yayginlasmasina neden
olmustur. Bilgisayar ve iletisim aragla-
rinin tim dretim faaliyetlerinde etkin
kullanilmasiyla birlikte teknolojiye
dayali yeni bir siire¢ ortaya ¢ikmuis; he-
men her alanda etkisini gosteren diji-
tallesme, sanatsal alana da kendisini
gOstermisgtir.

Gorsel sanatlarda tasarim siirecinde
ve tasarimin iriine dondistigi baski
agamasinda yogun bir sekilde kullani-
lan djjital teknolojiler gorsel sanatlar
alaninin zenginlesmesine neden ol-
maktadir. Baskinin bilgisayar destekli
ortamda, her tiirli malzeme tiizerine
hizli bir gekilde uygulanmasina olanak
saglayan dijital baski; sundugu imkén-
larla yeni bir donem baslatmistir. Diji-
tal baski yoluyla gesitli ylizeylere (sera-
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mik, cam, tekstil, matbaa, dekorasyon
malzemeleri, plastik, ahsap, i¢ ve dis
mekan tasarimy, tekstil vb.) endiistriyel
ve sanatsal bir¢ok alanda djjital olarak
yapilan baskilar sanatciya islevsel im-
kanlar sunmasinin yaninda, gorsel ve
deneysel calismalara da olanak sagla-
mustir. Gorsel sanat iiriinlerinin orta-
ya ¢ikmasy; hem sanatgilar: geleneksel
baski (graviir, serigrafi, ofset vb) yon-
temleri diginda farkli arayis ve sunum-
lara yonlendirmekte, hem de endiistri-
yel sanatlar i¢in yeni uygulama alanlar1
yaratmaktadir. Bu baglamda yaygin bir
kullanima sahip dijital baski, gelisen
teknolojisiyle her alanda 6nemli bir yer
edinmistir. Grafik sanatlarla dogrudan
bir iliski kuran dijital baski teknoloji-
si, yasanan dijital dontistimle birlikte
ambalaj, dekoratif, fonksiyonel baski
gibi sektorleri de gelistirmektedir (Gil-
boa, 2016: http://www.inkjetmagazine.
com/endustriyel-baskinin-dijital-do-
nusumu/, (23.03.2020).

Ozgiin baski teknikleri genel anlamda
Duz Baski, Yiiksek Baski, Cukur Bas-
ki, Elek (serigrafi) Baski, Dijital Baski
olarak aciklanabilir. Uygulanacak olan
calismaya gore dogru baski teknigini
kullanarak teknolojik ve kaliteli olan
baski islemleri yapilabilmektedir.

Diiz Baskr: Ozgiin baskilar i¢in kulla-
nilan diiz baski, cam veya parlak metal
bir levhaya merdane yardimu ile bas-
ki boyas: verildikten sonra bu levha
lizerine yatirilan kagidin Arkasina bir
kalem veya sivri uc¢lu benzer bir aragla
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resim cizilerek baski elde edilir (Ozsez-
gin, ve Aslier, 1989: 142).

Yiiksek Baski: Diiz yiizeyli malzeme-
lerin (ahsap, plastik, linol, vb) tizerine
desenin ¢izilmesinden sonra gizilen
desende beyaz kalmasinin istendigi
alanlarin oyma aletleri ile oyularak ka-
liptan ¢ikarilir. Geride kalan yiiksek
alanlara merdane ya da tampon ile
boya verilerek basilmasini istenilen
yiizeylere baski yolu ile aktarilmasi ile
elde etme yontemine denir (Erkoyld,
2018: 44).

Cukur Baski: Cukur kazi “Intaglio”
kelimesi, Ttalyanca kesmek, oymak an-
lamina gelen, madeni levha iizerinde
gerek asitle yedirerek (etching) gerekse
bir aletle yapilan oyuntularin tiimiine
verilen addir. Intaglio; Hazirlanmig
olan resmin orijinalini ortaya koymak
ve ayni zamanda ¢ogaltmada en uygun
yontem olan metal graviir baski i¢in
kullanilan plaka ytizeyindeki ¢ukur ki-
simlarin boya ile doldurulmasi islemi-
ne verilen addir (Golond, 1979: 8).

Bu graviir yonteminde 6nce metal pla-
kalar kesilip parlatildiktan sonra levha
ylizeyindeki resim ¢esitli kazima uglar1
yardimi ile kaziyarak cizgiler olustu-
rulduktan sonra, asit icine atilip asitin
plakanin ¢izilen agik alanlarindan ma-
deni eritmesiyle ¢ukurlar elde edilir.
Graviir boyasi hazirlanarak plaka tize-
rine siiriiliir ve cukur alanlarin boya ile
dolmasi saglanir ardindan boya ¢ukur
ve cizgilerde kalacak bicimde levhanin
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yiiksekte kalan kisimlar1 dikkatlice te-
mizlenir. Onceden suya konulmus olan
graviir kagid1 sudan gikartilir ve 1slak-
lig1 gazete yardimu ile alinir. Plaka pres
makinesinin tablasina yerlestirilir ve
graviir kagidi da plakanin iizerine yer-
lestirilir. Presin ayar1 yapilarak presten
gegirilir, sonra graviir kagidi dikkatlice
plakanin iizerinden kaldirilir. Yumusa-
mis olan kagit levhanin ¢ukur kisim-
larina girerek oradaki miirekkebi alir.
Boylelikle resim kagida aktarilmis olur.
Kurumasi igin uygun kurutma rafla-
rina konulur ve sanat¢1 arzusuna gore
¢ogaltma islemi yapar.

Elek (serigrafi) Baskuw: ilk kez ne za-
man ve kimler tarafindan uygulanil-
maya baslandig1 bilinmemekle birlikte
cesitli uygulamalardan gecerek giinii-
miize kadar gelmistir. Serigrafi bas-
kinin Ik ornegi olan Sablon baskilar;
plastik, metal, kagit ve deri gibi malze-
melerden hazirlanan sablonlarin elek
niteligindeki bir ylizeye yapistirilarak
istenilen bolgelere boya gecirilip de-
senlerin olusturulmasi suretiyle yapil-
dig1 bilinmektedir. Bu teknigi Japonya,
Cin, Roma ve Eski Misir uygarliklarin-
da duvar, tavan ve ¢omlek yiizeylerinin
stislenmesinde uygulandiklar1 da go-
rillmektedir (Giilagti, 2011: 108).

Giiniimiizde elek baski diye de anilan
serigrafi, tekstil sanayiinde, grafik sa-
natlarda ve baski resim ¢aligmalarinda
kullanilan bir baski teknigidir. Serigra-
fi baski yapilirken; metal ya da ahsap
cergeveye gerilmis ipek, siyirici (rakle),
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baski boyasi (miirekkep) gibi malzeme-
ler kullanilmaktadir. Serigrafi islemine
baslamadan once uygulama yapilacak
form tercihi yapilarak bu form tizerine
uygun desen tasarimi yapilir. Tamam-
lanmis olan tasarimin film (pozlandir-
ma) hazirlanmasina gecilir. Film ha-
zirlama el ile yapilabilecegi gibi, repro
kameralar aracilig1 ile ve bilgisayarlarla
da gerceklestirilebilir. Desenler, 151k
gecirgenligi olan aydinger ve asetat gibi
malzemeler iizerine ¢izilmis olmalidir.
Pozlama agamasinda Isik alan yerler
sabitlenmis olur, 151k almayan yerler
ise tazikli su ile yikama esnasinda ¢6-
ziilerek agilir. Sonra bu elegin igine
konulan baski boyas: (miirekkep) bir
siyirici (rakle) ile siyrilarak acik kalan
yerlerden kagit, cam, kumas, vb. mal-
zemeler iizerine boyanin ge¢mesi ve
desenlerin ¢ikmasi saglanmis olur.

Dijital Bask:: Dijital baski 1960’larda
sanatsal tiretime déhil olan, bilgisayar
alanindaki gelismelerin basim ve ¢o-
galtim tekniklerine olan yansimasidir.
Milli Egitim Bakanlhig: dijital baski i¢in
su tanimi vermektedir: “Kelime anla-
m1, baskinin bilgisayar destekli dijital
ortamlarda yapilmasidir. Matbaa tek-
niginde kullanilan film ve kalip gibi
unsurlarin  ortadan  kaldirilmasiyla
dijital ¢ekilmis bir fotografin ya da ta-
ranmis bir resmin, bilgisayar yardimi
ile uygun programlarda metin, grafik,
¢izim vb. gorselin hazirlandiktan son-
ra dijital baski makineleri yardimiyla
dogrudan baski malzemeleri (Vinil,
Folyo, One Way Vision, Mesh, Canvas,
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Cast folyo vs.) iizerine basilmast isidir”
(MEB, 2011: 3).

Dijital baski makineleri ilk kez 2000
yilinda Ispanya Cevisama fuarinda
sergilenmistir. O giinden bugiine dek
hizli bir gelisim gostermis olan bu tek-
noloji bugiin tiretim kalitesi ve verim-
liligi agisindan fabrikalarin tercih ettigi
bir yontem olmustur (Korkmaz, 2017:
1869).

Giintimiizde iletisim hizli bir sekilde
gelisim gosteren teknolojiye uymakta
ve gelismektedir. Baskicilik da tekno-
lojiden etkilenmekte ve dijital hale
gelmektedir. Bir¢ok alanda etkisini
hissettigimiz dijitallesme, sanatsal
alanda da etkisini gostermeye basla-
mistir.

Ozellikle grafik sanatlarda kullanilan
bu teknoloji sayesinde hem tasarim
stirecinde hem de tasarimin iriine
donistiigii baski agsamasinda yogun
bir sekilde kullanilan dijital tekno-
lojilerin gorsel sanatlar alaninda ta-
sarimdan driine giden yolu olduk-
¢a kisalttigi gortilmistiir. Baskinin
bilgisayar destekli ortamda, avantaji
olarak her tiirli materyal tizerine
hizly, yeni ve kaliteli tasarimlarin ¢ik-
masini saglamaktadir.

Tiirkiye Seramik Federasyonu Der-
gisinin 36. sayisinda, dijital baskinin
o6nemi hakkinda su ifadelere yer ve-
rilmigtir: “2011°de 50. yilin1 kutlayan
Siti-B&T Group’un temsilcisi Andrea
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Poli de “Seramik endiistrisinde piis-
kiirtmeli teknoloji donemi” hakkinda
katilimcilara bilgi verdi. Bu alandaki
yeni teknolojilerden de s6z eden Poli,
“Bugiin diinya seramik pazarinin
¢ogu dijital makinelerle iretilmis
tiriinler istiyor. Ozellikle ABD paza-
r1...” dedi. Seramik sektorii i¢in sekiz
renk barindiran makinelerin yeter-
li oldugunu, ancak firma olarak 12
renk barindiran yeni teknolojilerinin
sektoriin Otesinde bir gelisme oldu-
gunu soyleyen Poli, makinenin 6zel-
liklerini anlatti: “Yeni teknolojimiz
ile bir resmi aynen fayans iizerine
basabiliyoruz. Baski kalitesini artir-
dik. Cozundrligi 300 dpi olan, mii-
rekkep kullaniminda tasarruf imkani
saglayan bir makine. Biitiin doku ve
renk detaylarin1 gorebiliyorsunuz.
Herhangi bir fiziksel baski olmadan
¢ok derinlemesine bask: yontemi uy-
gulayabiliyor. Uygulamalarda gercek
efekt saglaniyor. Bu makine ile 16
metrelik bir éirtiniin baskisini gergek-
lestirebilirsiniz” (Tiirkiye Seramik
Federasyonu Dergisi, 2011: 44-46).

Dijital Bask:i teknolojik ac¢idan in-
celendiginde, diisiinmeyi ve arastir-
ma istegini harekete gecirerek fark-
I deneyimler ortaya koymaktadir.
Baski resmin dijital teknolojinin ge-
lismesine, diger bir agidan da sanat-
¢iya litografi, ipek bask: ve kuru kazi
(“Kuru Kazima, metal kalip yiizeyine
gesitli sivri uglu aletler yardimi ile
her tiirli doku ve ¢izgilerin olustur-
dugu ¢ukurlara boya vererek pres
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yardimi ile kagit gibi yiizeylere ak-
tarilmas: teknigidir) gibi geleneksel
bask: tekniklerinin benzersiz iiriin
¢esidini de sunmaktadir. Bu teknigin
sinirlarini - genigletmekle kalmayip,
geleneksel olanla dijital olani ayni
yerde sunarak, daha giiglii yonleriyle
de karsimiza ¢ikmaktadir.

Dijital teknoloji araciligiyla dijital
tasarim Uretimi, geleneksel olandan
farkli olarak, kagittaki konunun ta-
sarlanmasi tamamen bilgisayarda
elde edilen bir stirectir. Bu teknikle
daha kolay ve hizli sonuglar elde edil-
mekte, kagit tizerinde ya da bilgisayar
ortaminda hazirlanan tasarimin bir
butona basilmasiyla goriintiiniin ak-
tarilmasi, bu teknolojinin geleneksel
bask: teknolojilerinden farkl: ve giic-
lii yoniine dikkat ¢ekmektedir (Firin-
c1, 2013: 132).

Dijital teknoloji, geleneksel yontem-
lerin uygulamasinda kullanilan sagli-
ga olumsuz etkileri olan kimyasallara
olan temas: en aza indirmistir. Bu-
nun yani sira geleneksel yontemlerle
yapilan ¢aligmalarda ortaya ¢ikabilen
olumsuzluklar, riskler bu teknoloji
sayesinde en aza indirgenmistir. Di-
ger bir yandan, geleneksel yontemler
ile yapilan bir baski resim tzerin-
de dijital miidahaleler ile geleneksel
baski tekniklerine yakin sonuglar
elde edilebilmekte veya el ile iiretilen
calisma dijital ortama aktarilarak, ca-
ligma iizerinden istenilen sayida yeni
tasarimlar yapilabilmekte. Gelenek-
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sel teknikler ile istenilen renk, doku,
sekil vb. ulasilamayan seceneklere bu
teknik sayesinde ¢ok daha rahat ula-
silabilmektedir.

Dijital ortamda hazirlanan tasarim-
lar1, kaliba ihtiya¢ duymadan kolay
bir sekilde basabilen bu sistemler; za-
mandan ve maliyetten tasarruf sagla-
masinin yani sira istenilen élgtide ve
miktarda kaliteli baskiya olanak sag-
lamaktadir. Her baskida ayn1 sonucu
veren, iglerin iiretim siiresini kisaltan
verimliligiyle dijital baski sistemle-
ri her gecen giin daha da ¢ekici hale
gelmektedir.

Uv Dijital Baski Nedir?

UV baski, ultraviyole bask: kurutma
teknigi olup, gilines 1sinlarina karsi
dayaniklilik siiresinin yiiksek oldugu
boyanin kuruma siiresini bir saniye-
den daha kisa bir siireye diisiiren 6zel
kurutma (kiirleme) makineleri ile ya-
pilan bir baski teknigidir. UV baski
teknigi metin baskisi, fotograf, ¢izim
ve her tiirlii baski sistemi i¢in en etki-
li ¢oziimdiir. Istenilen her tiirlii mal-
zeme UV baski teknigi ile istenilen
sekilde sayida ya da renklerde baski
isleminden gegebilir.

Uv Dijital Baskinin Avantajlar1

Uygulandig1 yiizeyde hizli kurur ve
dayaniklilik saglar. Yiiksek bask: ka-
litesine sahip olan UV Baski tekni-
gi, her materyale kolay uyum saglar.
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Hem i¢ hem de dig mekénlarda kul-
lanim i¢in olduk¢a idealdir. Farkli
iklim kosullarinda bile renklerin sol-
masi1 neredeyse imkansizdir.

Resim 10: Uv Dijital Cam-Baski Kaynak:(http://pixe-

luvdizayn.com/uv-cam-baski/uv-cam-baski-ultravi-

yole-cam-baski-pixel-uv-dizayn-ankara-siteler-turki-
ye-1/).

Resim 11: Dekorasyon Sektériinde Ahgap Uv Dijital
Baski Kaynak: (https://www.boranreklam.com/uv-
baski/ahsap-baski/)

Seramik Karo Uzerine Uv Dijital Bas-
ki1 Uygulama Asamalar:

Gelisen teknoloji en ¢ok bilgisayar
diinyasinda kendini gostermektedir.
Bu gelismeler incelendiginde baski ve
gogaltim tekniklerinde en son gelinen
noktanin dijital baski teknolojisi oldu-
gu goriilmektedir. Dijital baski teknigi,
ilerlemekte olan yeni sayilabilecek bir
tretim bi¢imidir. Dijital baski tekno-

lojisinin igleyisi incelendiginde tasa-
rimin tamamen bilgisayar ortaminda
yapildig1 ve bu teknik sayesinde daha
kolay ve hizli bir sekilde istenilen so-
nuca ulasildig: gortilmektedir. Yapilan
aragtirmada kullanilan ¢éztintirliga
1440 dpi saatte 3,5 m2 ile 25 m2 ye ka-
dar bask: hizina sahip UV djjital baski
makinasi modelinde tiner bazli sir iistii
baski teknigine uygun UV baski boyas1
kullanildig1 gorilmiistiir.

Dijital ortamda hazirlanan tasarim-
larin, baskinin yapilacag yiizey ya da
iriin iizerine basilmasi, bu siirecin
istenilen sekilde tamamlanmasinda
6nemli yer tutar. Baski 6ncesinde tasa-
rima gosterilen titizlik baski siirecine
gecildiginde tasarimin etkili bir sekilde
yansitilabilmesi i¢in en 6nemli agama-
dir (Ambrose, Harris, 2014: 47).

Uygulama Yapilacak Desenin Tasar-
lanmasi

Bu asamada ilk olarak uygulanmak
istenilen tasarim photoshop progra-
minda hazirlanir. Yiiksek ¢oztintirlitkte
(1440x1440 DPI gibi) hazirlanan tasa-
rim dijital baski makinasina aktarilma-

styla baskiya hazir hale getirilir.
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Resim 13: Karolarin Dijital Baski Makinasina Dizil-
mesi Kaynak: (Funda Erkoyli fotograf arsivi).

Tasarimin Seramik Karolara Aktaril-
masl

Dijital baski makinasinda 6l¢iisii hazir-
lanan tasarim baskiya hazir hale getiri-
lerek basim islemine baglanir.

Resim 12: Tasarim Goriintiisit ve UV Dijital Baski
Makinasina Aktarilmasi Kaynak: Funda Erkéyli Fo-
tograf Arsivi

Uygulama Yapilacak Seramik Karola-
rin Hazirlanmas:

Tasarimin 6lgiisiine uygun karolar diji-
tal baski makinasinin tizerine dizilerek
baskiya hazirlanir.
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kinasina yerlestirilir. Yerlestirilen ka-

rolarin ortalama 1-2 dakika icerisinde
kuru ve parlak bir sekilde hazir oldugu
gorilmiistir.

Resim 14: Baski Asamasi Kaynak: (Funda Erkoylii Fo-
tograf Arsivi).

Resim 15: UV Boya Koruyucu Uygulanmas: Kaynak:
(Funda Erkoylii Fotograf Arsivi).

Basim islemi tamamlandiktan sonra
boyalarin dayaniklilik siiresini arttir-
mak, dig etmenlere karst korumak ve
parlaklik vermesi amaciyla tizerine UV
boya koruyucu uygulanir. Uygulama
yapilmis olan karonun kenarlari temiz-

lendikten sonra UV 11kl kurutma ma-
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Resim 16: UV Kurutma Sistemi Kaynak: (Funda Er-
koylii Fotograf Arsivi).

Dijital Baski Seramik Pano Montaj
Asamasi

Kiitahya Dumlupinar Universitesi be-
desten girisine 2018 yilinda bap projesi
ile uygulanmis olan Uv dijital bask1 pa-

nonun montaj asamalar1.

Resim 17: Uv Dijital Baski Panonun Montaj Asamala-
r1 Kaynak: (Funda Erkoyli Fotograf Arsivi).
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SONUC

Giintimiiziin degisen ve gelisen stan-
dartlar1 sonucunda sanatcilar ba-
kis agilarini gelistirmis ve yeni ifade
arayiglarina  yonelmislerdir. Plastik
sanatlar alanindaki hizli degisimler,
hem bicimsel olarak hem de kulla-
nilan teknikler agisindan seramik ve
¢ini sanatini etkiledigi goralmistiir.
Arastirmalar sonucunda, baski tek-
nikleri giiniimiize degin her ne kadar
degisim gosterse de aslinda ge¢miste-
ki tekniklerin tekrarlandig1 goriilmek-
tedir. Siriistii ya da sirsiz yiizeylerde
uygulama imkan1 saglayan teknikler,
gecmiste oldugu gibi giintimiizde de
Ozgiin eserler yaratma firsati sunmak-
tadir. Her zaman daha estetik olani
tiretme istegi sonucunda ortaya ¢ikan
farkli dekorlama teknikleri, seramik
ve ¢ini yiizeyler {izerinde teknikler
kazandirilmasina neden olmustur.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte bas-
ki tekniklerinin de gelistigi buna kar-
sin geleneksel tarzdan uzaklagmadig:
zamanla cesitliligi arttirdigy (dijital
baski, lazer baski gibi), bilinmekte-
dir. Smirlarin olmadig1 bir ortamda
cesitliligin artmasi ve yeni arayislarin
olmasi baski resme de yeni bir bakis
acis1 kazandirdigini séylemek mim-
kiindiir.

Bu baglamda seramik baski teknoloji-
si tizerindeki yenilikler, farkl: bir dii-
stincenin, fikrin geliserek ve giiclene-
rek ilerlemesini saglamaktadir.
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KAMU PEDAGOJISI OLUSTURMA
SURECINDE ILLUSTRASYON VE
GORSEL OKURYAZARLIK

ILLUSTRATION AND VISUAL LITERACY
IN THE PROCESS OF BUILDING
PUBLIC PEDAGOGY

Mine KUGUK

Giris

21. yizyll ¢okkiltiirlii  olusumlarin
meydana gelebildigi ve yeni tiir kiiltii-
rel iiretimlerin gerceklestirildigi bir do-
nemdir. Bu baglamda ¢okkiiltiirlii bir
ortamda yasam kalitesi sorunu, kamu-
sal alandan bireysel alana kadar herbir
ilgili igin, egitimin saglanmasiyla miim-
kiindiir. Cokkiiltiirli  egitim olarak
adlandirilan kavramin tarihsel siireci
1960’lara dayanmaktadir (Banks,1989;
Davidman &Davidman, 1997; Gorski,
1999). Bu donemde yasanan toplumsal
olaylarla literatiirde yerini alan kavram
glinlimiizde de hala tizerinde tartigilan
konulardan biri olmayi siirdiirmektedir.
Siireg icerisinde atilan 6nemli adimlar-
dan biri 1996da UNESCOnun, “21.
Yiizyil i¢in egitim” (Delors, 1996) adli
bir rapor yaymlamasidir. Bu raporda
tizerinde durulan 6nemli konulardan
biri ‘birlikte yagamay1 6grenmek’tir.

Birlikte yasamay1 0grenme siireci igin
bir ¢ok yaklasim giindeme gelmis ve
gesitli calismalarla kayda deger veriler
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elde edilmistir. Elde edilen verilerden
biri de ¢okkiiltiirlii bir toplumda kamu
pedagojisinin 6nemli olmasidir. Egi-
tim bir kamu etkinligidir. Bu nedenle
kamusal alanlarin egitimin bir parca-
s1 olarak siirecin igerisinde yer almasi
onemlidir. Ancak ‘kamu pedagojisi,
genellikle ‘Orgiin egitimin 6tesinde veya
disinda gesitli egitim ve 6grenim bigim-
leri ve siiregleri’ olarak anlasilmaktadir
(Burdick, Sandlin ve O’Malley, 2014:2).
Bu nedenle 21. ytizyil ¢okkiiltiirléi bir
toplumsal yapida ‘birlikte yasamay1
ogrenme’ siirecinde miizeler, kiitiipha-
neler, kiiltiir merkezleri ve diger kent-
sel alanlar kamu pedagojisi igin 6nemli
egitim ortamlaridir.

20. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren
sanayilesme adina Onemli adimlarin
atildigt bir donem baglamistir. Ger-
geklestirilen ¢alismalar hizli bir sekil-
de tiim diinyay1 etkisi altina almistir.
“Toplumsal dontisiim” olarak nitelen-
dirilen bu yeni dénemde bilgi ve bilgi
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teknolojileri 6n plana ¢ikmis ve giin-
delik yasamimizin vazgegilmez ham-
maddesi haline gelmistir. Bu durumun
bu kadar ciddi bir hal almas ise halen
vazgecilmezimiz olan INTERNET
TEKNOLOJISIdir. Bilginin paylagimi,
bilgiye erisim ¢ok degil 50 y1l 6ncesinde
hi¢ bu kadar kolay olmamisti. Bu nok-
tada bilisim teknolojilerinin kendine
ait sanal bir ekosisteminin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu nedenle
21. yiizyihn ilk yarisinda, ‘bilisim ¢agr’
olarak adlandirilan bu siire¢ icerisinde
bilgi iiretimi, islenmesi, saklanmasi,
pazarlanmasi gibi konularin 6nemli bir
durum haline geldigi bir diinyadan ve
bilgiye hizla erisebilen, teknolojiye ba-
gumli bir yasam bi¢imini deneyimleyen
insanlardan sz etmek kag¢inilmaz bir
durumdur. Boyle bir toplumsal donii-
simiin icerisine kamu pedagojisinin
entegrasyonu kapsaminda ¢aligmalar
gerceklestirildigi bir siirecte, kiiresel bir
etki yaratan Covid-19 viriis salgini ile
yasam bigimimiz, sonuglarini 6ngore-
medigimiz yeni bir doniisiimiin igeri-
sine dogru ilerlemektedir. Pandemi ilan
edilmesi ile birlikte kamu pedagojisi
kapsaminda degerlendirilen kamusal
alanlar beklenmedik bir sekilde ka-
pilarin1 kapatmak zorunda kalmistir.
‘Birlikte yagamay1 6grenme’ siirecinde
kamu pedagojisi i¢in alternatif ve tek
bir ortam olan ‘internet’in kamusal alan
olarak kullanimi ka¢inilmaz bir sonu¢
olmustur.

Gorsel iletisimin Onemini vurgulayan
bir ¢ok arastirma olmasma ragmen,
etki alani sadece ilgili kisilerce sinirlry-
di. Ancak Pandemi siirecinde bir¢ok in-
san gorsel iletisimin 6nemini deneyim-
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leyerek 6grenmis oldu. Bunu ‘EVDE
KAL mesaji ile gozlemleyebilmek gor-
sel okuryazarlik adina 6nemli bir gelis-
medir. Tek bir mesaj ile tek bir ortamda
gerceklestirilen kamu pedagojisi, bugii-
ne kadar konu ile ilgili gerceklestirilmis
biitiin yaklagimlarin yeniden distintil-
mesine ortam hazirlamistir.

Yontem

Kiiresel bir etki yaratan Covid-19 viriis
salgini ile yasam bi¢imimiz, sonuglarini
ongoremedigimiz yeni bir dontisiimiin
icerisine dogru ilerlemektedir. Pande-
mi ilan edilmesi nedeniyle tiim diinya-
da oldugu gibi, Mart 2020 tarihi itibari
ile Tiirkiyede de karantina kararmnin
alinmasi egitim siirecimizin uzaktan
egitim seklinde yiiriitilmesine neden
olmustur. Bu baglamda gorsel iletisim
tasarimi igerisinde ‘EVDE KAL me-
sajinin gorsel orneklerini inceleyen ve
‘EVDE KAL mesajin1 veren gorselle-
ri tasarlamay1 ve bu siireci incelemeyi
amaglayan nitel bir durum ¢alismasidir.
Merriam (2009)a gore durum galismasi
ayrintili tanimlama, agiklama igeren ve
siirlar1 ¢izilmis bir sistemin derinle-
mesine incelenmesini temel alan nitel
bir arastirma modelidir.

Aragtirmanin uygulama stireci 2020-
2021 egitim 6gretim yilinin bahar do-
neminde Kiitahya Dumlupinar Unive-
sitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gorsel
[letisim Tasarimi Boliimii, illiistrasyon
II ve Grafik Tasariminda Teori ve Aras-
tirma adli dersleri kapsaminda toplam
yedi haftayr kapsamaktadir. Arastirma
bu dersleri alan 140 6grenci ile gercek-
lestirilmistir.
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Cesitli veri toplama tekniklerinin bir
arada kullanilmas: verilerin gegerlili-
gini ve giivenirligini teyit ederek aras-
tirmanin niteligini artirmak ve genis
bakis agis1 saglanmasi agisindan 6nem-
lidir (Yildirim ve Simsek, 2016, s.312).
Bu amagla aragtirmanin uygulama
stirecinde kullanilan cesitli very top-
lama teknikleri ile yapilan ¢aligmalar
a) yari-yapilandirilmis goriismeler, b)
illiistrasyon II ve grafik tasarimda teo-
ri ve arastirma derslerine iliskin video
ve ses kayutlari, ¢) 6grenciler tarafindan
olusturulan gorsel arsiv, d) 6grenci ta-
sarimlaridir.

Bulgular ve Yorum

Gorsel iletisimin 6neminin vurgulan-
dig1 Pandemi dénemde, gorsel iletisim
tasarimi egitimi alan 6grencilere, uzak-
tan egitim kasullar1 altinda verilebile-
cek en giincel konu ‘EVDE KAL mesajt
oldugu disiintilmiistiir. Bu diigiinceden
yola ¢ikilarak ‘EVDE KAL mesaji ger-
cevesinde iki ayr1 ders kapsaminda
aragtirmalar ve illiistrasyon tasarimlari
olusturulmugtur. Arastirmalardan ve il-
listrasyonlardan elde edilen veriler bu
¢alismanin igerigini olusturmaktadir.

i@levsel olarak ders izlencesi, ders yii-
ritiicisit ile 6grenci arasindaki bir
anlasma olarak tanimlanmaktadir. Bu
baglamda illiistrasyon II ve Grafik Ta-
sarimda Teori ve Arastirma adli ders-
lerin izlenceleri, ilgili alanyazin goéz
oniinde bulundurularak hazirlanmustir.
Ancak Covid-19 viriis salgini, egitim
stirecinin uzaktan egitim seklinde de-
vam ettirilmesi nedeniyle bu izlence
kapsaminda gerceklestirilecek aragtir-
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malarin ve uygulamalarin seyrini de-
gistirmistir. Bunun en 6nemli nedeni
karantinadan dolay1 6grencilerin tasa-
rim yapmak i¢in kullandiklar1 biitiin
malzemelere ulasamamalar1 ve bazi
6grencilerimizin ailelerinin ve kendile-
rinin salgina yakalanmasi olmustur. Bu
nedenle ders izlenceleri olmasi gereken
igerikte ancak 6grencinin yiikii en aza
indirgenebilecek sekilde planlanmistir.
Dersin amacina uygun bir sekilde ytirii-
tiilmesi baglaminda 6grencilerin miim-
kiin oldugunca siireg igerisinde gorsel
doygunluga ulagsmasi hedeflenmistir.

Arastirma icerisinde ele alinan dersler
birbirinden farkli iceriklere sahiptir.
Grafik Tasarimda Teori ve Aragtirma
adli ders IV. donemde yiiriitiilen teorik
bir ders iken Illiistrasyon IT adli ders VL.
doénemde yiiriitiilen hem teorik hem de
uygulama igerikli bir derstir. Bu neden-
le her iki dersi alan 6grenci yeterliligi
birbirinden diizey olarak farklidir.

Grafik Tasarimda Teori ve Aragtirma
adl1 ders kapsaminda 6grenciler, tasa-
rim tarihinde gerceklesen 6nemli olay-
lar1 inceleyerek, yorumlayarak gorsel
okuryazarlik adina bireysel gelisimle-
rine bir yenisini daha eklemektedir. Bu
ders igerisinde 6grencilerden Pandemi
stirecinde internet tabanl bir aragtirma
yapmalar1 istenmigtir. Aragtiracaklar1
konu baghg: # evdekal mesajidir. Bilin-
digi tizere Pandeminin ilan edilmesiyle
olusan panic ortaminda bu mesajin in-
sanlar i¢in anlami ¢ok biiyiiktii ve hala
da 6nemini korumaktadir. Bu nedenle
ogrencilerin evde gegirdikleri karanti-
na siireci igerisinde giindemi gorseller
tizerinden okumalarinin faydali ola-
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cag1 disiincesiyle # evdekal mesajini
veren illiistrasyonlar1 arastirmalar1 ve
kendileri i¢in basarili tasarim olarak
belirledikleri 5 adet illistrasyonu ders
icerisinde paylagmalar1 istenmistir. Bu
stire¢ 7 hafta siirmiistiir ve her hafta
herbir 6grenci 5 adet gorsel se¢mis ve
7 hafta sonunda bir 6grencinin 35 il-
listrasyondan olusan bir gorsel arsivi
olusmustur. Bu dersi alan toplamda I
ve II. 6gretim olmak tizere 120 6grenci-
den 4200 illistrasyonu igeren bir gorsel
arsiv meydana getirilmistir. Bu derste
oncelik igerik olarak dogru illiistrasyo-
nu secebilmektir.

Resim 1. Alireza Pakdele ait illiistrasyon (internet
aragtirmasi ile # evdekal mesaji kapsaminda olusturu-
lan gorsel arsivden bir illiistrasyon)

Not sofe cutside
stay ot Home

Resim 2. Zahidula ait illiistrasyon (internet aragtir-
mast ile # evdekal mesaji kapsaminda olusturulan
gorsel arsivden bir illiistrasyon)

JM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLL

HEAL THE WORLD W
SELF-ISDLATI'L'I_I:I_!.-

Resim 3. BRID reklam ajansina ait illiistrasyon (inter-
net aragtirmast ile # evdekal mesaj1 kapsaminda olus-
turulan gorsel arsivden bir illiistrasyon)

Resim 4. Sara Alfageehe ait illiistrasyon (internet
aragtirmasi ile # evdekal mesaji kapsaminda olusturu-
lan gorsel arsivden bir illiistrasyon)
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Resim 5. Pierre Kleinhouse’a ait illiistrasyon (internet
aragtirmasi ile # evdekal mesaji kapsaminda olugturu-
lan gorsel arsivden bir illistrasyon)

SRS PR AL

Resim 6. Kim Jama ait illiistrasyon (internet aragtir-
mast ile # evdekal mesaji kapsaminda olusturulan
gorsel arsivden bir illiistrasyon)

[liistrasyonlardan da anlagilacag: iizere
gorsel okuryazarlik, gorsel okuryazar
bir toplum olma giiniimiiz kosulla-
rinda olduk¢a 6nemli bir durumdur.
Artik uzun yazilardan olusan duyuru
metinlerini okumak i¢in zaman ayir-
mak insanlar i¢in zaman kaybi olarak
kabul edilmektedir. Bu noktada devre-
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ye konunun gorsellerle anlatimi devre-
ye giriyor. Pandemi siirecinde de bunu
¢ok net bir sekilde gozlemlemis olduk.
Uzerinde durulmasi gereken 6nemli
bir nokta da viriis salginindan korun-
ma tedbirlerini diiz bir metin seklinde
maddeler halinde siralamak yerine artik
toplumlar bu maddeleri gorsellerle bir-
likte kullanilmaktadir. Kamu pedagojisi
boylece gorsel anlatimlarla saglanmig
olmaktadir.

Iliistrasyon II adli ders kapsaminda
ogrenciler illistrasyon tasarimi konu-
sunda hem teknik agidan kendi yeter-
liliklerini gelistirirken hem de kendi
bireysel illiistrasyon stillerini olugtur-
ma firsati bulmaktadir. Béylece gorsel
okuryazarlik admna bireysel gelisimle-
rine bir yenisini daha eklemektedir. Bu
ders icerisinde 6grencilerden Pandemi
stirecinde #evdekal mesaji1 igeren illiist-
rasyonlar tasarlamalar1 istenmistir. De-
neyimledikleri bir siireci gorsel olarak
paylagmak ve aktarilan konunun herkes
tarafindan bilinmesi 6nemli bir nokta-
dir. Bir ¢ok 6grenci illiistrasyonlarinda
konu bulma konusunda sikint1 gekmek-
tedir. Bu ¢aligmada ise kiiresel bir konu-
nun aktarimi s6z konusudur. Verilecek
mesaj ise oldukea nettir. Siireg icerisin-
de Grafik Tasarimda Teori ve Aragtirma
adli ders kapsaminda 6grencilerin inter-
net ortamindan bulduklar1 érnekler II-
listrasyon II adli ders igerisinde tasarim
yapan 6grencilere 6rnek olarak gosteril-
mis ve tizerinde tartismalar yapilmistir.
Her bir 6grenci 7 hafta icerisinde 1 adet
illistrasyon tizerinde ¢alismistir. Dersi
alan 20 o6grenci tarafindan 7 hafta so-
nunda 20 #evdekal mesaj1 iceren illiist-
rasyon arsivi olusturmustur. Bu derste
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oncelik dersi alan 6grenciler tarafindan
dogru mesaj verebilen illiistrasyonlarin
tasarlanmasidir.

1
<
AV
W
=
W)
I

Resim 9. lliistrasyon II adli ders kapsaminda olugtu-

Resim 7. Illiistrasyon II adli ders kapsaminda olustu- rulan # evdekal 6grenci illiistrasyonu

rulan # evdekal 6grenci illiistrasyonu
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Resim 8. Illiistrasyon II adli ders kapsaminda olustu-  Resim 10. Illiistrasyon II adli ders kapsaminda olugtu-
rulan # evdekal 6grenci illiistrasyonu rulan # evdekal 6grenci illiistrasyonu
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Resim 11. {lliistrasyon IT adli ders kapsaminda olustu-
rulan # evdekal 6grenci illiistrasyonu

Resim 12. {lliistrasyon II adli ders kapsaminda olustu-
rulan # evdekal 6grenci illiistrasyonu

[listrasyon II adli dersi alan &gren-
ciler bu illiistrasyonlar: tasarlarken
kendi yasantilarinin digavurumlarini
yansitmislardir. Bu siire¢ igerisinde
ekonomik sikint1 yasayan 6grencimiz
evdekalmak yerine galismak zorunda
kaldi. Psikolojik sorunlarla yiizlesen
ogrencilerimiz oldu. Aileleri tarafin-
dan evlendirilen 6grencilerimiz, covid
olan yakinlarini kaybeden ogrencile-
rimiz oldu. Bu yasanmusliklarini tasa-
rimlarina aktararak #evdekal baslikli
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gorsel arsive katkida bulundular. Kamu
pedagojisi olusturma baglaminda sii-
recin bir pargasi olmanin hissettirdigi
sorumluluk duygunu deneyimlemis
oldular.

Sonug¢

Farkli bir toplumsal siireci deneyimle-
digimiz Pandemi doneminde, 6gren-
cilerle yapmis oldugumuz bu kiigiik
boyutlu ¢aligmada, giiniimiiz kogulla-
rinda (buna bilisim ¢ag1 da diyebiliriz)
gorsel iletisimin olduk¢a 6nemli bir
konuma gelmis oldugunu &grencileri-
miz kendileri deneyimleyerek 6gren-
mislerdir.Nefes almaya korktugumuz
karantina déneminde, toplumlar1 dog-
ru yonlendirebilecek gorsellerin tasar-
lanmasinin 6nemli oldugunun ve bu
gorselleri tasarlayacak Kkisilerin ken-
dilerinin oldugunu 4 yillik egitim sii-
reglerinde defalarca duymus olsalar da
kendi edindikleri deneyimin siirdiirii-
lebilirligi daha kalic1 olacaktr.

Bu siiregte #evdekal mesajinin son 10
yilin en ¢ok iizerinde konusulan konu-
su oldugu verisine yine kendi arastir-
malar1 sonucunda ulagmiglardir. Aras-
tirdiklar illistrasyonlar farkli kiltiir
ve sosyolojik yapiya sahip toplumlari
yansittigindan kiiltiir cesitliligi ve bu-
nun illistrasyonlara daha dogrusu ta-
sarimlara nasil etki ettigini deneyim-
lemis, farkliliklar1 ve benzerlikleri yine
kendileri kesfetmislerdir.

Tasarladiklar: illistrasyonlarda mesaj
vermenin Onemini, bir metni temsil
eden gorsellerin, metnin igerigini dog-
ru bir sekilde yansitmasi gerektigini
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yine deneyimleyerek o6grenmislerdir.
Kisacast illiistrasyon nedir sorusunun
cevabin1  deneyimleyerek 6grenme
yontemiyle daha kalici hale getirmis-
lerdir.

Bu ¢alismada olumlu sonuglarin ya-
ninda siire¢ igerisinde olumsuz so-
nuglar da yer almaktadir. Ogrencileri-
mizin internet teknolojisinde ne yazik
ki arastirma yapma, bilgiye ulagsma
baglaminda zorluk yasidiklari ortaya
¢ikmustir. Arastirma igerisinde Grafik
Tasarimda Teori ve Arastirma dersi-
ni alan 6grenciler tarafindan bulunan
gorsellerin %75 i tek bir kaynaktan
elde edilmistir. Arastirma igerisinde
tasarlanan illiistrasyonlarda 6grenciler
hazir vektorel gorsel imkani sunan site-
lere yonelmislerdir. Bu nedenle ortaya
¢ikan illiistrasyonlarda teknik bir bii-
tinlitk s6z konusudur demek olduke¢a
zordur. Ayrica kullanima izin verilen
hazir vektorel illiistrasyonlar 6grenci-
nin kisisel gelisimini de olumsuz yonde
etkilemesi iizerinde durulmasi gereken
onemli konulardan biridir.

2020 yilinda olusturulan veri boyutu-
nun 35 zetabyte olmasi yoniindeki bil-
giler dikkate alindiginda bu ¢oklugun
igerisinde, teknolojiye bagiml bir ha-
yat diizeninde illiistrasyonlar bir met-
ni, bir climleyi bir karede aktrabilen
gorsellerdir. Bu nedenle illiistrasyonun
Pandemi doneminde bilgi aktarma ko-
nusundaki 6nemi bir¢ok insan tarafin-
dan da anlagilmistir. Ancak bu noktada
onemli olan sadece bilgiyi aktarablen
illiistrasyonlarin  tasarimi  degil, bu
illiistrasyonlar1 okuyabilen bir toplu-
munda olusturulmasidir. Bu iki 6nemli
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nokta {izerinde birbirine parallel olarak
calismalar stirdiiriildiigi stirece kamu
pedagojisi konusunda olumlu sonuglar
elde etmek kaginilmazdir.
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AHMED KARAHISARI MUSHAFI'NDA
YER ALAN ORNEKLER BAGLAMINDA
KOLTUK TEZHIBI

EVALUATION OF SYMBOLIC MOTIFS IN THE
CONTEXT OF UNIVERSAL MEMORY AND
SENSORY

Nihal Araci

Girig

Tarih boyunca bir¢ok medeniyet
dogmus, gelismis ve en sonunda
yikilarak yerlerini kendilerinden
sonra gelene birakmislardir. Fa-
kat medeniyetler yikilsa da, onlar1
ylizyillar sonrasina tasiyan, varlik-
larin1 miisdhede ettigimiz hususlar
vardir. Bunlarin en 6nemlilerinden
biri, ¢esitli alanlarda olmak iizere,
meydana getirdikleri sanat eserle-
ridir. Ortaya ¢ikarilamamuis, giini-
miize kadar ulasamamis veya ¢esitli
sebeplerle yitirilmis olsalar da bu
eserler, erisebildigimiz kadariyla
bile, bizlere kendi alanlarinda 6n-
ctlik edip, yol gostermislerdir.

Osmanli Devleti XVI. yiizyilda,
her alanda altin ¢agini yasamis, bu
yuzyil itibariyle en genis sinirlara
ulagmis, ilim, mimari ve sanat alan-
larinda kendi tarzini olusturarak
sonraki nesillere yol gosterecek sa-
heserler birakmistir. Bu baglamda
kitap sanatlarinin biitiin dallarinda
da, ¢ok kiymetli eserler meydana
getirilmistir. Bilhassa tezhip sana-
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tinda, sultanlarin hamiliginde, ken-
dileri i¢in hazirlanan atélyelerde
calisan sanatkarlar, yiizyillar sonra-
sina kaynaklik edecek ve yon vere-
cek iislaplar olusturmuslardir.

Kitap sanatlar: arasinda énemli bir
yere sahip olan tezhip sanatinin en
yogun kullanim alanlarindan biri
Mushaf tezyinatidir. Kur’an-1 Ke-
rime verilen deger, bu ve benzeri
sanatlarda gelisme ve ilerlemenin
yollarini da agmis ve ¢ok kiymetli
eserler verilmesine vesile olmustur.
Tiirk-Islam medeniyetinin Mushaf
kitabeti alaninda vermis oldugu
kiymetli eserler “Kur'an Mekkede
indi, Misirda okundu, Istanbulda
yazild1”  soziiniin  sdylenmesine
vesile olmustur (Giindiiz, 2012: 75).

Koltuk tezhibi tasarim gesitliligini
birka¢ 0rnegi tizerinden inceleyece-
gimiz Ahmed Karahisdri Mushaf-1
Serifi de, XVI. yiizyilda hazirlan-
mis, sdheser nitelikte bir ¢alisma-
dir.

&
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Koltuk Tezhibi

Hat sanat1 gesitli alanlar ve formlar
tizerinde yazilmis, dolayisiyla tezyin
edilecek bicimlerde de cesitlilik ol-
mustur. Koltuk tezhibi de, hat sanati-
nin uygulama sahalarindan biri olan
kita tasarimlarinda kullanilan bir
siisleme ¢esididir. Kita olusumun-
da kullanilan yazilarin farkli olmas:
veya satirlarin uzun ya da kisa tutul-
masiyla kare, dikdortgen, iiggen veya
¢okgen gibi alanlar meydana gelmek-
tedir. Olusan bu yapilara “koltuk’,
yapilan siislemeye de “koltuk tezhibi”
denilmektedir (Birol, 2002: 151).

Koltuk tezhipleri c¢ogunlukla kita
formunda kullanilmaktadir. Prof. Dr.
Muhittin Serin tarafindan, “Olgiile-
ri belirlenmis dikdértgen bigiminde
bir kagidin bir yiliziine yazilmis giizel
yazi pargalari i¢in kullanilan bir hat
terimidir” (Serin, 2010: 42) seklinde
tanimlanmis kit’alar, yaziminda kul-
lanilan hat gesidine gore isimlendiri-
lirler. Eger siiliis ile yazilmigsa, “sii-
lus kita”, siiliis-nesih ile yazilmissa
“stilii-nesih kit'a’, muhakkak-reyhani
ile yazilmigsa “muhakkak-reyhani
kita”, nesta’lik hatla yazilmigsa “nes-
ta'llik kita” seklinde adlandirilirlar
(Derman, 2001: 27). Eger kita nes-
ta’lik hatla sola dogru meyilli olarak
yazilmigsa “mail nesta’lik kit’a’, diiz
yazilmigsa “diiz nesta’lik kit’a” olarak
tanimlanirlar (Serin, 2010: 42).

Calismamizin  konusu olan Mus-
haf’in sayfa tasariminda da ayetler
birbirinden farkli hatlar ile yazilmuis,
dolayisiyla koltuk alanlari olusmus-
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tur. Bu alanlara da ¢ok cesitli koltuk
tezhipleri yapilmistir. Mushaf’ta yer
alan bazi 6rnekler iizerinden incele-
yecegimiz koltuk tezhibi tasarimla-
rina ge¢gmeden evvel, Ahmed Kara-
hisari Mushaf-1 Serifi ve Mushaf’in
hattati Ahmed Karahisari hakkinda
bilgi verelim.

Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi

Ahmed Karahisari Mushaf-1 Serifi,
Topkapr Sarayr Miizesi Kiitiiphane-
si Hirka-i Saadet Dairesi 5 numarali
envanterde kayitlidir. Kantini Sultan
Stileyman i¢in hazirlanan 62,5x42,5
cm Olcilerindeki Mushaf, Ahmed
Karahisari tarafindan “Yakut” tar-
zinda yazilmistir. Hattinin Ahmed
Karahisari’ye atfedilmesinin sebebi,
Mushaf’in basinda yer alan vakif kay-
didir. Bahsi gegen kayitta Kur'an'in
Karahisari Mushaf-1 Serifi oldugu
belirtilmistir (Cagman, 1991: 521).

Yazimina 1545 yilindan sonra bas-
landig1 kabul edilen Mushaf’ta, Kara-
hisari’nin imzas1 bulunmamaktadir.
Bunun sebebinin de eseri tamam-
layamamis oldugu, bir in'am defte-
rindeki kayittan hareketle de, eseri
tamamlama gorevinin Karahisari’nin
ménevi oglu ve talebesi olan Hasan
Celebi’ye tevdi edildigi distiniilmek-
tedir (Cagman, 1991: 522). Kur’an-1
Kerim’in 220 sayfasini Karahisarinin
yazdigi, kalan 80 sayfanin yazimini
ise 1584-1587 yillar1 arasinda Ha-
san Celebinin tamamladig1 kabul
edilmektedir (Cagman, 1991: 523).
Mushaf’in tezyinatinin ve cildinin de
1584-1596 yillar1 arasinda tamam-
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landig1 kabul edilmektedir (Cagman,
1991: 526-527). Eser, 1696 yilinda
Sultan II. Mustafa tarafindan, Hirka-i
Serif Odasr'nda tilavet olunmasi i¢in
vakfedilmistir.

Mushaf’in vakfiye metni nesih hatla
yazilmistir. Serlevhasinda yer alan
Fatiha Stiresi ile Bakara Stiresi’nin ilk
bes ayeti, ilk satir “Besmele” muhak-
kak olmak iizere, dort satir reyhani
ve yine bir satir muhakkak hat ile ya-
zilmustir.

Serlevhay1 takip eden iki sayfada
farkli bir sayfa tasarimi vardir. Ustte
bir satir muhakkak, ortada daire i¢in-
de on ii¢ satir nesih ve altta bir satir
muhakkak hat kullanilmigtir. Sonra-
ki iki sayfanin ortasinda dikdortgen
alanlar bulunmaktadir. Alanin igine
ayetler on ii¢ satirda reyhani hatla
yazilmistir. Bu sayfalarin iistiinde bir
satir suliis hat, altinda ise bir satir
muhakkak hat kullanilmistir. Mus-
haf’in bundan sonraki sayfalarinda
bir satir muhakkak, bes satir nesih,
bir satir siiliis, beg satir nesih ve bir
satir muhakkak hat olmak iizere, “Ya-
kut” iisltibu olarak bilinen satir diize-
ni kullanilmigtir.

Osmanli Dénemi’nin saheserleri ara-
sinda kabul edilen Ahmed Karahisari
Mushaf-1 Serifi, muhtesem tezhibiyle
de bizim i¢in ¢ok mithim bir kaynak-
tir. Eserin tezhibinin ne kadar dik-
kate sayan oldugunu Kemal Cig su
ifadelerle izah etmistir: “Bu mukad-
des kitap, yazi bakimindan ne kadar
biiyiik deger tasiyor ise, cilt ve bil-
hassa i¢cindeki tezhip bakimindan da,
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XVI. asrin muhtesem hitkiimdarinin
muhtesem devrini, tek basina temsil
etmek iddiasini tagimaktadir” (Cig,
1963:9).

Mushaf’in tezhiplerinin kim tarafin-
dan yapildig1 kesin olarak bilinme-
mektedir. Masraf ve inam defterle-
rinde Nakkasgbasr’ndan, Usta Cafer,
Ali Celebi, Nakkas Hasan ve Mustafa
Nakkag'tan bahsedilmektedir. Tez-
hiplerin, sernakkas Karamemi’nin ve
daha sonra bu eserde roliiniin yone-
ticilik oldugu diisiintilen sernakkas
Litfi Abdullah’in 6nciiligiinde Nak-
kas Hasan ve Mustafa Nakkas ile 6g-
rencileri olan dort saray nakkas: ta-
rafindan yapildig1 distintilmektedir
(Cagman, 1991: 524).

Mushaf’in Hattat1

Mushaf’in hattatt Ahmed Semseddin
Karahisari (h. 875?2-963 / m. 1470?-
1556)dir. Mahlasindan anlagildig:
kadariyla Afyonkarahisarlrdir. II. Ba-
yezid (h. 887-918 / m. 1482-1512)’in
hiikimdarlik yillarinda sanat haya-
tina basladigi diisiiniilmektedir. Is-
tanbuldaki yasadigi ilk donemler-
de terzilik yapmistir. Rivayete gore
dikisleri goriilmeyecek sekilde bir
gomlek dikmistir (Alparslan, 2004:
53).

Ahmed Karahisari, hocasinin adini
imzalarinda Esedullah-i Kirmani ola-
rak yazmistir (Serin, 2003: 138). “Ak-
lam-1 Sitte” olarak bilinen alt1 cesit
yazidaki (muhakkak, reyhani, siliis,
nesih, tevki, rika’) ustaligindan dola-
y1 “Yakut-1 Rim” olarak kabul edil-



¢ AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SY

mistir (Serin, 2003: 138). Karahiséri
ayrica, yazidaki tstiinligi vesilesiyle
“Semsi’l-hat” olarak da hat tarihin-
de yerini almigtir (Unver, 1948: 8).
Ahmed Karahisari 1556 yilinda vefat
etmistir. Siitliicede seyhi olan Ishak
Cemaleddin-i Halveti (6. 1527)’nin
yaninda medfundur. Hasan Celebi
(6. 15947), Dervis Mehmed (6. 1591),
Ferhat Paga (6. 1575), Muhyiddin
Halife (6. 1575), Ibrahim Hiisnii (6.
?), Katib (0. ?) ve Stileyman el-Hicazi
(6. ?) Ahmed Karahisari’nin talebele-
ridir.

TSMK Y. 999da bulunan Mushaf-1
Serif, TIEM'de bulunan 1443 numa-
rali envanterde kayith biyiikk boy
Enam-1 Serif, Istanbul Universitesi
Nadir Eserler Kiitiiphanesinde AY.
6714’te kayith olan Mushaf Kara-
hisari’nin eserlerinden bazilaridir.

Karahisari Mushafrnin Bazi Koltuk
Tezhip Tasarimlarinin Degerlendir-
meleri

Ahmed Karahisari Mushaf-1 Seri-
fi'nin saheser olarak nitelendirilmesi-
nin 6nde gelen gostergelerinden biri
de tezhibidir. Tasarimdaki gesitlilik
ve olgunluk, renk dhengi ve iscilikte-
ki incelik eserin tezyinat baglaminda
da dstiin bir konumda yer almasina
vesile olmustur. Miizehhiplerin tim
hiinerlerini gozler oniine serdikleri
bu eser, tezhip sanatkarlari ve ilgilile-
ri agisindan essiz bir kaynaktur.

Mushaf’in tezhibini kendi alanindaki
eserlerden farkli kilan en mithim yon-
lerinden biri de koltuk tezhipleridir.

MPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLL

Sayfa tasariminda ayetler yazilirken
her satirda farkli bir hat kullanilmis,
dolayisiyla da satir uzunluklarin-
da degisiklikler olusmustur. Satir-
larin uzunlugunda meydana gelen
bu farkliliktan dolay1 koltuk alanlar1
meydana gelmistir. Mushaf’in geneli-
ne hakim olan bu sayfa tasarimi do-
layisiyla koltuk alanlarinin sayisi da
¢ok fazla olmustur. Bu baglamda Ka-
rahisari Mushafrnda yaklagik olarak
2360 adet koltuk tezhibi bulunmak-
tadir. 100den fazla desen gesidiyle
koltuk alanlar1 bezenmistir.

Bir sayfada, 4,5x9 cm boyutlarinda
4 adet koltuk tezhibi bulunmaktadir.
Koltuk tezhipleri her sayfada 2’ser
¢ift olmak iizere karsilikli olarak
(bkz. R. 1) , bazen de ¢apraz gelecek
sekilde yerlestirilmistir. Bazen de her
bir koltukta farkli bir kompozisyon
yer almistur.

Resim 1: vr. 7a
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Mushaf’ta yer alan koltuk tezhipleri,
genele hikim olan dikdortgen form-
da olanlardan bagka bicimlerde de
goriilmektedir. Serlevhayi takip eden
iki sayfada farkli bir tasarim bulun-
maktadir. Sivama olarak bezenmis
serlevha tezhibinden sonra, keskin
bir gecis yerine, bezenecek alanlar-
daki yogunlugu peyderpey azaltma
yoluna gidilmistir. Karsilikli sayfa-
lardaki koltuk tezhibi, kare alan ici-
ne yerlestirilmis 24 cm ¢apindaki bir
dairenin etrafina kose olusturacak
sekilde yerlestirilmistir (bkz. R. 2).
Sayfanin metin plani 1 satir muhak-
kak, daire i¢inde 13 satir nesih ve
yine 1 satir muhakkak yaz1 ile tasar-
lanmustir.

Resim 2: vr. 3b

Zemini sayfa renginde birakilmis
alan tzerine yapilan tezhip tasari-
minda, hurde rmi ve lacivert renk
ile negatif olarak islenmis hatayi gru-
bu motifler kullanilmistir (bkz. R. 3).
Zeminin boyanmadan sayfa rengiyle
birakilmas: uygulamasi, bu eserde
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siklikla karsimiza c¢ikan bir durum-
dur.

Desen simetrik degildir. Ana hatti al-
tinla islenmis ve siyah ile hurdelen-
mis rimileri tasiyan helezon sistemi,
sinirlara da dayanmak suretiyle, ser-
best kivrimlarla son derece dengeli
bir sekilde tezyinat alanini dolanmuis-
tir. Negatif motifler agisindan da ¢ok
mithim bir kaynak olan Karahisari
Mushafrnin bu 6zelligini, bahsi ge-
cen koltuk tezhibi tasariminda da
gormekteyiz. Rami helezon siste-
minden kalan bosluga, hatayi grubu
motifleri tasiyan dal sistemi yerlesti-
rilmistir. Rimi ve hatayi grubu mo-
tiflerinin serbest hareketleriyle olus-
turulan bu koltuk tasarimi izleyende
dinamik bir etki birakmaktadir.
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Re51m 3: vr. 3b Koltuk tezhibi detay

Takip eden sayfalarda ise yine farkli
bir yerlesim plani karsimiza ¢ikmak-
tadir. Ayetler 1 satir siiliis, 13 satir
reyhéni, 1 satir siiliis hat ile dikdort-
gen alan i¢ine yazilmistir (bkz. R. 4).
Koltuk tezhibi kompozisyonlar:1 da
reyhéani hatla yazilmis olan boliimiin
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iki yanina gelecek sekilde uzun ola-
rak tasarlanmistur.

Resim 4: vr. 4b

Karamemi'nin en 6nemli izlerinden olan
bahar dallarin1 gordiigimiiz bu kom-
pozisyon, bir paftanin pes pese eklen-
mesiyle olusmustur (bkz. R. 5). Paftanin
ortasinda dendanlarla meydana getirilm-
is formun i¢inde lacivert zemin {izerine
serbest olarak yerlestirilmis bahar dal-
lar1 bulunmaktadir. Dendanlarin disin-
da kalan alan ise % simetrilidir. Altinla
islenen sade aywrma rmilerin olustur-
dugu yarim kapali formlar koselere ge-
lecek sekilde yerlestirilmis ve bir tepelik
ile bitis saglanmustir. Hatéyi grubu mo-
tifleri tastyan helezon da kalan boslugu
doldurmustur. Kapali formlarin siyah ile
boyanmis zemini iizerine beyaz ile ser-
best hareketlerle ii¢ nokta konulmustur.
Ortadaki alanin zemini ise altinla kaplan-
mustir. Paftalarin birlesim noktalarinda
dendanlar ¢apraz olarak baglanmislardir.
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Resim 5: vr. 4b Koltuk tezhibi detay
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Mushafin bundan sonra gelen say-
falarindaki yerlestirme diizeni ise su
sekildedir: 1 satir muhakkak, 5 satir
nesih, 1 satir suliis, 5 satir nesih, 1
satir muhakkak. Koltuk alanlar1 da
4,5x9 cm boyutlarinda dikdortgenler
seklinde ortaya ¢ikmigtir. Daha 6nce
de ifade ettigimiz gibi Mushafta yak-
lasik olarak 2360 adet koltuk tezhibi
bulunmaktadir. Bu anlamda tasarim-
da gesitliligi yakalamak adina farkl
yollara bagvurulmustur.

Koltuk tezhibi kompozisyonlarindaki
cesitliligi saglayan desen yapilarini,
incelenen Ornekler tizerinden birkag
baslik altinda toplayabiliriz: %4 simet-
rili tasarimlar, yapraklarla pafta olus-
turulmus kompozisyonlar, simetri
ekseni tizerindeki paftanin miinave-
beli olarak katlanmasiyla olusan tasa-
rimlar, «S» iskeleti tizerine yerlestiril-
mis helezon sistemi ile tezyin edilen
koltuklar, ti¢ iplik desen semasinin
aynast alinarak yapilmis % simetrili
tasarimlar, farkli bezeme unsurlarini
tastyan ii¢ iplik desen semasi ile elde
edilenler, Karamemi’nin yar1 stilize
edilmis motifleri ile yapilmis kom-
pozisyonlar ve zemin renginin farkl
boyanmasiyla elde edilen tasarimlar.

Y simetrili koltuk tezhibi kompozis-
yonlar1 siklikla karsimiza ¢ikan bir
uygulamadir. Bu sekilde yapilan ta-
sarimlar riimi motifi cesitleri, bulut
motifi, hatdyi grubu motifleri, yap-
raklar, vb. gibi tezhibin bezeme ele-
manlari, farkli boyama teknikleriyle
ve degisik formlar icinde kullanil-
mistir. Vr. 5bde bulunan % simetrili
koltuk tezhibinin ortasindaki semse
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formu da % simetri ile tasarlanmis ve
semsenin disinda kalan zemini kagit
rengiyle birakilmis alana da hurde
rimi ile yapilmis bir desen yerlesti-
rilmistir (bkz. R. 6).

Resim 6: vr. 5b Koltuk Tezhibi

Ele alacagimiz bir diger 6rnek ise vr.
6bde yer alan islemeli rimi ile elde edil-
mis % simetrili koltuk tezhibidir (bkz.
R. 7). Bu tasarimda koselerde ve ortada
bulunan ramilerin kenar iplikleri farkli
renkte cekilmis, ikisi arasinda konum-
larini belirginlestiren bir goriiniim elde
edilmistir. Rimi ile olusturulan kapali
formlarin arasinda ise, hatayi grubu
motifleri tagiyan dallar, sik¢a karsilas-
tigimiz “S” iskeleti tizerinde yerlestiri-
lerek kullanilmistir.
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Mushaf’ta yer alan koltuk tezhibi
kompozisyonlarindan biri de yap-
raklar ile olusturulan paftalama
sistemidir (bkz. R. 8). Farkli tonda-
ki altinlarla sivama olarak boyanmis
yapraklarin sag ve sol tarafa dogru
olan hareketleriyle paftalar olustu-
rulmustur. Yapraklarin disinda kalan
alanin zemini kagit rengiyle birakil-
mis, lacivert renkte negatif olarak
islenmis hatdyi motifleri bu alanda
yapraklarin hareketlerini takip ede-
rek yerlestirilmistir.

Resim 7: vr. 6b Koltuk Tezhibi
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Resim 8: vr. 7a Koltuk tezhibi

Simetri ekseni {izerindeki paftanin
miinavebeli olarak katlanmasiyla
olusan tasarim da, gesitliligi saglayan
yontemlerden biridir (bkz. R. 9). Vr.
12bde bulunan koltuk tezhibinde de
bu uygulamaya bagvurulmustur. Ze-
min renginde altin ve lacivertin kul-
lanilmasiyla, tekrar eden paftalarin
olusturabilecegi tekdiizelikten ¢ikilip,
dinamik bir goriiniim elde edilmistir.
Yine “S” hareketi tizerinde yiiriiyen
dallar son derece dengeli bir sekilde
paftanin i¢ine yerlestirilmistir.
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Resim 9: vr. 12b Koltuk tezhibi

«S» iskeleti tizerine yerlestirilmis helezon
sistemi ile yapilmis koltuk tezhibi tasa-
rimlar1 da, Mushaf’in en zarif kompozis-
yonlari arasindadir (bkz. R. 10-11). Tek
bir hareket iizerinde ilerleyen dal sistemi,
merkezdeki motifile desenin ikinci unsu-
runun da baglangi¢ noktasinin gizlendigi
alan olmustur. Vr. 11bde yer alan koltuk
tezhibinde hatayi grubu motifler ve hur-
de rimi kullanilmis, rtiminin baglangic
“S”in tam ortasinda yer alan pengin arka-
sina gizlenmistir. Vr. 13bdeki kompozis-
yonda, bu sefer de negatif olarak islenmis
motiflerin baslangi¢ noktas: ayni sekilde
pengin arkasina yerlestirilmistir. Zemini
kagit rengiyle birakilan koltuk tezhipleri
izleyende ferah bir etki birakmaktadir.
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Resim 11: vr. 13b Koltuk tezhibi

Ug iplik desen semasinin aynasi ali-
narak yapilmis 2 simetrili tasarimlar
da siklikla kullanilan kompozisyon-
lar arasindadir. Bu tasarim sistemin-
de t¢ hat yiriimektedir. Her hatta
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ayni bezeme unsuru yiiriyebilece-
gi gibi (bkz. R. 12 ), farkli siisleme
elemanlar1 da kullanilabilir (bkz. R.
13). Vr. 12ada yer alan koltuk tezhi-
binde ayni rimi motifi ii¢ hat iize-
rinde de yiritilmis, fakat motifle-
rin degisik renklerle boyanmasiyla,
farkli motifler kullanilmis izlenimini
uyandirmaktadir. Vr. 13ada bulunan
kompozisyonda ise ii¢ hatta da fark-
I1 bir motif kullanilmigtir. Hatlardan
birinde kanatli riimi, birinde sencide
rami, digerinde ise lacivert renkte
negatif olarak islenmis hatayi grubu
motifler kullanilmistir. Boylece ayni
desen semas: kullanilmasina ragmen
farkli goriiniimler elde edilmis ve ge-
sitlilige katkida bulunulmustur.

Resim 12: vr. 12a Koltuk tezhibi
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Resim 13: vr. 13a Koltuk tezhibi

Karamemi'nin yar1 stilize edil-
mis motifleri ile yapilmis koltuk
tezhibi kompozisyonlar1 da Mus-
haf’in 6nemli hususlarindandir
(bkz. R. 14). Karamemi’nin imzasi
niteligindeki yar1 stilize edilmis
motifler, yapraklarin arkasina
gizlenen bir koékten ¢ikis yaparak
tezhip alanina serbest bir sekil-
de yerlestirilmistir. Zemin kagit
renginde birakilmigtir. Cigekler
acik giilkurusu, lacivert ve kirmizi
rengi ile boyanmis, yapraklar ise
altinla kaplanip ac¢ik kirmizi ile
golgelendirilmistir. Dallarin tek
tarafi tahrirlenmistir.
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Resim 14: vr. 15a Koltuk tezhibi

Zemin renginin farkli boyanmasiy-
la da koltuk tezhibi kompozisyonla-
rinda cesitlilik elde edilmistir (bkz.
R. 15-16). Vr. 24ada ve vr. 23bde
goriilen koltuk tezhipleri ayni de-
sen tasarimina sahiptir. Fakat ze-
min renklerinin ve islemeli rtmi
motifi zemininin degisik renklerde
boyanmasiyla, izleyende farkli bir
tasarim oldugu etkisi birakmakta-
dir. Vr. 24ada koltuk alaninin ze-
mini lacivert ile boyanmis, islemeli
rGmilerin zemini ise altinla kaplan-
migstir. Vr. 23bde ise bunun tam ter-
si bir uygulamaya gidilmistir. Boy-
lece tasarimda gesitlilik adina yeni
bir kazanim elde edilmistir.

Resim 16: vr. 23b Koltuk Tezhibi
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Sonug

Ahmed Karahisari Mushaf-1 Seri-
fi hatti, tezhibi, cildi ve boyutlar: ile
¢agdaslarindan ayrilan, son derece
ince bir is¢ilikle yapilmis, XVI. yiiz-
yilda kitap sanatlarinda ne kadar
yitksek bir seviyeye ulasildigini gos-
teren bir eserdir.

Zahriye ve serlevha tezhibinin yam
sira, Mushaft ayricalikli kilan en
mithim parcalarindan olan koltuk
tezhipleri, saray nakkaglarinin istiin
hiinerlerinin sergilendigi ¢ok kiy-
metli bolimlerdir. Koltuk tezhiple-
rindeki gesitlilik ile bu ¢esitliligi sag-
lamak i¢in kullanilan desen kurgular:
ve uygulama teknikleri tezhip sanat
adina ¢ok 6nemli kazanimlardir. Bu
bakimdan Mushaf, tezhip sanatkarla-
r1 ve ilgilileri i¢in kaynak eser niteli-
gindedir.

Gerek tasarim giicii, gerek renklerde-
ki uyumu, gerekse is¢ilikteki kalite-
siyle Mushaf kitabeti ve tezyinatinda
siradigi bir ornek teskil eden ve kiil-
tlir-sanat mirasimizin séheserlerin-
den olan bu eser, bugiine kadar ol-
dugu gibi bundan sonra da bu sanat
dalinda c¢alisacak olanlarin yolunu
aydinlatmaya devam edecektir.
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POSTA MUZELERININ TIPOGRAFIK
DUZENLEME BAKIMINDAN
INCELENMESI (ANKARA, ISVEG,
JAPONYA, ABD ORNEKLERI)

AN INVESTIGATION OF MAIL MUSEUMS

FROM TYPOGRAPHIC ARRANGEMENT
(ANKARA, SWEDEN, JAPAN, USA SAMPLES)

Miijgan Sikkas

Giris
Problem Durumu

Kiltir toplumlarin kimligidir. Tiim
milletler gelecek kusaklara kiiltiirleri-
ni aktarmak igin ¢esitli yontemler be-
lirler, saglikli bir aktarim yapabilmek
icin diizenlemeler olustururlar. Miize
kiiltirii de tim toplumlarda yer bul-
mus tarihin ve kiiltiiriin gelecek kusa-
ga atarimin da ki en 6nemli ileticiler-
den biri olmaktadir. Miizeler kurulus
amaglarina, igerisinde yer alan ogelere
gore cesitlilik gostermektedir ve igeri-
gine gore ozel korunma, sergilenme
gibi ozel niteliklere sahip olmaktadir.
Kiiltiir ve sanat kavrami i¢ ice gegen
baglantili kavramlardir ve sanat kiltiir-
den, kiiltiirde sanatin disinda kalan bir
kavram degildir. Tiim sanatlarin teme-
linde bir kiiltiirel 6ge, bulundugu de-
vir, bolge ya da zihniyetin ufak bile olsa
izlerine denk gelinmektedir. Boyle bir
etkilesimin i¢cinde miizelerin en 6nem-
li kiltir aktarimina sahip mekanlar
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olmasi miize ve sanat kavramini akla
getirmektedir. Miizeler sanata olanak
saglayan 6nemli mekanlardir ve kisile-
rin miize i¢i bilgi aktarimina rahatlikla
ulagabilmesi, anlagilir ve bir o kadarda
estetik kaygiy1 da i¢inde barindirmasi
kiiltiirel aktarimin daha saglikli olma-
sina olanak saglarken ayrica miizelerin
ilgi gekiciligiyle kitlelere ulagmasinin
daha fazla olmasi beklenmektedir. Mii-
zelerin amaci sadece eser sergilemek
degildir. Miizeler sergilemenin yanin-
da ulagilabilir ve bilgi aktarimin kitlele-
re ne kadar etkinli bigimde aktarildig:
alanlardir ayn1 zamanda.

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, posta miizelerin-
deki bilgilendirme tasarimlarinda kulla-
nilan tipografinin okunabilirlik, algilana-
bilirlik, 6zgiinliik, estetiklik ve kurumsal
kiiltiire uygunluk bakimlarindan kargi-
lastirmali olarak analizini yapmaktir. Bu
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kapsamda Tiirkiyeden PTT Pul Miizesi,
Isvegden Postmuseum, Japonyadan Pos-
tal Museum ve Amerikadan Smithsoni-
ans National Postal Miizesi incelenmistir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma posta miizelerindeki bil-
gilendirme tasarimlarinda kullanilan
tipografinin okunabilirlik, algilanabi-
lirlik, 6zgiinliik, estetiklik ve kurumsal
kiiltiire uygunluk bakimlarindan karsi-
lagtirmali analizini yaparak, en uygun
tipografik orneklerin nasil olmasi ge-
rektigini ortaya koymas: bakimlarin-
dan 6nemlidir.

Sinirliliklar

Ankara, Japonya, Isve¢ ve ABD Bél-
gesinden segilen posta miizelerinin
tipografik diizen bakimindan ince-
lenmesi yapilmaktadir. Belirlenen her
bolgeden bir miize secilip incelenmek-
tedir. Bunlar; Ankara; PTT Pul Miize-
si, Isveg; Postmuseum, Japonya; Postal
Museum, ABD; Smithsonian’s National
Postal Miizesi olarak sinirlandirilmig-
tir.

Yontem

Arastirma Modeli

Aragtirma genel tarama modeli gerge-
vesinde ilgili literatiiriin incelenmesi

ile gerceklestirilmis.

Bulgular ve Yorum
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Miize Kiiltiirii ve Turleri

Miizeler kiiltiirel degerlerin, tarihin ve
gecmisin gelecege aktariminda rol oy-
nayan Onemli kurumlardir. Miizeler
sadece kiiltiirel aktarimda degil bunun
yaninda kiiltiirtin  korunmasi, sergi-
lenmesi gibi alanlarda biiylik cabalar
sarf etmektedir. Miize kavrami {izerine
yapilmis bir¢ok tanimlama mevcuttur;
Allan tarafindan koleksiyonlarin, in-
celeme, etiit ve zevk almak amaciyla
yerlestirildigi bina olarak tanimlarken,
Sozel ve Tanyeli miizeyi, sanatsal, kiil-
tiirel, tarihsel veya bilimsel tiriinlerin
stirekli olarak sergilenmesi amaciyla
yapilan ya da kendisi siralanan bu ni-
telikleri nedeniyle halka a¢ik tutulan
yapi olarak tanimlamistir. Cagdas anla-
miyla miizeler; toplumun ve gelisimin
hizmetinde olan halka ag¢ik insanla ve
yasadig1 ¢evresine taniklik etmis, mal-
zemelerin tizerinde arastirmalar yapan,
toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve
yasadig1 cevresine taniklik etmis mal-
zemelerin iizerinde aragtirmalar yapan,
toplayan, koruyan, bilgiyi paylasan ve
sonunda inceleme, egitim ve zevk alma
dogrultusunda sergileyen, kar diisiin-
cesinden bagimsiz, siirekliligi olan bir
kurum olarak tanimlamaktadir Egitim
tizerinde de aktif rolii olan miizelerin
yasam boyu 6grenme ve kisilere birebir
deneyimleme imkan1 saglamasi ile de,
¢ok yonlii bir egitimi kapsamaktadir
(Aktaran; Sahan. M.). Miizeler tarihte
ilk olarak, koleksiyon olusturmak ama-
ctyla olusturulmus olsa da giiniimiizde
miize kavrami yeni anlamlar bulmus-
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tur. Toplama, koruma, belgeleme, ser-
gileme ve egitim olarak islevlere sahip
olsa da artik kisilerin keyifli vakit gegir-
mesini, eglenmesini de saglamaktadur.
Miize tiirlerine de bagl olarak degisik-
lik gosteren bu ozellik gesitlilige gore
de farkliliklar gostermektedir. Ge¢mis
zamanlara nazaran gliniimiizde miize
kavrami 6nem kazanmakta ve sanat,
kiiltiir ve toplum yapisi tizerinde geg-
mis ve gelecek arasinda koprii bag: ku-
rarak Tirkiyede miize kavramina dik-
kat cekmekte ve 6nem kazanmaktadir.
Miizeler tiirlerine gore siniflandirilir-
ken miizede bulunan koleksiyonlarin
ozelliklerine bagli olarak degismekte-
dir. Tiim bu 6zellik ve niteliklere bagh
olarak bircok miize tiirii vardir. Buna
bagli olarak miizelerin gruplandirilma-
s1 su bagliklar altinda yapilmaktadir:

Koleksiyonlarina Gore Miizeler

Bu tiir i¢inde en yaygin olan Arkeolo-
ji Miizeleridir. Koleksiyonlarina gore
miizeler kendi i¢inde basliklara ayril-
maktadir. Genel miizeler, Arkeoloji
miizeler, Sanat miizeleri, Tarih miizele-
ri, Etnografya miizeleri, Doga tarihi ve
Jeoloji miizeleri, Bilim miizeleri, Pla-
neteryumlar, endiistri miizeleri, eko-
nomiizeler olarak adlandirilmaktadir.

Baghh Olduklar1 Kurumlara Gore
Miizeler

Devlet miizeleri, {niversite miizele-
ri, askeri miizeler, bagimsiz ya da 6zel
miizeler bu kategoride yer almaktadir.
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Ozellikle giiniimiizde 6zel miizelerin
sayilar1 giderek artmaktadir. Yoneti-
mi kisilere bagli olsada denetim yine
devlet tarafindan saglanan bu miizeler
i¢in Tiirkiyede ki ilk 6rnek 1980 yilinda
Sadberk Hanim adina kurulan miize
olmaktadir.

Hizmet Ettikleri Topluma Yonelik
Miizeler

Bu kategorideki miizeler egitici, uz-
manlagmis ve genel olarak ayrilmakta-
dirlar. Bu miizelere 6rnek olarak; kari-
katiir miizesi, sanat, genglik ve ¢cocuk
miizeleri gosterilebilir.

Koleksiyonlar1 ve Sergilendikleri Me-
kanlarina Gore Olusturulan Miizeler

Acik hava ve anit miizeleri bu katego-
ride yer almaktadir. Miizeler toplum-
larin kaybolan kiiltiir ve yapisina 151k
tutmaktadirlar. Bunan bagli olarak agik
hava miizeleri o bolgenin, yerleskenin
gecmisine, kaybolan kiiltiiriine 151k tu-
tarak kiltiirel zenginligin gostericisi
olmaktadir. Bu miize tiirlerine 6rnek
olarak; Kapadokya, Nemrut, Troia,
Dolmabahge Saray1, Anitkabir ve miize
evleri soylenebilir.

Islevlerine Gore Farkli Miizeler

Ozellikle tek kisilik ve bir nesneyi veya
konuyu ele alan miizelerdir. Sanal mii-
zeler, Atatiirk (muze) Evleri 6rnek ola-
rak gosterilebilir.
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Posta Miizesi nedir

Tiirkiyede ve Diinya capinda belirli
bolgelerde bulunan posta miizeleri ige-
rik bakimindan tarihi deger tasimakta-
dir. Ge¢misin izlerini tagtyan bu miize-
lerde buldugu boélgenin veya iilkenin
pul-posta ge¢misine ve tarihine dikkat
¢ekmekte. Diinyada ilk defa Birlesik
Krallikta kullanilmaya baglanan posta
pulu, Tiirkiyede ise Osmanli Impara-
torlugu doneminde baglamistir. Her
posta pulunun kendine 6zgii bir tasa-
rim: bulunmaktadir. Genellikle kare
veya dikdortgen olan pullarin ti¢gen
gibi farkli bigimlerde oldugu da goriil-
mektedir. Pullar kendi iclerinde de ka-
tegorilere ayrilmaktadir. Bunlar;

Stirekli pul: Cok biiyiik miktarlarda
ve ¢ogunlukla iki renkli olarak basilan
pullar.

Anma pulu: Bir olay: veya kisiyi anma
amaci ile ¢ikarilan tizerinde o olay ve
kisiye ait resimler bulunan pullar.

Ek degerli pul: PTT tarafindan yilda iki
defa ¢ikarilan ve ek gelirleri Kizilay ile
Sosyal Hizmetler Cocuk Esirgeme Ku-
rumuna verilen pullar.

Resmi pul: Sadece resmi kuruluslar ta-
rafindan posta {icretlerinin 6denmesi
i¢in kullanilabilen pullar.

Ucak postasi pulu: Ugak postasi hizme-
ti 6denmesi i¢in ¢ikartilan pullar. Uze-
rinde ugak kelimesi olabilecegi gibi sa-
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dece ugak profili veya ucak resmi olan
pullarda ¢ikartilmigtir. Amerikan Scott
katalogunda ayr1 bir siniflandirma ol-
masina karsilik, Avrupa ve Tiirkiye pul
kataloglarinda boyle bir siniflandirma
bulunmaz.

Takse pulu: Posta ticreti 6denmeyen
veya eksik Odenen gonderilerinden
alian cezali posta iicretinin 6denmesi
i¢in ¢ikartilan pullar.

Milli Miidafaa pulu: Ikinci Diinya Sa-
vas1 doneminde devlete ek gelir sagla-
mak i¢in posta gonderilerinden alinan
vergilerin 6denmesinde kullanilan
pullar.

Otomat pulu: PTT tarafindan bir do-
nem denenen, pul veren makineler
yani otomatlar tarafindan basilan pul-
lar.

Kisisel pul: PTT tarafindan gergek ve
tiizel kisiler icin kisiye ozel basilan,
gerek postada gerekse hatira amach
kullanilan pullar. Filatelistler tarafin-
dan kinanan ve pek ¢ok sakincasi olan
bu uygulama ile PTT gelir saglamay1
amagladig1 iddiasindadur.

Yardim dernekleri pullart: 1958 6nce-
sinde ozel kanun ile bayram giinleri
posta gonderilerinde kullanilmas: zo-
runlu olan Kizilay, Cocuk Esirgeme
Kurumu ve Tiirk Hava Kurumuna yar-
dim amagli pullar (URL1).

Pullarin incelenme islemi filatelistler
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tarafindan gergeklestirilmektedir. Ta-
sarim agisindan incelendiginde ise her
bolgeye, kiiltiire 6zgii hatta tasarimci-
sina ait ufak izler barindirabilen posta
pullar1 kiiltiirel aktarimin be farkls kiil-
tiirlerin gelecege aktariminda oldukea
onemlidir. Bu amagla olusturulan pos-
ta mizeleri kiltiirin tarihsel aktari-
minda dnemli mekanlar olma gérevini
tistlenir.

Tipografi nedir?

Hayatin 6nemli bir noktasinda yer alan
iletisim olgusunun temelinde kargilikli
duygu, diistince ve bilgi aligverisi yer
almaktadir. [lk defa Johann Gutenberg
ile kullanilan tipografi terimi giinii-
miizde, metal harf tanimlamasindan
cikip sanatsal ve tasarima dayali ¢alis-
malar1 da igene almaktadir. Tipografi-
nin temelinde bir iletisim ¢abasi vardir.
Bir duyguyu, diisiinceyi ya da bilgiyi
aktarma kaygisi icinde tipografik dii-
zenlemeler yapilmaktadir. Tipografi de
sanatin i¢inde yer alan bir tasarim uy-
gulamasidir. Sanatsal diizenlemeler ile
olusturulmus ¢alismalar yapilmaktadir
ancak tipografinin temelinde ne olur-
sa olsun okunabilirlik, acik secik olma
vardir. Verilmek istenen mesajin karsi
tarafa oldugu gibi aktarilmasi, algila-
nabilir olmas: tipografinin temelindeki
en 6nemli noktadir. Tipografik iletisim
iginde giizellik ve estetik kavramlari ne
zaman devreye girer? Tipografi hi¢cbir
zaman bir kozmetik malzemesi gibi
kullanilmamalidir. Iyi tipografi, bilgi-
nin en dogru, en agik ve en mantikl
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sunucusudur. Giizellik ve estetik tipog-
rafinin hammaddesi degil, yan triinii-
diir. Ana triin anlagilir bir iletisimdir.
Gegmisten giiniimiize bir¢ok degisim
ve siirecten gecen tipografi tasarimi
ilk olarak Johann Gutenberg’in me-
tal harfleri i¢in kullanilirken zamanla
el yazmalarina ve farkli bicemde yazi
karakterlerine de verilen ortak isim
olmaya baglamistir. Tarihte tipografi-
nin kullanim alanlarina bakildiginda
¢ogunlukla ressamlar tarafindan kul-
lanildig: goriilmektedir. Ancak degisen
kosullar ve imkanlar yeni tanimlama-
lara ve bu tanimlamalar iginde yeni
nitelendirmelere olanak saglamakta-
dir. Tipografinin ilk kullanim zaman-
larinda ressamlar ya da hattatlar tara-
findan olusturulan ¢aligmalar, zamanla
tipograf- tipografi tasarimcist gibi bir
tanimlamay1 yaratmistir. Giintimiiz ti-
pografik karakterleri, el yazilariyla bas-
layan uzun bir evrim sonucunda olus-
muslardir. Harfin temel unsuru gizgisel
vurus ve darbelerdir. Fir¢a, kamis ve
keski gibi yaz1 araglari, harf bicimle-
rini dogrudan etkilemistir. Sonralari
Eski Yunan ve Romalilar, harfleri temel
geometrik konstriiksiyonlar {izerinde
bicimlendirmeye basladi. Biitiin tipog-
rafik karakterler, optik olarak hayali bir
yatay ¢izgi (satir ¢izgisi) lizerine dizi-
lirler. Tipografik karakterler et kalin-
liklarina gore bes kategoriye ayrilabilir:
1- Tam beyaz (Extralight), 2-Beyaz (li-
ght), 3- Yarim siyah (Medium), 4- Si-
yah (Bold), 5- Tam siyah (Extrabold).
(Becer,2013). Modern sanat ve gelisen
sanat yapilari, teknolojinin ve yeni im-
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kanlarin i¢inde farkli arayiglar bulmaya
ve farkli disiplinlerin bir arada kullani-
larak yeni tasarim model ve anlayisla-
rinin olugmasini saglamistir. Giiniimiiz
insani, tipografik mesaj bombardimani
altindadir. Bu yogunluk gorsel kirli-
lige neden olmakta, bir¢ok tipografik
mesaj islevini yitirmektedir. Etkili ti-
pografi, mantik ve sezginin arasindaki
denge, gorintii ile s6z arasinda belirli
bir denklemin kurulmasina baglidir.
Tipografik simgeler, sozdizimsel ve an-
lamsal olmak iizere iki farkli boyutta
varolur: Tipografik yaklasim simgenin
bigimiyle ilgili ise, s6zdizimsel boyut
6n plandadir. Ya da simgeye 6zel bir
anlam yiiklenerek etki yonii degistirile-
bilir (Becer,2013). Tipografi her ne ka-
dar saf ve esasli olsa da, bir giizel sanat
degil, bir hizmet sanatidir. Gliniimiiz
grafik tasarimcisi, mevcut tipografik
araglarin artik tiiketilmis oldugunu
hissediyormus gibi goriiniiyor. Hava-
da zamanimizin siiratiyle hizlanmig
bir heyecan arzusu var. “Yeni tarzlar’in
olusumu umutla bekleniyor. Gergek-
lerle yiiz yiize gelmek kadar ¢arpici bir
sey yoktur. Nedir bunlar? Hicbir yeni-
lik isareti olmayan bir ¢ikmazin sikici-
l1g1 m1? Ya da “yeni bir tarz” pesindeki
zoraki bir degisimin ancak yiizeysel bir
kazang getireceginin farkindaligi mr?
Bu noktada 1920li yillarin yenilikgi
tipograflarin beyanlarinin temellerini
hatirlamak uygun olabilir. Onceleri dili
goriintir kilma amaciyla biiyiik boyut-
larda kullanilan tipografik &gelerin,
ozellikle de tipografik ifadeleri isaret
eden, kendilerine 6zgii optik 6zellikleri
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oldugunun farkina varildi. Tipograflar,
tipografik malzemelerin yeni kulla-
nimlarindan derin gorsel ifadeler hayal
ettiler. Bu tasarimcilar, tipografik bir
sayfada, aciklik, zitlik, renklerde he-
yecan ve siyah-beyaz degerler aradilar.
Tipografi ilk defa tecrit edilmis bir di-
siplin ve teknik olarak degil, sembolle-
rin, fotografin, filmin ve televizyonun
olusturdugu daima genisleyen gorsel
bir tecriibenin pargasi olarak duruyor-
du (Armstrong,2010:44-45).

Tipografik Mesaj ve S6z Dizimi

Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve ses-
lidir: Tipografik unsurlar, okunduklar:
ve sozel yorumlandiklar: sirada izlen-
mekte, gorsel olarak algilanmakta, du-
yulmakta ve isitsel olarak yorumlana-
bilmektedir. Tipografi, bu ¢ok yonlii
yapisiyla dinamik bir iletisim aracidir.
20. Yiizy1l baslarinda yazili sozciiklere
disavurumcu 6zellikler eklenmeye bas-
lamig; Futurizm, De Stijl, Dadaizm ve
Konstriiktivizm gibi akimlar tipogra-
tiyi anlam-bi¢im iliskilerine dayali bir
sanat dali haline getirmistir. Gliniimiiz
insany, tipografik mesaj bombardimani
altindadir. Bu yogunluk gorsel kirlilige
neden olmakta, bir¢ok tipografik mesaj
islevini yitirmektedir. Etkili tipografi
mantik ve sezginin birlesimidir. Man-
tik ve sezgi arasindaki denge, goriintii
ile s6z arasinda belirli bir denklemin
kurulmasina baghdir. Tipografik sim-
geler, sozdizimsel ve anlamsal olmak
tizere iki farkli boyutta varolur: Tipog-
rafik yaklagim simgenin bi¢emiyle ilgi-
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li ise, sozdizimsel boyut 6n plandadir.
Ya da simgeye 6zel bir anlam yiiklene-
rek etki yonii degistirilebilir. Simgelere
yiiklenen anlamlar iki katagoriye ayrila-
bilir. 1- Diizanlam (Denotation): Simge-
nin s6zlitk anlamy, 2- Yananlam (Conno-
tation): Simgenin akla getirdigi kavram
ya da cagrisim. Diizanlam, simgenin
nesnel anlamidir. Ornegin; sar1 renkte
bir “O” harfinin denotatif yorumu; “Bu
sar1 renkte bir “O” harfidir. ya da “Bu,
sar1 bir dairedir” seklinde olabilir. Con-
notatif agidan ele alindiginda ise aym
simge; giines ortadan kesilmis bir limon
ya da altin bir yiiziik olarak yorumlana-
bilir. Bir¢ok sanat dalindan daha evrensel
niteliklere sahip olan tipografinin islevi;
okuyucu ile belirli bir amag dogrultusun-
da bilgi aligverisi saglamaktir. S6zdizimi
(sentax) ; sozciiklerin dogru anlamlar
olusturacak bicimde deyimler, madde-
ler ve climleler halinde birarada kulla-
nilma yontemidir. Tipografik s6zdizimi
ise, tipografik unsurlarin dogru mesaj
olusturacak bicimde diizenlenmesidir.
Tipografik tasarim iletisim ve sozdizimi
tizerine kuruludur. Bicimle anlam arasin-
da dogrudan ya da dolayh olarak kuru-
lan baglantilar, bir tasarimi yonlendiren
en Onemli etkendir. Harf, sozciik, satir,
situn ve marjlar tipografinin ana un-
surlaridir. Tipografik sozdizimi, yazinin
en temel birimiyle baglar: Harf ¢evresini
kusatan boslukla kargilikli bir etkilesim
icine giren her tipografik simge, gor-
sel olarak dinamik bir yapiya sahiptir.
Harflerin kendi aralarinda kurduklar:
anlam-bi¢im iliskisinde de bir sozdizi-
mi olgusu vardir (Becer,2013).

PTT Pul Miizesi/ Ankara

il

T

A s
|
| 1

Gorsel4: Pul Sergilemesi
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Gorsel5: Yonlendirme.

Gorsell6: Bir Pulun Hikayesi

!

Gorsel17: Baski Makinasi

PTT Pul Miizesi; Ankara da modern
miizecilik anlayis1 ile tasarlanmis olan
ve igerisinde Osmanli Devleti Pullari,
Anadolu Hiikiimeti Pullari, Tiirkiye
Cumbhuriyeti Pullar;, Tematik Pullar
ve Diinya Pullari ile yalnizca Tiirkiye
i¢cinde degil Diinya gapinda bir kiiltiirii
barindirarak kiiltiir merkezi 6zelligi ta-
simaktadir. Mustafa Kemal Atatiirk'iin

78

istegi tizerine 1926 yilinda kurulan bina
PTT tarafindan 2013 yilinda restore
edilerek PTT Pul Miizesi olarak hizme-
te acilmistir. Tipografik ogeler acisin-
dan incelendiginde ilk olarak gorsel2
de yer alan PTT Pul Miizesi Logosu
i¢cin; PTT nin sahip oldugu kurumsal
renge bagli olarak tasarlandig soyle-
nebilir. Logotypeda Sequel Sans Bold
tarzi bir yazi stili se¢ilmistir. Yalnizca
PTT yazisinin sar1 olmast PTT nin ku-
rumsalligina ve kurumsal imaj bagla-
minda devamlilig1 saglamaktadir. Sans
serif yaz1 karakterlerinin yogun olarak
kullanildig1 i¢ mekanda minimal bir
tasarim dengesi s6z konusudur. Yon-
lendirme ve miize i¢i tasarimlarinda
yine kurumsal renk sarmin kullanim-
lar1 gorilmektedir. Bu kullanim hem
PTT kiiltiirti hem de modern tasarim
acisindan ferah bir hava yaratmaktadir.
Sari, gri ve siyah kullanimlarinin ha-
kim oldugu i¢ mekanda bosluk denge-
sine de yer verilmistir. Kullanilan font
bilgilendirmelerin okunmasi agisindan
anlagilirdir. Tamamen modern tarz-
da olusturulan i¢ dekor ve tasarimlar
miize ve sanat birlikteligi i¢in basarili
bir 6rnek olusturmaktadir. Pul tasa-
rimlarinin  sergilenmesinin  gosteril-
digi gorsel4de kisiler icin ilgi cekici
olmasi agisindan bagarili bir sunum
tasarimi olusturulmustur. Buna benzer
sergilemeler yurtdisi 6rneklerde yine
goriilmektedir. Ozgiin bir tasarim ve
sergileme isbirligi ile olusturulan PTT
Pul Miizesi yalnizca Tiirkiye i¢in degil
Diinya geneli bir pul miizesi alanina
hitap etmektedir.
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Postal Museum/ Japonya

larinin kullanilmasi 6zellikle kirmizi
rengin Japon bayraginda da yer alan
Japon kiiltiirtintin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Siyah zemin {izerine beyaz
yazi kullanimlar1 estetik acidan goze
gelmektedir ancak bazi alanlarda yazi-
larin inceligi okunurluk agisindan zor
olmaktadir.

Postmuseum/ Isveg

Gorsel10: Miize I¢i

Posta ve telekomiinikasyon ile ilgili
koleksiyonlarin sergilendigi miizede
yaklasik 330.000 gesit pul sergilenmek-
tedir. Miizede yurtigi ve yurtdis: birgok
posta malzemesi bulunmaktadir. Di-
jital teknolojiyi de basarili bir sekilde
kullanan miize tasarimsal a¢idan ince-
lendiginde 6zellikle kirmizi renk tonu-
nun yogun oldugu goriilmektedir. PTT
Pul Miizesine gore tasarimlarda daha
koyu renk temalar1 hakim olmakta-
dir. Miize iginde kirmizi ve siyah ton-
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Gorselll: H-K

Gorsel13: Yonlendirme Tasarimi
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Gorsel14: 2020

Gorsell5: Sergileme

Gorsell6: Sergileme Tasarimi

17. yiizyildan kalma tarihi bir binada
yer alan miize 1906 yilinda hem pos-
ta tarihi hem de filateli olarak genis bir
koleksiyona sahiptir. Tipografik 6geler
acisindan incelendiginde ise; tasarim
ve dekorasyonda yogunluklu tipografi
kullanimi gortilmektedir. Gorselllde
oldugu gibi bekleme salonundan, yon-
lendirme ve bilgi tasarimina bir¢ok
alanda tipografi kullanimi bulunmak-
tadir. Gorselllde ki harflerin kullani-
labilir zeminler olarak duzenlenmesi,
oturma ve kitap vb objelerin konul-
masina zemini olmasi geng, ¢ocuk,
yetiskin tim gruplar i¢in yaratici ve
miizenin ilgi ¢ekiciligini arttirmustir.

80

Ozellikle canli renklerin kullanilmasi
eglenceli bir tasarim yaratmistir. Miize
genelinde bu tarz diizenlemelerin ol-
dugu gorilmektedir (gorsell2). Yon-
lendirme tasariminda anlasilir ve sade
bir tipografi kullanilmistir. PTT Posta
Miizesindeki sergileme tasarimi ile
benzerlik gosteren bir pul tasarim su-
numu goriilmektedir (gorsel16). Tarihi
esintilerinde oldu tasarimlarla modern
tasarimin bulusmasi yalnizca yetigkin
kitle i¢in degil geng ve ¢ocuklar iginde
oldukga ilgi ¢ekici haldedir.

Smithsonians’s National Postal Mu-
seum/ ABD

CB _‘.n.. .

=

I . T M e N

Gorsell7: Barcodes

Rl 0T oL POE L Ny

Gorsel18: 1988

O i o 0 T L P

Gorsel19: 1936

ITFOEETESE T g -

Gorsel20: Postage Stamps
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Gorsel21: Pul Sergilemesi

1914 yilinda insa edilen ve 1986’ya ka-
dar Washington postanesi olarak kulla-
nilan tarihi Smithsonian 35.000 metre-
karelik bir alana sahiptir. Miize i¢inde
sergi alani, arastirma kiitiiphanesi ve
pul magazasi bulunmaktadir. Genis
bir alana sahip olan miizenin tipogra-
tik diizenleme bakimindan incelemesi
yapildiginda mavi renk tonunun agir-
likta oldugu goriilmektedir. Ozellikle
tarihlere yapilan vurgulamalar altta
yer alan bilginin dikkat ¢ekiciligini art-
tirmaktadir. Canli renklerin bir arada
kullanildig1 miizede sari, siyah ve mavi
renk tonlar1 yogunluktadir. Panaromik
diizenleme ile olusturulan sergileme
tasariminda yillara ait bilgiler tipogra-
fik olarak birbirini takip eden bir dii-
zende olusturulmustur. Miize icinde
yogunlukta kullanilan mavi renk tonu
Amarikan bayrak rengini animsatarak
o kiiltiire dikkat cekmektedir denilebi-
lir. Eski bir yapiya ve tarihe sahip olan
miize binasi, icerisindeki tarihi dokula-
r1 modern tasarim ve tipografik ayrin-
tilar ile ilgi ¢ekici ve 6nemli bir miize
haline de getirmektedir.

Sonug ve Oneriler
Miizeler o6grenmenin aktif oldugu

alanlardir. Ancak bu 6grenmenin sag-
ikl yapilabilmesi i¢in miizenin ige-
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rigine gore karsi tarafa aktarilmak is-
tenen bilginin sadece uzmanlar ya da
arkeologlar tarafindan degil ziyaretgi-
lerin yas araliklarina da uygun olarak
anlagilabilir olmas1 gerekmektedir. Bir
kisinin mutlak miizeye gitmeyi tercih
etme sebepleri bulunmaktadir. Miize-
nin ilgi ¢ekici, estetik goze hitap eden
tasarima sahip olmasinin yaninda en
onemli sebeplerden biride anlagilabi-
lir bilgi aktarimidir. Sanat ve miize i¢
ice olan alanlardir ve miizeler sanatsal
yaratilara 6zgiir olanaklar barindiran
mekanlar haline gelebilmektedir. Tek-
nolojini ve degisen kosullarin etkisiy-
le 6zellikle etkilesimli miizeler tercih
edilebilirlik agisindan iist sirada gel-
mektedir. Diinyanin her yerinde, her
tilkede o bolgeye ait kiiltiirel degerlerle
karsilasilmas1 s6z konusudur. Miizeler
bulunduklari bolgelerin ve imaj kiiltiir
yapisindan etkilenerek ve o kiiltiirden
beslenerek var olurlar. Bu amacla miize
incelemesi yapilirken salt icinde yer
alan iriinlerin kategorisine gore degil,
beslendigi kiiltiir yapist da goz oniine
alinarak incelenmelidir. Bu arastirma-
nin konusunu olusturan tipografi ileti-
sim tasariminin i¢inde yer alan 6nemli
bir alandir. Yine temelinde iletisimin
ana Ogesi olan anlagilabilir bilgi ak-
tarim1 yer almaktadir. Insanlar yapist
geregi anlasilir olani tercih ederler ve
karmasik yapilar geri planda kalir. Bu
amagla miizelerin kisiler i¢in ilgi ¢eki-
ci ve tercih edilebilir mekanlar haline
gelmesi i¢in yonlendirme, bilgi aktari-
mi ve tarihsel gelisimlerin karmasadan
uzak anlasilir olmasi gerekmektedir.
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Aragtirma kapsaminda dort bolgeden
secilen PTT Pul Miizesi/Ankara, Pos-
talmuseum/Japonya, Postmuseum/Is-
ve¢ ve Smithsonians’s National Postal
Museum/ ABD bolgesiden segilen pos-
ta miizeleri sanal tur ile goriintiilene-
rek belgelenmistir. Her bir miize kendi
kiiltir ve imaj olgusu tizerinde 6zen
gosterilerek incelenmistir. Arastirma
konusunu olusturan tipografik incele-
me i¢in; tipografinin nasil kullanildig,
ozglin olup olmadig, anlasila bilirli-
gi, kiiltiirel ve kurumsal kimlikle olan
uyumu olmak tizere dort temel kriter-
de incelenmistir. Ancak incelemeler
sonucunda elde edilen bulgular ile sa-
nal tur yontemi ile miize ziyaretlerinde
tam olarak istenilen incelemeler kismi
olarak olsa da saglikli olarak yapilama-
ya bilmektedir.
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RESIM SANATINDA
ESKiZ HAZIRLANMASINDA
3D PROGRAMLARIN YARDIMCI
TEKNIK OLARAK KULLANILMASI

USE OF 3D PROGRAMS AS AUXILIARY
TECHNIQUES FOR PREPARATION OF
PICTURE IN PAINTING ART

Ercan GULER

Giris

Resim sanati icerisinde eskiz kavrami-
nin ne kadar 6nemli bir unsur oldugu
tim sanatcilar tarafindan bilinmekte-
dir. Sanat egitimi verilen kurumlarda
da, eserin meydana getirilmeden once
eskiz ¢izilmesinin gerekliliginin 6gren-
cilere temel kural olarak &gretildigini
soyleyebiliriz. Eskiz ¢izmek ortaya ¢i1-
kartilacak olan esere temel tasi olma
roliinii istlenirken, ayni zamanda da
eserin gidisat1 hakkinda sanatciya bir
yol gosterici de olacaktir. 15. yyda Gu-
tenberg’in kesfettigi matbaanin kulla-
niminin artmasiyla birlikte kagit kul-
lanimimin da ona orantili bir sekilde
arttigin1 géz o6niinde bulundurdugu-
muzda, eskiz ¢iziminin kagit {izerinde
daha kalic1 bir hale getirildigini soyle-
mek miimkiindiir. Aradan gegen onca
yizylldan sonra giliniimiiz sanatinda
kullanilan eskiz tekniklerine baktig1-
mizda kagida alternatif olarak sanat-
¢ilarin artik daha teknolojik malzeme-
lerden de faydalandigini gérmekteyiz.

Bu malzemelerin basinda fotograf ma-
kinesi gelmektedir. Kesfedilen bu yeni
icat, sanatgilarin tuval {izerine giinlerce
aktardiklar1 nesneleri bir ¢irpida basili
kagit haline doniistiirebiliyor ve artik
sanatgilar bu basili fotograflar1 eskiz
olarak kullanabiliyorlardi. Giiniimii-
ze daha yakin tarihlere gelindiginde
ise bilgisayarin icadinin bu teknolojik
malzemelerin basini ¢ektigini soyle-
yebiliriz. Bilgisayarin icadi ile birlik-
te teknoloji ve sanat iligkisi tartigmasi
baslamigken, sanat topluluklarinin bir
kismini teknolojik gelismelerin sanat-
¢inin isini kolaylastirmaya yardim ede-
bilecek bir 6ge oldugunu savunurken
bir kismu ise sanatin biricik olgusunun
kaybedecegini kaygisini yasamaktaydi.
Aslinda bu alg1 fotograf makinesinin
icad1 ve ressamlarin eserlerini olustu-
rurken ¢ekmis olduklar1 fotograflar-
dan yararlanmasiyla birlikte kirilmisti.
Giiniimiizde ise artik daha hizli gelisen
teknoloji ve bu gelisime dogrudan bag-
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lantili olan teknolojik aletler bu algiy1
hala tamamen yikamasa da, kendini
kabul ettirdigi diistincesi kaginilmaz
bir gergektir.

2. Eskiz

Bir sanat¢inin yapmak istedigi calismayla
ilgili zihninde canlandirdig birden gok
diisiince vardir. Bu diisiinceleri bir ze-
min {stiine aktarmadan baglayacag: bir
eser, uygulama esnasinda ve uygulama
stireci boyunca tikanmalara sebep olabil-
ir. Bu yiizden baslangicta eskiz cizilmesi
gerekmektedir. Eskiz ¢aligmalar1 detaysiz
ve hatali olabilir. Eskiz ¢izimlerinin temel
amaci soyut diisiincenin somut bir hale
gelerek eserin gelisimine katkida bulun-
maktir. (Yakin, 2012,s. 4) Bilir “Eskiz,
diisiinceyi destekleyici ve yonlendirici
olusunun yani sira, diisiinceleri diizene
sokmakta, netlestirmekte ve akilda tut-
mak igin not etmeyi saglamaktadir. Bir
anlamda diisiincenin gergeklestigi an-
larin goriintiileri, raporlaridir” (Bilir,
2013,s. 94) diyerek tanimlarken Diizen-
li'ye gore “Eskiz en basit ifadeyle tasarim
taslagy, sanat¢inin kendine doniik bir
yaratma eylemidir” ( Diizenli, 2018,
5.200).

Sekil 1.Charles Babbage, Analitik Motor
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Sonrasinda bu siireci sirastyla telgraf, mors
alfabesi, Graham Bell'in telefonu, George
Eastmanin icadi Kodak kamerasy, film
makarast ve bu gelismeler neticesinde ise
George Méliesin animasyonu hayatimiza
kazandirmasi izlemistir. (Birol A, Glirbiiz Y,
201,s. 2) Analitik motor sonrasinda gelisen
teknolojinin bizlere sundugu bir sonraki
orneginin 2. diinya savast igin gelistirilen
sistemlerin etkisiyle olusturulmus bir icat
olan Elektronik Sayisal Tamamlayici ve Bil-
gisayarin (ENIAC) oldugu goriilmektedir.
(Gokgearslan §, 2016,s. 128) Dijital ¢cagin
basladiginin ilk sinyallerini veren bilgisa-
yarlarm, matematiksel hesaplama yapa-
bilme 6zelliklerinin yani sira ayn1 zamanda
da bilgisayarlardan estetik agidan yararlan-
ma imkani da saglamustir.

Bu imkanlardan ilk faydalananlardan biris-
inin de Ben Laposky oldugu soylenebilir.
1950]i yillarin baginda askiloskop (floresa-
na sahip bir ekran tistiine elektrik akiminin
gorsel kaydimi ¢ikarmak igin katot 1s1m
tipli kullanan bir cihaz) stiine dalga
formlarindan olusan elektronik goriintiiler
ortaya ¢ikartmis, daha sonra da bunlar
fotograflamistr. Sekil 2de 20.3x25.1 cm
ebatlarinda bilgisayarda islenmis imajin

s

Sekil 2. Ben Laposky, Oscillon 40, 1952,
Bilgisayarda Islenmis imajin Fotografi, 20.3x25.1
cm, V&A miizesi (Victoria ve Albert Miizesi),
Londra, ingiltere
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Sekil 2. Ben Laposky, Oscillon 40, 1952,
Bilgisayarda Islenmis Imajin Fotografi,
20.3x25.1 cm, V&A miizesi (Victoria
ve Albert Miizesi), Londra, Ingiltere

Bilgisayar kullaniminin kigisel an-
lamda yayginlasmasinin internetin
hayatimiza girmesiyle birlikte hiz
kazandigin1 gormekteyiz. Klavye ve
fare kesfedilmeden o©nce sanatcilar
yazilimcilarla ortak hareket etmek zo-
runda kalmaktaydilar fakat gelistir-
ilen yazilimlar, grafik tabletler ve
i¢ boyutlu yazicilar ile birlikte daha
ozglir kalmislardir. (Eyiipoglu 1,
2019,s. 102) Wands “Bilgisayar, san-
atcilara daha once asla mimkiin ol-
mayan tiirden eserler ve yeni eser/is
tirleri yaratma imkan: sunmustur”
demektedir. (Wands 2006, s.5) Boyle-
likle sanatgilarin kendibaslarina daha
fazla eser ortaya ¢ikarttiklarini soyle-
mek miimkiindiir. Bu yazilimlardan
en oOnemlilerinden bir tanesininde
Adobe firmasinin iretmis oldugu
Photoshop adli yazilim oldugunu
sOyleyebiliriz. Gegen son yirmi yillik
stire igerisinde dijital teknoloji iiriin-
lerinin hayatin hemen her alaninda
kullaniminin biytik o6l¢iide arttig:
ve bunun da bir¢ok sanat dalinin
bu ortama ayak uydurmasina ya da
bilgisayarlarin giiciinden faydalanir
hale gelmesine sebep olmustur. Di-
jital teknolojinin sundugu olanaklar
ve zengin bir ¢alisma alanina sahip
olmast sanat¢ilarin bu yeni alana olan
ilgisinin artmasiyla dogru orantilidir
(Eytipoglu, 2019,5.103)
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Gegmiste ve glniimiizde pek ¢ok
sanat¢1 tarayici, yazici, grafik tablet
gibi araclarla caligarak piksel taban-
i yazilimlar aracihigiyla fotograflari
tizerinde diizenleme ve serbest ¢izim
yapmus, Dbiyiik boyutlu formlarla
calisabilmis, ti¢ boyutlu modelleme
programlarryla goriintii yaratma yol-
unu se¢mistir. Yani yukarida bahset-
tigimiz birkag¢ alet bir araya gelerek
sanat¢inin  kendine ait stiidyosunu
olusturabilmesine imkan saglamigtir.

Bu sanatgilara Ornek vermek ger-
ekirse Andy Warhol, Roy Lichten-
stein gibi bilindik sanatc¢ilarin yanin-
da Dan Hays basi geken isimlerden
sayllmaktadir. Warhol ve Lichtenstein
dijital ortamda drettikleri sonuglari
baskilarinda kullanirken, Dan Hays in-
ternet sitelerinden elde ettigi gorseller-
in ¢ozlniirliiklerini diisiirdiikten sonra
grafik yazilim programlar: aracihigiyla
renk vb. gibi ozellikleriyle oynayarak
resimleri kusurlu hale dontistiirmiis ve
sonrada bu resimleri tuval iizerine ak-
tarmustir. (Sekil 3)

Sekil 3. Dan Hays, Colorado Izlenimleri 10b (Colora-
do Impressions10b),
2002, Tuval Uzerine Yagh Boya, 152x203 Cm, San-
atginin Kendi Koleksiyonu
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4. 3d Yazilimlar

Gintimiizde insaat, mimarlik ,pey-
zaj, grafik ve animasyon gibi bir ¢ok
alanda 3d yazilimlarin genis 6lgek-
te kullanildigini biliyoruz. Hatta
temel manada 3d kelimesini duy-
dugumuz ilk anda aklimiza gelen
kelimenin animasyon, mimarlik ya
da mihendislik alaninda oldugunu
birgogumuz distinmisiizdir. Te-
melinde 2 boyutlu el ya da dijital
¢izimi 3 boyutlu hale déniistiirmek
amactyla kullanilan bu yazilimlarin
cekilmesi zor, tehlikeli ve maliyetli
olan sahneler icin sinema sektoriinde
de uzun bir siiredir kullanildigim
gormekteyiz. Yazilimsal anlamda
sektorde en gok kullanilan programin
3ds max oldugu gozlenmektedir.
Fakat Autodeskin iiretmis oldugu bu
programin disinda giiniimiizde sik
kullanilan Maxon’a ait Cinema 4d,
Trimble Sketchup, Haudini, Luxion
Keyshot, Lumion gibi bir¢ok yazilim
piyasada mevcuttur. Profesyonel an-
lamda birbirinden ¢ok farkli alanlar-
da ve farkli tekniklerle kullanilan bu
programlarin temelinde yatan ana
fikrin, insan giiciiyle yapilmas1 zor
olan bir takim iglerin daha kisa siirel-
erde yapilmasi ve insanin iizerinden
bu yiikii almak oldugu séylenebilir.

5. 3D Yazilimlarla Yapilmis
Calismalar ve Tuval Resmi iliskisi

Bir takim dijital arag¢ ve gerecin ha-
yatimiza girisiyle birlikte pek ¢ok
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sanat¢1 iglerinde bu araglardan fay-
dalanmigtir. Genel manada yapilmasi
planlanan eserin tiim detaylarini bit-
mis bir halde sonuglandirabilen 3D
programlar, ayn1 zamanda sinirlarini
tamamen sanatginin belirledigi bir
yazilimdir. Yani kullanim yontemi
disiintildigiinde, klasik anlamda
bir tuval iizerine resim yapmaktan
herhangi bir farki yoktur. Istediginiz
parcay1 silebilir, cekistirebilir, iste-
diginiz bir renge boyayabilir, iste-
diginiz etkiyi verebilir ya da iste-
diginiz kadar biyiitiip kiigiiltmenin
yani sira istediginiz yere kamera
acilar1 yerlestirebilir o agidan sahneye
bakabilirsiniz. Kurguladiginiz sahne
igerisinde renk degisikligi, 151k golge
ayarlar1 vyapabilir, sahnenizi iste-
diginiz ortam aydinlatmasina ayar-
layabilir ve ortaya ¢ikartilmas: plan-
lanan ¢alismanin genelini ¢ok kisa
siireler icerisinde somut bir sekilde
gorebilirsiniz.

3D programlar, eserlerini ortaya
¢ikartmak icin bilgisayarlar1 kul-
lanmay1 tercih eden sanatgilarin,
el ¢izimi ile ulasilabilmesi gii¢ olan
karisik goriintiilere ulagsmas: ve bu
goriintiilerin kisa siirede farkli ver-
siyonlarini olusturmalarina ve bu
yazilimlar araciligiyla modellenmis
heykellerin boyutlarryla istedigi gibi
oynamalarina ve istedigi malzemeyi
kullanarak nasil sonuglar elde ede-
cegi gormesine imkan saglayabilir. (
Tanyildizi, 2008,s 8)
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Robert Bechtlea ait olan bu oto-
mobil resminin kagit {izerine sulu
boya teknigi kullanilarak yapildig:
gorilmektedir. (Sekil 4) Sanat¢inin
yapmis oldugu bu resmin daha 6nc-
esinde kompozisyonu olusturan
sahnenin fotografinin ¢ekildigi ve
bu fotograf iizerinden resimlendigi
disintlmektedir.

‘_

Sekil 4. Robert Bechtle, Tuval Uzerine Sulu Boya

Bechtleait olan bu resmi VisEngines
adli tasarim ofisinin yapmis oldugu
gorselle kiyasladigimizda gorsel (Sekil
5) iizerinde goriinen yapi ve otomo-
bilin markasinda ve kamera agisinda
farkliliklar ~ gosterdigi = gozlenmistir.
Sanatg1 Bechtlenin bu fotografi gek-
mek i¢in kendisine uygun ag1 ve 15181
belirlemesi gerektigini ve fotografin
cekilecek alana mutlaka gitmesi gerek-
tigini distindigiimiizde, tasarim ofisi
tarafindan ortaya konulan ¢iktida bah-
settigimiz uygulamalarin yapilmasi-
na gerek kalmayacaktir. 3d yazilim
icerisinde diizenlenecek sahne ile
gerekli 151k, kaplama ve kamera ayar-
lar1 yapildiktan sonra hayal ettigimiz
sahne somut bir ¢ikt1 almamiza imkan
saglayacaktir.
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Sekil 5. VisEngines Digital Solutions
Autodesk 3ds Max

Klasik tslupta resmedilmis bir natiir-
mort Orneginden kiyaslama yapacak
olursak, Seker Ahmet Pasanin yapmis
oldugu bu eserde, mevsime 6zel mey-
velerin segilerek 6zenle kurdugu kom-
pozisyonu resmettigi olduk¢a agiktir.
(Sekil 6) Eser iizerine diisen 151k ve
golgeye odaklandigimizda 1s1g1n sol
arkamizdan geldigi anlasiimaktadir.

Sekil 6. Seker Ahmet Pasa / Natiirmort /TUYB

Fakat sanat¢i, bu kompozisyonu ku-
rarken {zerinde hassas bir ¢aligma
yaparak sonuca ulasabilir. Uygun bir
bakis acis1 ve 151k yakalayabilmek adi-
na epeyce zaman harcamasi gerekme-
ktedir.

Aaron Covrett'in Cinema 4d programi
ile diizenledigi natiirmort ¢aliymasina
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baktigimizda ($ekil 7) yine mevsimsel
triinlerin 6n plana ¢iktig1 gozlenmek-
tedir. 3d yazilim araciligryla diizenlen-
mis olan bu natiirmortta ise kisa siire-
de 15181 istedigimiz agidan verebilme,
gilin 1518101 gece 15181na gevirebilme ve
kompozisyona istedigimiz agidan bak-
abilme sansimiz vardir. Sartlar1 uygun
goriilen ac1y1 daha sonra tuval iizerine
aktararak istenilen teknikte boyanabil-
ir hale getirmek miimkiindiir.

Sekil 7. Aaron Covrett/ Harvest Cinema 4D

F1 otomobilleri yariglarinin Istanbulda
diizenlendigi tarihlerde g¢aligmalarim
bu otomobiller iizerine yogunlastiran
sanatcimiz Renan Ertosun'un eserler-
ini degerlendirdigimizde Futiirist bir
yaklasim izlendigini otomobil {ize-
rindeki fir¢a vuruslarindan anlamak

miimkiindiir. (Sekil 8)
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Sekil 8. Renan Ertosun / F1 / TUAB

Fakat hizli ilerleyen bir otomobilin
kat ettigi mesafede baslangi¢ ve bitis
noktasiarasindabiraktigi etkiyi ¢iplak
gozle gorebilmek imkansizdir. Bu et-
kiyi yakalayabilmenin en etkili yon-
temi bir fotograf makinesi yardimi
ile yapilan pozlama teknigidir. Sayet
makine yardimi olmaksizin bu etkiyi
vermek istedigimizde tamamen
tahmine ve gézleme dayal bir sonug
ortaya ¢ikacaktir. Bu siire¢ ise tuval
iistiinde sanat¢inin ister istemez zor-

lanmasina sebep olabilir.

Yine ayni tiirden bir otomobili, konu
olarak ele alan Roman Pillainin
caligmasini  degerlendirdigimizde,
(Sekil 9) ilk olarak otomobil mod-
elini 3d yazilim igerisinde normal

gorintiisiiyle gérmekteyiz.
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Sekil 9. Roman Pillai / 3D painterly effect
Haudini&Cinema 4D
Sonraki asamada yine ayni yazilim
icerisinde kullanilan painterly effect
modu yardimi ile otomobil {izerinde
olusan etkiyi gorebiliriz. (Sekil 10)

Sekil 10. Roman Pillai / 3D painterly effect
Haudini&Cinema 4D

Son olarak da 151k ayarlar1 yapildik-
tan sonra uygun kamera agisinin da
se¢imi ile birlikte, bilgisayar {izerinde
aldig1 etkiyi gormek miimkiindiir. San-
at¢1 ekran iizerinde istedigi degisikligi
yapmakta tamamen o&zgirdiir, final
¢iktisini aldiktan sonra bu ¢iktiy1 eskiz
olarak kullanarak renk, 151k, kamera ve
firca darbelerinden dogru bir sekilde
yararlanmasi miimkadiir. (Sekil 11)

Sekil 11. Roman Pillai / 3D painterly effect
Haudini&Cinema 4D
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Sonug ve Oneriler

Giiniimiizde tim meslek gruplarinin
teknolojik iirtinlerden faydalandigi-
n1 digiiniirsek, resim sanatinin da bu
trinlerden mutlaka beslenmesi gerek-
tigi gozardi edilemez bir gercektir. Tki
veya li¢ boyutlu modelleme program-
larryla ortaya ¢ikartilan sanal bir nes-
nenin, gecirecegi dontisiim sonrasinda
hareketli bir goriintii yani animasyona,
bir ¢iktiya ya da bir heykele dontisebi-
lir. Sanatcilarin bilgisayar yardimiyla
dijital alanda eskiz ¢izimlerini gergek-
lestirmelerinin, elle yapilmasi zor ve
zaman alan goriintiilerin ¢ok kisa sii-
relerde birden ¢ok ¢esidinin gergekles-
tirilebilmesine olanak saglayabilecegi
6n gorilmistiir. Sanatcilarin  dijital
teknikleri kullanabildikleri takdirde,
sadece deneme yapmak veya gelenek-
sel calismalarinin tasarimi agamasinda
destek amaciyla da kullanabilmesine
imkan saglayacaktir. El eskizleri tize-
rinde ya da tuval tizerinde karsilagilan
form bozukluklar1 ve 151k golge prob-
lemlerinin ¢oziilmesine ve daha kont-
rollii bir sonug ortaya ¢ikartilamasina
katkida bulunacag1 disiiniilmektedir.
Durmadan gelisen yazilimlarin insan
eliyle bir araya gelerek yeni bir bigim-
lendirme dilinin ortaya ¢ikmasina,
resmin ve sanat¢inin her anlamda eli-
nin kuvvetlenecegi ve sanat eserinin
gliclinii arttirmasina destek olacagi 6n
goriilmektedir. 3d programlar aracili-
giyla yapilacak olan ¢alismalarin orta-
ya ¢ikarttig1 sonuglar sanatgry: tatmin
edebilecek tiirden oldugu gozlemlen-
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mistir. Ortaya ¢tkan bu eskizlerin tuval
oncesi kullanilmasinin hizli ve dogru
bir yontem olabilecegi diisiiniilmekte-
dir. Durmadan gelisen yazilimlarin in-
san eliyle bir araya gelerek yeni bir bi-
¢imlendirme dilinin ortaya ¢ikmasina,
resmin ve sanat¢inin her anlamda eli-
nin kuvvetlenecegi 6n goriilmektedir.
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TURK iSLAM EL YAZMALARININ
MODERN SANAT / TASARIM SAYFA
DUZENI ANLAYISINA ETKISI

THE EFFECT OF TURKISH ISLAMIC WRITING
ON THE MODERN ART / DESIGN PAGE
LAYOUT UNDERSTANDING

Aziz INCE, Prof. Yusuf KES

Girig

Dogasinda bir form iiretme ve algilama
i¢gtidiisii bulunan insan ne kadar ilkel
ve ne kadar zor sartlarda olursa olsun
karmasa i¢cinde yasayamaz. Bu nedenle
yakin cevresinde ve iletisim ortamin-
da diizene dair agikliga gereksinim
duyarken bigimlere dayali bir diizen
algis1 icerisindedir (Becer, 2013:31;
Ugar, 2004:153). Bu diizen algis1 kiil-
tiirel ge¢misten modern sehircilige,
teknolojiden mimariye bir¢ok alanla
iliskilendirildigi gibi kiiltiirler arasi
diizeyde sayfa diizenini de kapsamak-
tadir (Istek, 2005:99; Lupton ve Philips:
2015:187).

Sayfa diizeni, genel bir taslaga gore,
bir tasarimin 6gelerinin yine tasarim
ilke ve kurallar1 1s1g1nda, kapladiklar:
alanla iligkili olarak yerlestirilmesidir.
Bu ayni1 zamanda tasarim &gelerinin
sayfa tizerinde kullanimi bakimin-
dan bi¢im ve alanin yonetimi olarak
adlandirilabilir (Ambrose ve Harris,
2013a:9). Cagdas tasarimda kullanilan
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sayfa diizeninin temel ilkeleri ortaya
cikiglarindan bu yana biraz daha 6zen-
siz kullanilsalar da bu ilkelerin ¢ogu
yillar Oncesine hatta bazilar1 yiizyil-
lar Oncesine uzanmaktadir (Ambrose
ve Harris, 2013a:6). Zamana bagimli
bir sanat disiplini olan grafik tasarim
kapsaminda grafik tiretim alaninin en
temel konularindan olan sayfa diizeni,
ilk ¢aglardan giiniimiize kadar stirekli
gelisim gostermistir (Bektas, 1992:23).
Magara resimlerinden yazinin icadi-
na, baski tekniklerinden matbaanin
bulunusuna, endiistri devriminden
enformasyon aktariminin yogunlukla
gerceklestigi kitle iletisim araglarina
kadar, iletisim ve diizen kaygisinda
olan insanin kat ettigi yol sayfa diizeni-
nin gelisim siireci igerisinde izlenebilir.

Distincelerini, hislerini ve korkulari-
n1 bulunduklar1 déneme ait cizimler-
le anlatmaya ¢alisan grafik tasarim ve
tasarimcilarin kokenleri, ilkel insana
kadar uzanmaktadir (Ugar, 2004:92).
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[lk zamanlarda bu gizimler dénemin
gelismiglik diizeyi ve imkanlar1 ge-
regi kaya ve magara duvarlar iizeri-
ne oyulmustur. Bunlarin en eskileri
M.O. 25.000 ile 20.000 yillarindan
izler tagirken, daha eski olan Giiney
Fransada Lascauxda bulunan maga-
ra resimleri de M.O. 15.000 yillarina
aittir (Becer, 2013:84). Kaya ve maga-
ra duvarlarindan olusan bu yiizeyler
i¢in o giliniin sayfas1 olarak kullanil-
dig1 soylenebilir.

MO 4000-5000 yillarinda Firat ve
Dicle nehirleri arasinda, Mezopo-
tamya (nehirler arasi) olarak adlan-
dirilan bolgenin kurucusu Asyadan
gelen Siimerliler (Erdal, 2015:70),
adalete dayali yonetim anlayisla-
r1, edebiyat ve gelistirdikleri iiretim
araglarinin yaninda, ticari kayitlar
tutmak amaciyla donemin sayfasi kil
tabletler iizerine sembollere dayali
bir yazi sistemi gelistirmislerdir (Sor-
gunalp, 2017:1).

Siimerlilerle ayni ¢agda yani; MO
4000-5000’lerde Nil vadisi ve deltala-
rinda yerlesik yasama ve tarima bas-
layan Misirlilar, Nil nehri boyunca
yetisen bitki saplarini isleyerek papi-
riisii elde etmiglerdir. Yelken, kumas,
paspas, ip gibi iriinlerin yapiminin
yan1 sira yazi gereci olarak sayfa ya-
piminda da kullanilan papiriisiin
sayfa olarak kullanimi Misir'in gorsel
iletisimine de biiyiik katkilarda bu-
lunmustur (Erdal, 2015:70; Meggs ve
Purvis, 2012:16). Sonralar1 papiriise
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alternatif olarak, “parsdmen” adi ve-
rilen donemin grafik yiizeyleri say-
fa olarak kullanilmaya baslanmigtir
(Becer, 2013:90).

Sembolik yapidan isaretlere doniisen
Stimerlilerin ¢ivi yazisini ve Misirlila-
rin hiyeroglif yazisini referans alan 22
harfli Fenike alfabesi M.O. 1400 yil-
larinda giiniimiiz Suriye’si ve Filistin
bolgesinde ortaya ¢ikmigtir. Once Ibra-
niler sonra Yunanlilar ve Romalilar bu
yaziy1 almis, kendi dillerine uyarlaya-
rak kullanmaya baglamislardir (Ugar,
2004:92; Erdal, 2015:75).

Grafik iletisimin vazgecilmez malze-
mesi olan kagit ise bir saray memu-
ru olan Eunuch T’sai Lun tarafindan
M.S. 105 yilinda Cinde bulunmustur
(Becer, 2013:88). Mogollar 8. yiizyilda
Cinlilerin iilkelerine girerek, kagidin
sir olarak saklanilan formiilini al-
muslar ve yayginlagmasini saglamis-
lardir. 8. ylizyilin ortalarinda Arap-
lar’ da Cinden Tirkistan topraklarini
fethedince kagit ustalar1 esir edilerek,
onlardan kagit imalatin1 6grenmisler-
dir. Birkag diizenleme disinda, kagidin
tretim sitireci Cinlilerin gelistirdigi
yonteme benzer yapida devam etmis-
tir (Sabev, 2006:18). Kagit iiretiminin,
Cinden Avrupaya olan uzun ve yavas
yolculugunu tamamlamasi kolay ol-
mamustir. Pasifik Okyanusu'ndan Ak-
denize kervan yollar1 boyunca batiya
dogru yayilan kagit, once Miisliiman
Arap diinyasina ulasmugstir. Arap isgal
kuvvetleri, M.S. 751deki (Talas Savast)
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Semerkant kentine yapilan bir Cin
saldirisimi  piiskiirttiikten sonra, bazi
Cinli kagit iireticileri ele gegirilmistir.
Bol su, bol miktarda keten ve kenevir
ekinleri Semerkantin kagit iiretim
merkezi haline gelmesini saglarken, kagit
iiretimi sonra Bagdat ve Samva yayimis
ve onuncu yiizyilda Misira ulagmistir.
Oradan da Kuzey Afrikaya yayilmis
ve on ikinci ytizyihin ortalarinda Mo-
ors tarafindan 1102de Sicilyaya ve Is-
panyaya girmigtir. 1276da Italyanin
Fabriano sehrinde bir kagit fabrikas:
kurulmugstur. Fransa>nin Troyes kentin-
de de 1348de bir kagit fabrikas: vardir
(Meggs ve Purvis, 2012:68).

M.S. 1040’1 yillarda Pi Sheng (990-
1051), yaz1 karakterlerini bagimsiz
parcalara ayirmis ve her yeni baski
i¢in ayr1 ayr1 dizilerek bir¢ok kez kul-
lanilabilir hale getirmistir. Ancak bu
usul, Cin alfabesinin birbirinden farkli
binlerce harf karakterine sahip olmasi
nedeniyle, Batidakine benzer koklii bir
degisime yol agmamustir. Clinkid harf-
lerin yer degistirebilme 6zelligi binler-
ce yazi karakteri hazirlama zorunlulu-
gunu ortadan kaldiramamustir (Sabev,
2006:19). Insanlik tarihinin yazi ve
kagittan sonraki bir diger 6énemli bu-
lusu, biitiin yazma ve ¢ogaltma isleri-
nin el ile yapildig1 dénemlerde Cinliler
tarafindan bulunan bask:i teknigidir.
Sorgunalp’in (2017:2) Labarreden ak-
tarimina gore, ilk olarak Cin'in Taocu
rahipleri yazi ya da resimleri gogaltmak
amaci ile 9. ylizyilda oyma baski tek-
nigini kullanmislardir. “Araplarin da
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oyma baskiy: bildikleri ve uyguladik-
larini ispat eden bazi ornekler vardir.
Bunlarin bazilar1 Kuran-1 Kerim ‘den
ayetler muhteva eden giiniimiize kadar
muhafaza edilen, Misir’1 yonetmis olan
Fatimiler (909-1171) donemine ait ba-
sili muskalardir” (Sabev, 2006:18).

Gergek anlamda Avrupada grafik ta-
sarim ve baski teknolojileri adina ¢igir
acan bir bulus olarak Mainz'li Johan
Grensfleish zum Gutenberg’in 1450de
gelistirdigi, bagimsiz yer degistirebi-
len hareketli ve tekrar kullanilabilen
antimon ve kursunun karisimindan
olusan metal parcaciklar ile matbaanin
bulunusu olmustur (Meggs ve Purvis,
2012:72; Istek, 2005:72). Avrupada
matbaaciligin gelismesiyle birlikte Os-
manli Imparatorlugu sinirlar1 igerisin-
de de bu yeni buluga ilgi uyanmugtir. Is-
panyadan Tiirkiye'ye gelen Musevilerin
1493’te matbaay1 Osmanli topraklarina
tagimasina izin verilmis, ilk Tiirk mat-
baast ise 31 Ocak 1729 tarihinde yayin
hayatina baglamistir. Ibrahim Miiteffe-
rika ve Sait Efendi ortaklig1 ile kurulan
matbaaya Padisah III. Ahmet yalnizca
dini kitaplarin basilmamas: sartiyla
izin vermistir (Akdenizli, 1999:71-74).
Miiteferrika matbaasi, sadece Osman-
i topraklarinda degil, biitiin Islam
diinyasinda bir gayrimiislim tarafin-
dan isletilmeyen ilk matbaadir (Sabev,
2006:136). Matbaa, diisiincelerin ve
gorsellerin ¢ok genis bir halk kesimine
ulagsmasina olanak vermistir. Bu du-
rum insanin toplumsal doniisiimiine
sebep olarak yeni bir ¢ag baslatirken,
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bir grafik iletisim alani olan sayfa dii-
zeni tizerinde de Diinya ¢apinda kiil-
tiirler arasi etkilesimin 6nciisit olmus-
tur (Meggs ve Purvis, 2012:153).

Endiistri devrimi ile tetiklenen bati-
daki teknolojik gelismeler 20. yiizyil
modern sanat ve tasarim akimlarin
dogururken, ayni cografyay: paylasan
medeniyetler ve kiltiirler arasi iligki-
nin bu tasarim anlayisina katki sagla-
dig1 soylenebilir. Arastirmanin amaci
dogrultusunda grafik tasarim tirtinii ve
bir grafik tiretim alani olan sayfa diize-
ni lizerinden Dogu ve Bat1 kiiltiirleri
arasindaki bu etkilesime dikkat ¢ekil-
meye calisilmistir.

Sayfa diizeni ve tasarim unsurlarina
iliskin, Dogu ve Bat1 kiiltiirlerine dair
yapilan bu aragtirmada; Tiirk-Islam sa-
natt ve el sanatlarini giiniimiiz grafik
tasarim anlayisiyla kavrayip, gelenek-
sel yaklagimlar1 modern sanatla iliski-
lendirerek Tiirk-iIslim grafik sanatlar
tarihi ile bu tarihin etki alanlarina dair
izlerin nereye kadar uzandig tespitinin
yapilmast amaglanmigtir.

1.1. 15. yy Dogu ve Bati1 El Yazma
Sayfa Diizeni Karsilagtirmalar1

15. ylizy1l Avrupas: kuskusuz insanin
tretkenliginin doruga ulastigr belli
bagli donemlerden birisidir. Elbette
biitiin bu gelismeler birkag yilin i¢ine
sigmamistir. (Istek, 2005:72). Bilgi ile
estetik yoniin birlikte harmanlandig:
el yazmasi eserlerde bilim ve sanatin
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i¢ ice ge¢mesi, yazmalar1 icerik baki-
mindan 6nemli oldugu kadar sanatsal
deger acgisindan da son derece dnemli
hale getirmistir.

15. ylzyill Dogu ve Bati kiiltiirleri el
yazmalarinin kargilastirilmasina geg-
meden once, bu Kkiiltiirlere birincil
dereceden etki eden, yaklagik sekiz
yiizyll siiren Endiiliis Emevi Devletle-
ri ve sonrasindaki Iberya yarimadas,
yine bu Kkiiltiirler arasindaki bilimsel
ve kiiltiirel etkilesimin tespiti ve kav-
ranmast icin mutlaka incelenmelidir.
[lim ve kiiltiir alaninda hem dini ilim-
lerde hem de astronomi, miithendislik,
matematik, tip, cerrahi, eczacilik, esya-
nin tabiati, tarim gibi diger ilimlerde
Endiiliis'te ileri seviyelere ulagilmistir
(Akin ve Kes, 2017:105,106). 15. Yiiz-
yilda temelde dini yapiyla ayrigan bu
iki farkl kiltiirler arasi etkilesime ve
ozellikle Dogu medeniyetindeki gelis-
melerin Batiya aktarimina Fuat Sezgin
farkli bir pencere daha a¢gmistir; Avru-
pada, Rénesans, italya ile baslamigtir
¢linkii, ftalya’nin Dogu kiiltiirii ve Bati
kiiltiirii arasinda bir kapi, Avrupanin
gimriik kapis1 gibi oldugunu soylemis-
tir. Miisliiman diinyasindan gelen her
sey buradan 6nce Italya’ya, sonra Av-
rupaya dagimistir. Bu durum cografi
kesiflerle Diinya’ya uzanan somiirge
anlayisinin da basit bir sonucu olmus-
tur (Kollu ve Han, 2020:46).

Bilim ve sanat diinyasinin ilk elden
kaynaklarini olusturan, ayni zamanda
kiiltiirel mirasin 6nemli unsurlarindan
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olan el yazmalar1 yazildig1 dénem ve
cografyaya ait bilgiler icerir. Dolayi-
styla cografi konum, kiiltiirel ge¢mis,
sanat¢inin egitimi gibi faktorler Bat1 ve
Dogu kiiltiirii el yazmalarindaki farkli-
liklar1 da meydana getirmistir (Akin ve
Kes, 2017:104).

Bu kapsamda sayfa diizeni arastirma-
larina dair 15. ylizyila ait grafik tasa-
rim Uriind olarak dusiinillen “Hours
of Catherine of Cleves adl1 el yazmasi
ve Serafeddin Sabuncuoglunun Ki-
tabi’l Cerrahiyet-til Haniyye” adl
yazma eserleri minyatiir/illistrasyon,
yazi-tipografi siislemeleri gibi tasarim
unsurlar: agisindan incelenerek karsi-
lastirlmistir (Akin ve Kes, 2017:104).
Aragtirilan el yazmasi eserler muhteva
bakimindan farklidir. Incelenen Avru-
pa el yazmas eser dini igerikli bir ya-
pitken, Tiirk-Islim el yazmasi eser ise
bilimsel tibbi konulu bir kitaptir.

Batida dinsel coskuyla dolu feodal top-
lum yapist iginde gelisen Romanesk
sanatin 12. yiizyll ortalarinda yerini
gotik tsluba biraktigi dénemde, ulus-
lararas: ticaret yayginlasirken feodaliz-
min kabugu da kirilmaya baglamstir.
Bu disa acilim siirecinde 1200’lerde ilk
tniversiteler kurulmaya baglamis ve
kitaba yogunlasan talep, el yazmast ki-
tap tiretimini olduk¢a artirmaya basa-
lamistir (Meggs ve Purvis, 2012:55,57;
Becer, 2013:91). Arastirmada ilk olarak
incelenecek olan “Hours of Catherine
of Cleves adl1 Saatler kitab:1 1400’lerin
baslarinda, Avrupanin en popiiler el
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yazmast kitaplarindan bir olmustur.
Bu 6zel adanmishik cildi, giiniin her
saati i¢in dini metinler, 6nemli azizle-
rin giinlerini listeleyen dualar ve tak-
vimler icermektedir (Meggs ve Purvis,
2012:61).

Kitabin sayfa diizeninde; tek ya da si-
metrik 1zgaralar kullanilarak, dikey
ve yatay bloklamalar ile boliimler ara-
sinda gorsel bir iligki olusturan 1zgara
sisteminin temel alindig1 gériilmustiir
(Resim 1). Texture yazi ¢esidi kullani-
lan metin kisminda Gotik stil hakim-
dir. Sayfa yapisinda kullanilan marjin
alanlari ic, dis, alt ve st kenar bogluk-
lar1 her iki sayfada da esit orandadir.
Bu yap1 simetrik sayfa diizeninin de bir
gostergesidir (Akin ve Kes, 2017:116).

Resim 1. “Hours of Catherine of Cleves” adli el yaz-
masindan sayfa 6rnegi
(https://tendimag.com/2013/09/08/galeria-de-ima-
gens-de-salvacao/#jp-carousel-7415)

Dogu ve Bat1 kiiltiirleri sayfa diizeni
anlayislarinin kargilastirilmasina dair
aragtirma kapsaminda, Serafeddin Sa-
buncuoglu tarafindan 1460’11 yillarda
yazilmig “Kitabi'l Cerrahiyet-iil Ha-
niyye” Tirk-Islam kiiltiiri Osmanh
donemi el yazmalarindan giiniimiize
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ulagmis ilk resimli Tiirk¢e tip kitabs
olarak kabul edilmistir. Kitabin igerigi
o donemde Anadoludaki hekimlerin
bilgi ve beceri diizeyi hakkinda fikir
vermektedir (Resim 2). S6z konusu ki-
tap el yazmasi olup, o donemdeki bir
cerrahin viicuttaki cesitli hastaliklara
yapilacak miidahaleleri anlatarak min-
yatiirler yardimiyla izah etmistir. Bir-
¢ok girisimin minyatiirlerle de ¢izilmis
olmasi, kitabin hem yiiksek bilimsel
degerini hem de cerrahin kitab1 i¢in
gosterdigi 6zeni isaret etmesi agisindan
onemli olmustur. Sabuncuoglu’nun ki-
tabin1 Arap alfabesiyle Tiirkge yazmis
olmas, kitaba ayri bir deger katmustir,
¢iinkii o dénemde edebiyat dili olarak
Farsca, bilim dili olarak ise Arapga ter-
cih edilmistir (Akin ve Kes, 2017:119).

Resim 2. “Cerrahiyet-iil Haniyye” adl1 el yazmasindan
sayfalar
(https://tr.pinterest.com/pin/322007442080627953/)

Eserin (Resim 2) sayfa diizeninde kulla-
nilan marjin alanlari, metni ve gorselleri
cevreleyen i¢ kenar bosluguyla her iki
sayfanin dis kenar boslugu hem kendi
icerisinde hem de birbirleriyle esit oran-
dadir. Sayfalarin dis kenarlarma dog-
ru birakilan bu marjin alanlarinin, dis
etkenlere karsi belge dahilinde bilgiyi
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korumaya yonelik bir fonksiyonunun
da oldugu bilinmektedir. Her iki sayfa
arasinda ayna yansimast olarak izah edi-
len, dénemin Avrupa el yazmalariyla da
benzerlik gosteren bu sayfa yapisina bu-
glin simetrik sayfa diizeni denmektedir
(Akin ve Kes, 2017:120, 121). Dogu ve
Bat1 kiiltiirlerini temsilen farkl kiiltiir-
lere ait olduk¢a 6nemli bu iki eserde ilk
bakista goze carpan alfabe farkliliklar: ve
igeriklerine yonelik siisleme anlayislari
disinda, genel sayfa yapisi kurgularinin
ayni oldugu goriilmektedir.

Cograti konum, kiiltiirel ge¢mis, sanatgi-
nin egitimi gibi faktorler agisindan Kiil-
tiirel mirasin énemli unsurlarindan olan
el yazmalari yine bu faktérlere bagh fark-
liliklar barindirirken, yazildigi donem ve
cografyaya ait bilgiler igerir. Giiniimiiz
goziiyle bakildiginda el yazma kitaplar,
icerik ve icinde kullanilan tasarim ele-
manlar1 (illistrasyon, minyatiirler ve
yazi) ile tasarim anlayis1 agisindan bazi
farkliliklar olsa da giiniimiiz kitaplarin-
daki isleve sahiptir, ve hepsi bir grafik ta-
sarim trtinidiir (Akin ve Kes, 2017:104).
Bu baglamda karsilastirilarak incelenen
bu eserlerin benzer sayfa diizeni kurgu-
larinin  yaninda, illiistrasyon-minyatiir,
tipografi ve hat sanati gibi tasarim un-
surlarinin da farkh kiiltiirlerde benzer
amaglarla kullanildig1 goriilmistiir.

1.2.Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi Baslangi-
cina Genel Bir Bakis

Gerek Fransa Lascauxdaki gerekse
I[spanyada Altamira magaralarinda-
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ki bulgular dikkate alinarak Diinyada
grafik tasarim ve gorsel iletisim tarihi
magara resimlerine kadar dayandirilir-
ken, Tirkiyede Grafik tasarim tarihi-
nin baslangic1 konusunda farkl1 goriis-
ler hakimdir. Bu baglamda Tiirk Grafik
tasarim tarihi ilk izlerinin Cumbhuriyet,
hatta harf devrimi sonrasi bagladigini
savunanlar oldugu gibi, baska bir bakis
acisiyla; “gecmisi Pazirik Kurganlarin-
daki bulgulara gore M.O. 5. yiizyila ka-
dar uzanan Tirk grafik tasarim tarihi,
ilk basimevinin biiyiik bir gecikmeyle
Tirkiyede kurulmasi ile baslamigtir”
(Sorgunalp, 2017:3).

“Tiirk Grafik Sanatlar Tarihinde Orijin
Sorunu” baglikli makalesiyle Fuat Ak-
denizli konuya farkli bir yaklasim ge-
tirmistir; Sait Maden ve Dilek Bektagin
yaklagimini Emre Becer’in de dile ge-
tirdigini fakat bu yaklasima katilmadi-
gini, grafik tasarimsal ¢oziimler agir-
likl1 olarak gorsel iletisim problemleri
ile ilgilidir. Sadece baski teknolojileri
ile sinirlandirilamaz derken, tarihsel
ve giincel 6rneklerle de sabittir ki bask:
teknolojilerini devreye sokmadan da
grafik tasarim yapilabilir. Isin teknoloji
kismu biitiiniin sadece bir alt baghgidir
(Selamet, 2011:241, 242).

Bu kapsamda, dogrusu diinyada grafik
tasarim ve gorsel iletisimin baslangici
olarak 15000-20000 y1l 6ncesinin ma-
gara resimlerine gidilebiliyorsa, Tiirk
grafik tasarim tarihinin en azindan
Tiirk-Islim doénemini de kapsamasi
gerektigi, hatta cok daha gerilere go-
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tirtilebilecegi acgiktir. Bu ¢alismada
geleneksel-modern, sanat-tasarim,
eski-yeni gibi ayrimlar ya da bagka
onyargilardan armarak yapilacak de-
gerlendirmelerin, geleneksel yaklagim-
larin bugiine taginabilmesini kolay-
lagtiracag1 ve Tirk grafik tasarimina
olumlu bir katk: saglayacag: diistiniil-
mistir (Selamet, 2011:240, 241, 242).

1.3.Modern Sanat Sayfa Diizeninde
Tiirk-Tslam Sanati Etkileri

Sayfanin tasarimi, uygarhigin giini-
miizdeki durumunu yansitan, bilgi-
nin nesilden nesile agik ve net olarak
aktarilmasini saglayan, yazi ve imgesel
unsurlarla birlikte toplumsal bellegin
en 6nemli bilgi aktarim araci olarak,
yizyillar boyu siiregelen bir gelisimin
trinidir. Temelde insanin iletisim ve
bilgi ihtiyacini karsilama konusunda
ilkel toplumlardan primitif formlara
yavas ve uzun bir gelisim siirecinin
sonunda bugiinkii halini alan sayfanin
diizeni ve 1zgara sistemleri 20. yy. bas-
larinda Modern Sanat akimlari ile ye-
niden tanimlanmistr.

Gorsel iletisim seklinde olusturulmus
mesajlarin en belirgin ozelligi, kali-
ciligr ve farkli zamanlarda etkinligini
stirdiirebilmesidir. Bu fark gorsel ile-
tisimin kaliciligini ve belge niteliginde
kullanilmasint 6ne ¢ikarmistir (Ugar,
2004:19). Fikrin gorsellestirilmesi icin
kullanilan illéistrasyon, tiopgrafi, min-
yatiir, hat gibi tasarim elemanlari, bir
tasarima ses veren ve tasarimcinin iz-
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leyiciyle konusmasina olanak saglayan
goriintiilenen / gortinen / gozle goriiliir
kelimeler yani gorsel kelime hazineleri
olarak belge niteligini de gii¢clendiren
O6nemli tasarim unsurlaridir (Evans ve
Thomas, 2008:17). Bu sebeple, iletisi-
min en etkili ve yaygin kullanim alan1
gorsel iletisim olmustur.

Tiirk-Islam medeniyeti koklii tarihsel
gecmisi boyunca birgok kiiltiir ve me-
deniyete ev sahipligi yapmistir. Gorsel
sanatlar alaninda da, ebru (su tizerine
resim), hat (giizel yazi), minyatiir gibi
bir¢ok geleneksel sanat disiplinleri de
Tiirk-islam topraklarindan ¢ikmustir
(Begirdogan, 2018:6). Tiirk-Islim sa-
natlarindan hat sanati, tezhip ve minya-
tiirle ilgili cok sayida kaynak bulunma-
sina ragmen, bunlar geleneksel sanatlar
kapsaminda ele alinmis, ¢agdas grafik
tasarimla baglantilar1 kurulmamustir.
Bu baglamda, Tiirk Islim topraklarin-
da dogan ebru, hat ve minyatiir gibi
geleneksel sanat disiplinlerinin, giinii-
miiz sayfa diizeni tasarimlarinda kulla-
nilan Bat1 kaynakli tipografi, illiistras-
yon gibi alanlarla olan iligkisi goz ard1
edilemez. Arastirma kapsaminda, say-
fanin tasariminda kullanilan o6gelerle
iligkili bu sanat disiplinlerinin, Dogu
ve Bati kiiltiirti arasindaki entegrasyo-
nuna {nlil tasarimcilarin eserleri iize-
rinden karsilagtirmalar yapilarak degi-
nilmistir (Resim 3, Resim 4).

Tipografi, harflerin ve yazinsal gorsel
iletisime iliskin diger 6gelerin hem
gorsel, islevsel ve estetik diizenleme-
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si hem de bu 6gelerle olusturulan bir
tasarim dili ve anlayigidir. Yazi karak-
terlerinin ve metin bloklarinin tasar-
lanmasi, dizilmesi ve diizenlenmesine
iliskin biitiin sanatsal ugraslar1 ve bu
alandaki teknolojik gelismeleri tipog-
rafi iist baglig1 altinda toplamak miim-
kiindiir (Selamet, 2011:243).

Hat sanati ile hattatin tanimini yap-
tigimizda ise tipografi ile tipografin
benzerligi kendiliginden ortaya ¢i-
kacaktir. Hat, ltgatta uzun ve dog-
ru yol; mastar olarak yazi yazmak
manalarina gelir. Oyleyse, Tiirk Hat
Sanatrnin giiniimiiz grafik sanatlar
modern sanat kavrami icerisinde ki
tipografi alaniyla dogrudan iliskisi
oldugu kesindir (Akdenizli, 1999:46).
Bu iliskiye XV. Yiizyll Dogu kiiltiirii
sanatcilarindan Abdurrahim Harezmi
ve 20. Yiizyil Modern Sanat Bat1 kiil-
tiriiniin onemli tasarimcilarindan El
Lisstszkynin sayfa tasarimlar {izerin-
den deginilmistir (Resim 3). Ayrica bu
eserler iizerinden yakin cografyalar-
daki iki farkli kiltiiriin etkilesimi goz
ontinde bulundurularak, Tiirk-Islam
Sanatinin kendinden bes asir sonra ki
Bat1 Kiiltiirii Modern Sanat anlayis
i¢in nasil bir etki alan1 olusturduguna
dikkat ¢ekilmistir.

XV. Yiizyillda $irazda dogan ve ayni
bolgede yetisen Abdurrahim Harezmi
Nesta'lik hattinin 6nciisii kabul edilen
Abdurrahman-1 Harezmi’nin oglu, hat-
tat ve sair Abdilkerim-i Harezminin
kardesidir. Hatt1 babasindan 6grenen
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Abdurrahim Harezmi, Tebriz sarayin-
da Sultan Ya'’kub'un ag¢tig1 nakishaneye
girerken, sanattaki mahareti sebebiyle
kisa zamanda Sultana kendisini sevdir-
mistir. Bu yillarda sultanin musahibi ve
hattat1 olarak taninan Harezmi'ye yine
Sultan Ya'kub tarafindan “can dostum”
anlamina gelen Enisi mahlasi verilmis-
tir. Sultan Ya'kubun dliimiinden sonra
oglu “Ristem’inde iltifatlarina mazhar
olan Harezminin bu devrede yazdig1
yazilarda Riistemi imzas1 goriilir. Ak-
koyunlulardan ii¢ padisahin yaninda
calistig1 icin Akkoyunlu hattat: olarak
da taninmigtir (islamansiklopedisi.org.
tr, 2019).

XV. Yiizyilda Abdurrahim Harezmi
tarafindan hazirlanan nesta’lik kitasi
sayfa tasariminda, matematiksel bir
yapr ve diyagonal 1zgara ya da acili
1zgara sisteminin kullanildig1r goriil-
mektedir (Resim 3). Abdurrahim Ha-
rezminin resim 3deki nestalik kitasi
sayfa tasariminda kullanilan diyagonal
1zgara sisteminin sagirtici bir benzer-
likle; 1923’ te Modern Sanatin dncii ta-
sarimcilarindan El Lisstszky tarafindan
konstriiktivist yaklasimla, Vladimir
Mayakovsky’ nin “Dlya Glosa” adl1 ya-
zinsal siir kitabi sayfalarinda kullanil-
dig1 goriliir (Bektas, 1992:60, 61). Ara-
daki bes yiiz yillik bir déneme ragmen
bu sagirtict benzerlik El Lisstzkynin
koklerinin Rusya’ ya dayandigi ve Tiirk-
Islam cografyasina olan yakinligini da
akla getirirken, ayni1 zamanda Abduar-
rahim Harezmi’'nin neredeyse zamanin
otesinde yiiksek sanat igeren Tiirk-Is-
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lam sanat1 sayfa tasarimi olan nesta’lik
kitasina dikkat cekmektedir (Resim 3).
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Resim 3. Nestalik kitasi, Abdurrahim Harezmi ve
Dlya Glosadan sayfa, EL Lissitzky, 1923.
(Serin, M. (1999). (IUK, FY, nr. 1426).; Becer, E.
(2010). Modern Sanat ve Yeni Tipografi , 2. Baski,
Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara. 135.)
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Tiirk-islam sanati kapsaminda, Os-
manli Hat sanatinin son halkas: ve
Batili talik yazi sanatinin da ilk halka-
s1 olarak zikredilen hattat Emin Barin
(1913-1987), kendi ad ve soyadini kul-
landig1 kufi yazi bi¢ciminden esinlene-
rek, 26x26 cm ebatlarinda hazirladig:
calismasinda (Resim 4), (Kinik ve Cey-
lan, 2012:93) “Latin abecesine uyar-
ladig1 hat sanatina ¢agdas bir kimlik
kazandirmistir. Ayrica kiiltiirel gegmi-
simizin ¢agdas yorumlara her zaman
acik oldugunu gostermistir” Bu de-
gerlendirme bize Hat Sanat1 ile tipog-

rafinin iligkisini kanitlar niteliktedir
(Uyandur, 2015:447).

Resim 4. Emin Barin kufi yazi bigiminde Latin yazi
grafigi 6rnegi
(https://www.kaligrafisanati.net/?&Syf=1)

[lliistrasyonun  grafik  sanatlar
tizerindeki etkisinin Tiirk-Islam
sanatindaki karsiligi minyatiirdir.
Literatiirde izah edici resim
anlamina gelen illiistrasyon; hayali
imgelerin yaninda, gorgii tanikla-
rinin ifadesi ile yasanan olaylarin
gorsellestirilmesi, kitap i¢erisindeki

metinlerin daha anlagilabilir olmasi
ve bir tirtiniin tanitiminin yapilmasi
icin kullanilmaktadir. Benzer amag-
lar dogrultusunda bir sayfa tasari-
m1 unsuru olarak kullanilan Tirk
minyatiiriide  yiizyillardir  farkly
tsluplarda gelisimini siirdiiren,
gercegi yansitan ve tarihi belgelere
kaynak olusturulabilecek 6nemli
bir sanat dalidir (Atan, 2013:23).
Minyatiir ve illistrasyonun Dogu
ve Bati kiiltiird sayfa diizenlerin-
de kullanimlarina dair; Dogu kiil-
tiri sanat¢ilarina 6rnek olarak
Firdevsi'nin Sehnamelerinden ya-
rarlanilirken, Bat1 kiltiri i¢in 20.
Yiizy1l Modern Sanat iriinii Ulu-
lararas: Stil akiminin 6nemli tasa-
rimcilarindan Josef Miiller Brock-
man’in sayfa tasarimlari izerinden
orneklenmistir. Yine bu eserler
tizerinden iki farkli kiltiriin etki-
lesimi géz oniinde bulundurularak,
Tiirk-Islam sanati sayfa diizeninin
kendinden asirlar sonra ki modern
sanat Gislubunu temel alan sayfa dii-
zeni kurgusunu nasil etkiledigine
dikkat ¢ekilmistir (Resim 5).

Topkap: Saray Miizesi Kiitiipha-
nesinde bulunan, resimli Firdev-
si Saray Sehnadmelerinde minya-
tir kullanildigr goriiliir. Bu eserin
mukaddimesi Eski Onséz olan bir
sayfasin da (Resim 5); rengarenk
pestamallarin asili oldugu kubbeli
hamamin soguklugunda oturan fi-
giir ile elindeki paralar1 hamamci-
nin 6nligiine atan yaslica figiir Fir-
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devsi olmalidir. Hamam kubbesinin
iki yanina yerlestirilen erkek figiir-
leri giinliik iglerini yapan disarida-
ki insanlar1 temsil ederler (Tanindi,
2008:269, 280, 281). Topkaprdaki
bu eserin sayfa diizeninde; metni
destekleyen minyatiir kullanimina
yer verilmistir. Sayfanin tist kismin-
dan baglayarak dort siitundan olu-
san sayfa tasariminda, siitun 1zgara
sistemine uygun matematiksel bir
plana uyulmustur. Benzer bir sayfa
diizeni bes asir sonra, Uluslarara-
s1 Stilin Onciilerinden Josef Miiller
Brockman’in; 1957 Ziirih Tonhalle
musica viva konser afis serisinde
(Resim 5), glinlimiiz siitun 1zgara
sisteminin Latin abecesi ve bati yo-
rumuyla minimal bir 6rnegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 5. Firdevsi hamamda Horasan, 1580 civari,
H.1514, y.511a, Ziirih Tonhalle. musica viva. Konser
afigi, Tasarim: Josef Miiller Brockman 1957.
(http://socks-studio.com/2016/11/30/joseph-mul-

ler-brockmann-musica-viva-posters-for-the-zu-
richtonhalle/ (11.02.2019); TANINDI, Z. (2008).

Sultanlar, Sairler ve imgeler: Sehname-i Firdevsinin-
Mukaddimesinin Resimleri. U.U. Fen-Edebiyat Fa-
kiiltesi Soyal Bilimler Dergisi, yil:9, Say1:15, 2008/2.)

Bu bilgiler 1s181nda Tiirk Grafik Sa-
natinin, kokli bir ge¢misi olan Tiirk
Sanatlar ile gii¢lii bir baginin oldu-
gu, tarihsel siire¢ igerisinde ulusal ve
uluslararas: diizeydeki siyasi, eko-
nomik ve teknolojik olusumlardan
etkilendigi, ozellikle 20. Yiizyil bati
killtiri modern akim ve dsluplarin
enformasyonuna ugradigini soyle-
mek miimkiindiir.
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Bu baglamda kokli Tiirk-Islam sanat-
larina dair kiltiirel degerlerden yola
¢ikarak 6zgilin yorumlara ulagan Murat
Palta, kilt sinema filmlerinin sahne-
lerini minyatiir teknigiyle yeniden yo-
rumlamistir (Gorsel 6). Dogu ve Bati
diinyasinda eskiden beri kullanilan
Tirklerin de geleneksel kitap resimle-
me sanati olan minyatiiriin, Bat1 kiiltii-
riiniin iriinii olan sinema sahneleriyle
etkilesime ge¢mesinden oldukea farkl
bir sentez ortaya ¢ikmustir (Uyandur,
2015:450). “Akli Havada” oyunu igin
2010’yilinda yaptig1 afis tasariminda
Savas Ceki¢’ de minyatiir sanatini esin

kaynag1 olarak kullanmistir (Gorsel 6).
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Resim 6. Moby Dick, minyatiir film afigi, Tasarim:
Murat Palta, Akli Havada tiyatro oyun afisi, Tasarim:
Savas Cekic.
(https://egoistokur.com/murat-paltadan-ku-
cuk-prens-lolita-donusum-moby-dick-minyaturleri/;
http://savascekicdesign.com/portfolio/akli-havada/
(15.02.2019).)

Bir bagka sayfa tasarimi unsuru olarak
karikatiir de Tiirk grafik sanat1 tarihin-
de karsimiza ¢ikan disiplinlerden biri-
dir. Oyle ki, baglangic1 Tanzimat Déne-
mine kadar dayanmaktadir. Akdenizli
(1999:81)’nin Turgut Cevikerden ak-
tarimina gore; ilk mizah dergisinin 12
Kasim 1870 tarihli Diyojen olmayip, 23
Ekim 1870 tarihli Terakki gazetesinin
mizah eki oldugunu sdylemektedir.
“Teodor Kasapin 1869 yilinda yayin-
ladig1 Tiirk¢e Diyojen herhangi bir
gazete ilavesi olmadan yayinlanan ilk
Tiirk¢e mizah gazetesi olmustur. Gaze-
tede ilk yayinlanan Garabet Panosyan
karikatiiri Cumhuriyet dénemi bo-
yunca ilk Tiirk karikatiirii olarak su-
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nulmugtur” (Ogdi, 2011:25). Yiizyillar
boyunca gelisimini stirdiirerek yiiksek
sanat seviyesine ulagan Tiirk-Islam sa-
natlariin hepsine ve biitiin detaylari-
na bu aragtirma kapsaminda yer ver-
mek miimkiin olmayacagindan, bagsta
belirtilen Dogu ve Bat1 kiiltiirii baglica
sayfa diizeni usurlarina genel hatlarryla
deginilmistir. Kiiltiirler aras1 etkilesim
ve Ornek karsilastirmalar kapsaminda
Tiirk-Islam sanati sayfa tasarimi anla-
yisinin ylizlerce yil sonra Bati Modern
Sanat sayfa diizeni anlayis1 i¢in nasil bir
etki alan1 olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Sonug ve Oneriler

Yiizyillardir var olan Tiirk-Islam kiil-
tirlii yazi ve hat sanatinin bugiiniin
tipografi niteliklerini o zamandan beri
tasidigy, tiim diinyanin kullandig: geo-
metri ve denge unsurlarini, Dogu kiil-
tirli sanatgilarinin yiizyillar boyunca
yazi sanatlarinda kullandig1 goriilmiis-
tiir. Bu unsurlarin Tirk-islam kiltiirii
hat sanatinin yapisiyla kiyaslandiginda
Avrupa yazisinda da mevcut oldugu
fakat ¢ok daha basit kaldig1 soylene-
bilir. Karsilastirllan el yazmalarinda
da goriildigi tizere, Avrupada grafi-
gin temeli olarak adlandirilan kaligrafi
ve illistrasyonun Doguda ki karsilig
yiizyillardir var olan hat ve minyatiir
sanatidir. Tiirk Islam elyazmasi sayfa
tasarimlarinda eserler ¢agnin en is-
tin tasarim anlayiginda tretildigi ve
bilim, sanat diinyasinda sanatcilarin iyi
bir egitimden gecerek eserler trettik-
leri yapmis olduklar: islerden anlasil-

maktadir. Minyatiire dair tespit edilen
onemli noktalardan biri ise; Avrupa el
yazmas! sayfa tasarimlarinda yapilan
tasvirlerde gerceklik algis1 hayal tiriinii
olarak yansitilan illiistrasyonlara da-
yandirilirken, Tiirk-Islam el yazmala-
rindaki minyatiirler gercegi yansitarak
donemi belgeler niteliktedir. Bu durum
sayfa diizeni unsuru olarak minyatiir
kullaniminin yayginligina ve 6énemine
de isaret etmektedir.

Kavramlar, farkli sozctiklerle ifade edil-
se de anlam aynidir. Her iki medeniyet
sanata ve bilimsel eserlere birbirilerin-
deki sanatsal ve bilimsel gelismelerden
kismen etkilesim icinde olarak kendi
kiiltiirel miras anlayislar: {izerine sekil
vermistir. Ancak giintimiiz grafik tasa-
riminin temel taglarini olusturan Bati
kiiltiiri Modern Sanat anlayisi ile 5 asir
onceki Tiirk Islam eserleri arasindaki
iliski g6z ard1 edilmemeli, 500 yillik bir
farka ragmen Tiirk Islam eserlerindeki
nitelik kaygisina hak ettigi deger veril-
melidir.

[letisimin ~ siiratle hiz  kazandig
ginimiizde  kiltirel  gesitliligin
azalmasina neden olan kiiresellesme
kavrami, pek ¢ok alanda oldugu
gibi tasarimda da ulusal kimlikler
tizerinde bir tehdit olusturmaktadir.
Grafik tasarimda ulusal ve kokli bir
kimlik gelistirmek igin yine kendi
koklerimizden referans alma gerekliligi
agiktir. Her donem oldugu gibi
teknolojik gelismelerin yon verdigi,
cagin gereksinimleri ile giderek yeni
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anlamlar kazanan giiniimiiz grafik
tasarim ve egitiminde, Bati diinyas:
neredeyse bizim de orada oldugumuzu
soylemek yanlis olmayacaktir. Ancak
Latin abecesinin kullananimi da
dikkate alindiginda, vyiizlerce yillik
kokli Tiirk-Islam sanatlari ile aramiza
agilmas1 gii¢ engellerin girdigi de
goz ardi edilmemelidir, 0zellikle
son yiizyllda kendi degerlerimizle
kopus nedenlerimizin bir kism1 da bu
degisime baglanabilir. Bu baglamda
koklerimize  ulagma  gayretinden
her alanda oldugu gibi bir grafik
tiretim alani olan sayfa diizeninde de
vazgecilmemelidir.

Tirk-Islam  geleneksel ~sanatlarinin
yine geleneksel olarak siirdiirtilmesi-
nin desteklenmesi yaninda, bu kiiltiirel
miras1 sadece geleneksel uygulayici-
lara birakmayip, ondan ilham almak,
gittikge birbirine daha ¢ok benzeyen
tasarimlar arasinda bir farklilik olus-
turarak 6zgiin tasarimlar tiretmek i¢in
referans noktas1 olarak kullanmak,
grafik tasarim gelecegimizin giiclii te-
meller iizerinde vyiikselebilmesi i¢in
esas alinmalidir.

Sonug olarak, matbaanin kullanimiyla
degisim siirecine giren, Latin abece-
siyle kabuk degistiren Tiirk Grafik ta-
sariminin, kokli bir gegmisi olan Tiirk
Islam Sanatlar1 ile giiglii bir baginin
oldugu yadsinamaz bir gercektir. Bati-
daki teknolojik gelismeler modern sa-
nat ve tasarim akimlarini dogururken,

ayn1 cografyay: paylasan medeniyetler

ve kiltiirler aras iliskinin tasarim an-
layisina katki sagladigi soylenebilir.
Aragtirmanin amact dogrultusunda
grafik tasarim iiriinii ve bir grafik iire-
tim alani olan sayfa diizeni tizerinden
Dogu ve Bati kiiltiirleri arasindaki et-
kilesime dikkat gekilmeye c¢alisilmis-
tir. Bu baglamda tasarimcinin kendi
kiiltiiriinden uzaklasmadan teknolo-
jik gelismeler 1s51ginda yeni sentezlere
ulagsmas: amaglanarak, grafik tasarim
disiplini igerisinde olduk¢a 6nemli bir
yer kaplayan sayfa diizeni anlayisinin
da bu biling tizerine insa edilmesi 6n
gorilmiistiir.
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TASARIM USLUBUNDA KIMLIK
YANSIMALARI, PLAKATSTIL

IDENTITY REFLECTIONS IN DESIGN STYLE,
POSTERSTYLE

Yasar USLU

Giris

Bir tasarimda dslup, tasarimcinin
kendini ifade etmek, kendi kimligini
ortaya koymak icin {iriine yansitilan
sanatsal ve digiinsel alt yapi ile hazir-
lanmis sistemdir. Kendini ifade etme
amac1 aslinda izleyicide en dogru se-
kilde algilanmadir. Tasarimda islup
kazanildiginda, bu algilama tiim 6ge-
lere ayr1 ayr1 6nem gostererek biitiin-
ctl bir bakis a¢is1 kazandirir. Tasarim
tslubu, yapilan islere gore bir kimlik
kazanmigsa ve bunu igsellestirmis-
sek artik tasarim kimligi oturmus-
tur. Eger tasarim iislubu kimligimize
oturmadiginda, hem kendi i¢cimizde
hem de tasarim diinyasinda zorluklar
yasanabiliyor. Nasil ergenlik bir kim-
lik bunaliminin zirvesi ise tasarim
ergenligi de bu bunalimin baslangici
olmaktadr.

Giiniimiizde eski ve yeni tasarim de-
gerleri, gorsellik agisindan karsilagti-
rilir. Bu degerlerle olusturulan kriter
ve ozellikler buitiinii, bir tasarim kim-
ligine oturtulmaya ¢alisilir. Bu siiregte
tasarimci tarafindan yogun ¢aba har-
canir. Bu yogun ¢abanin ads, tasarimda
tslupsal kimlik arayisidir. Kendi tasa-
rimc1 kimligimizi kazanabilmek igin,
tslup konusunda verdigimiz bu mii-
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cadele siireci normaldir. Toplumla ve
tasarim diinyas i¢inde bulunulan tiim
unsurlarla catigmalara girilir. Bu siire¢
kesinlikle kisa degildir. Uzun zaman
alir. Tasarim tislubunda bagimsizlasma
ile kendi tasarim kimligini yapilandir-
maya ¢alismaktadir. Bu 6zdesim done-
minde, bagka tasarimcilara benzemeye
caligan tasarimci, yeni tslubuyla ta-
sarim kimligini olusturur. Artik ta-
sarim diinyasinda varlik goéstermenin
sekli, kimlik kazanmis yeni islubuyla
kendini gergeklestirme ¢abasidur.

Tasarim, sanatla bagi olan ve diger
alanlardan etkilenen estetik, teknik,
felsefi, islev gibi pek ¢ok farkl: kavra-
min rol oynadig bir siirectir. Tasarim
ve sanat iliskisinde sanat, diisiince,
duygu ve alg1y1 etkilerken tasarim ise
islevi olan estetik degerlere sahip ya-
ratici fikirleri bir nesne tizerinde go-
riinlir kilmaktadir. Tasarimda sanat-
sal islup, tasarimi yaratan ve kusatan
bir kavram olarak ya da tasarimin bes-
lendigi kaynak olarak algilanabilir.

Problem

Bu arastirma, grafik tasarimda Pla-
kastil tislubunu, tarihini ve Alman
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tasarimc1 Lucian Bernhard, Ludwig
Hohlwein ve Tiirkiyeden Thap Hulusi
Gorey’ in idisluplarimin grafik tasarim
islubuna katkilarinin sorgulanmasi ve
¢ozlimlenmesidir.

Amag

Bu arastirmanin  amaci, tasarum
iislubunda kimlik yansimalari olarak
Plakastil iislubunu incelemektir. Buna
bagli olarak tasarim tislubu icerisinde
yer alan Plakastil @islubu tasarimcila-
rin1 tasarim kimligi agisindan irdele-
mektir.

Onem

Tasarum iisluplar: igerisindeki Plakastil’
in incelenmesi, Plakastil iislubunun ta-
sarimct kimligine yansimasi agisindan
bilgilendirici olacaktir. Ayni zamanda
tasarim iisluplarinin tasarimc kimligi-
ne ve tarzina ne kadar yansidig1 konu-
sunda da disiinmemizi saglayacaktir.
Clinki tasarim tislubu olarak Plakastil
kavrami sadece kendi doneminde ya-
sayan tasarimcilar1 degil farkli tlke-
lerden sanat egitimi icin gelen birgok
grafik tasarimciy1 etkilemistir. Boylece
Plakastil éislubunun yeni tasarimcilarla
bir tasarim kimligi olusturmasi baki-
mindan 6nemlidir.

Yontem

Aragtirmada nitel aragtirma yontemle-
rinden literatiir incelemeleri yapilmis-
tir. Nitel aragtirmada segilen konuyla
ilgili veriler en dogru birincil kaynak-
lardan toplanir. Bunun icin ¢alisilacak
alanla ilgili 6n bilgiler onceden edi-

nilmeli ve alan yakindan taninmalidir
(Yildirim ve Simsek, 2008: 87). Aragtir-
mada genel tarama yontemi kullanil-
mustir. Tarihsel siireg icerisindeki degi-
simleri ve bunlarin etkilerini incelenip,
elde edilen bulgular degerlendirilip
yakindan taninmaya calisilmistir. Bu
tarama modelinde durum veya olay,
perspektifsel bir siiregte irdelenir. Du-
rum, olay ya da olgu oldugu gibi tanim-
lanir ve aciklanir. Onemli olan biitiin
bu siirecin gozlenerek belirlenmesidir
(Karasar, 2005: 77).

Bulgular ve Yorum
Uslup ve kimlik tanim1

Tirk Dil Kurumu gore, bir sanatciya,
bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgii teknik,
renk, bigimlendirme ve soyleyis ozelli-
gi, bicem, stil olarak tanimlanir (TDK,
2020). Kisacasi tarz, yol, usiil, eda, 6z
anlati, deyis, bicem gibi sozciiklerle
de adlandirilir. Uslup kigiye 6zgiidiir;
yazardan yazara, sanatcidan sanatgiya,
tasarimcidan tasarimciya degisir. Kim-
senin iislubu bir bagkasina benzemez,
parmak izi gibi bir seydir tslup. Kimi
yazarlar (sanatgilar), tisluplarina g¢ok
ozen gosterirler (Ozdendren, 2020).
Ozellikle 1950’lerdeki gelismelerden
sonra sanatcilar, sanatsal anlatim bi-
¢imleri arasindaki, benzerlikler ve
farkliliklar1 aradiklari i¢in sanatgilari
bigimci (formalist) yaklasima kaydik-
larin1 gorillmektedir (Ozsezgin, 1998;
7). Tasarimcilar arasinda da tslupsal
benzerlik ve farkliliklar olmustur. Kimi
tasarimcilar donemin tslubundan,
tarzindan etkilendiklerini de soyle-
mislerdir. Karamustafa bir sdylesinde
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hicbir sekilde tislupgu biri olmadim.
Zaten grafik tasarimcinin islupgu ol-
mas1 kabul edilemez. Ciinkii isi size
veren kurum ya da kisinin mesajini ile-
tiyorsunuz. Dolayisiyla onun goziiyle
onun sesiyle konusmak zorundasiniz.
Fakat o zamanlar halk resmine karsi
bir ilgisinin oldugunu, Anadolu Halk
Resimleri kitabinin resimlerinden et-
kilendigini belirtmis. Yine bir sergiden
etkilenerek cagdas bir yontem olan
Kolaji da benimsemistim, sevmistim
demistir. Ama illiistrasyon yapan res-
samlarda ve tasarimcilarda tislup kay-
gis1 olabilir diye de belirtmistir (Aksoy,
2019).

Usluplar tasarimcinin - kimligini de
yansitmaktadir. Insana 6zgii kimlikten
ziyade tasarimcinin ve sanatginin orta-
yakoydugu eserin iislubu bu arastirma-
nin konusudur. Burada belli kurallar
olan ve etkilenilen gorsel ozelliklerin,
imajlarin, nesnesel biitiinlik icinde
hangi sanatsal veya tasarimsal kimligi
olusturdugundan bahsedilmektir.

Kimlik, insanin nasil bir kimse oldugu-
nu gosteren belirti, nitelik ve ozellikle-
rin biitiinii, herhangi bir nesneyi belir-
lemeye yarayan ozelliklerin biitiiniidiir
(TDK, 2020). Bu arastirmada ikinci ta-
nim daha uygun olmaktadir. Yani nes-
neyi veya gorseli belirleyen nitelikler,
ozellikler biitiintidiir.

Tasarimsal bir kimligin kurgulanmasi,
tasarimcinin toplumsal ve daha 6zelde
bireysel yasamini etkilemektedir. Ta-
sarimc1 kendini tanimlandirdig: ifade
bigimleri ile sanat ve tasarim diinyasry-
la etkilesim igine girer. Tasarimcinin

olusturdugu bu kimliksel kurgu, diger
sanatsever ve tasarim takipcilerini de
icine dahil eder. Boylece etkiledigi
evren iginde biitinciil bir deneyim
olusturur. Olusturulan yeni tasarim
kimlikleri siire¢ icinde farkli deneyim
ve Oznel 6gelerden olusur ama eklem-
lendikleri zaman, totalde daha fazla bir
sey haline gelirler. Buradan su kastedil-
mektedir. Ayni iislup dénemini gegiren
tasarimcilar, ortaya koyduklari eser-
ler farkli olsa da, tislup agisindan ayni
ortam ve ayni kiimededirler. Ornegin
Fitiirizm tslubunda eser veren sanat-
¢ilar, Umberto Boccioni (1882-1916),
Luigi Russolo (1885- 1947), Carlo Cara
(1881-1966), Giacomo Balla (1871-
1958) ve Gina Severini (1883- 1966)
eserlerine baktigimizda ayni {slubu
gormekteyiz (Bkz. Resim 1).

b

Resim 1. Fiitiirizm tislubunda sanatgi eserleri
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Resim 1’ bakildiginda tislup 6zellikleri
ritim, dinamizm ve eg zamanli hareket-
tir. Dikey-yatay ve geometrik cizgilerin
etkili oldugu, hiz ve hareket kavramina
gorsel estetik bir ifade kazandirarak sa-
natsal bir yorumlama yapilmistir.

Tasarim alaninda kimlik kategoriles-
mesinin olusumu, yasanilan dénemin
ulagtigr kiltiirtin - 6zelliklerine gore
gelisim gostermektedir. Boylece o do-
neme ait sembol, renk ve kavramlar
da ortaya ¢ikmaktadir. Bu yasanilan
donemin tasarim ve sanat alaninda
glicli olusumunu gergeklestirmekte-
dir. Uslup duygusunun giiclenmesi,
oteki iislubun ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamaktadir. Tasarim alaninda
farkli tarzda kimlik 6zellikleri ¢ikmasi
o tslubu temsil eden, yeni kimliksel
bir yapinin istiin gelerek digerleri-
nin sdylemini yaratmasina sebebiyet
vermektedir.

Foucaultun yeniden olusturulan bir
diigiince sisteminde, belirli bir soylem
birliginin kurulabilirliginden bahset-
mistir (Foucault, 2011). Bu aslinda iis-
lup birliginden yeni bir tslup kimlik
siteminin de kurulabilecegi gerceginin
ortaya koymaktadir. Boylece bilingli bir
oyun i¢inde disiiniilecek olursa yani
tasarim alaninda yeni bir tasarim is-
lubu kimligi yansitilabilir. Tasarimda
tslup biitiinligi, birligi olustururken,
tasarimcinin ifade giici, niyeti, bilingli
soylemi hemen ayirt edilebilir. Fakat bu
birlik hemen ayirt edilemez ve tasarim
biitiinliigtinde kopukluk yasanirsa, ona
ragmen, ortaya ¢ikan bilingdis1 gorsel
oyunlarla yeniden tslupsal yonelimle
biitiinliik saglanir.

Tasarimda olusturulan bu dslup kim-
ligi ozellikleri agisindan aynidir ve sii-
reklidir. Bagka iisluplardan ¢ok rahat
ayirt edilebilir. Uslup icindeki kurgu-
lar, duygu ve diistinceler, degerler, tu-
tumlar artik butiinsellesmistir. Kimlik
icinde farkli 6zne ve nesneler farkl
eksenler iizerinde konumlansa da so-
nugta ayni dslup kimligini yansitirlar.
Farkli disluplarla karsilandiginda etki-
lesimler mutlaka olmaktadir (Temiz,
2020). Bu uzlasmaya veya kaymaya
meyletme degildir. Farklilik i¢inde bir
arada bulunma durumudur. Sanat¢i ve
tasarimcinin yagsami boyunca biriktir-
digi tiim deneyim ve birikimler, {iriin
veya tasarimin gelisim siirecindeki de-
gerler, tasarim dislubunun alt yapisini
olusturmaktadir. Béylece yeni tasarim
kimlikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Sanat ve tasarim tarihi i¢inde bircok
tisluplar olusmustur. Bu iisluplari kim-
lik haline getiren sanatgilar ve tasarim-
cilardir. Hangi tasarim projesine bas-
larsaniz baglayin kendinize en yakin ve
en uygun grafik tasarim stiline yonelim
vardir. 1830 ve 2019 yillar1 arasinda
etki yaratmis ¢ok fazla grafik tasarim
stili, tislubu bulunmaktadir. Victorian
Style 1837-1901, Arts & Crafts 1880-
1910, Art Nouveau 1890-1920, Pla-
katStil 1905-1914/1920’ler, Futurism
1900-1930’lar, Heroic Realism — Ger-
cek¢i Propaganda 1900-1940’lar, Early
Modern 1910-1935, Art Deco 1920
-1940’lar, Late Modern 1945-1960,
American Kitsch 1950’1ar, Psychedelic
1960’lar, Swiss/International 1940’lar
— 1980’1ar, Post-Modern 1970’lar —
1980’lar, Grunge 2000-2010’lar, Flat
2010 — ve giiniimiiz (Ertan, 2019).
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Tasarim iislubu olarak Plakastil

Yirminci yiizyilin baslarinda, geng sa-
natc¢ilar Victoria tasarim, Art Nouveau
ve Art And Craft formlarinin Gtesine
bakmaya basladilar. Yepyeni bir yiiz-
yilin baslangicindaki havadaki fikir-
ler yeni ve taze yaklasimlarla ilgiliydi.
Bu gen¢ sanatcilar i¢in ortagag, siir
ve karmagik kaliplarin diinyasinin bu
cesur yenidiinyada yeri yoktu. Bu stil,
glinimiizde bir fikri desteklemek i¢in
gercek illiistrasyondan ziyade sembol-
lere ve sekillere dayanan modern gra-
fik tasarimin baglangicidir. Bu ¢aligma
okulu Plakatstil (Almancada “poster
tarzi”) veya Sachplakat (Almancada
“nesne-poster”) olarak bilinir. Poster
stili anlamina gelen Plakatstil hareke-
ti, 1900’1i yillarin baginda Almanyada
ortaya ¢ikt1. Poster sanatinin erken bir
tarztydi (Consuegra, 2004). Sanayi
devriminden sonra iiretilen sanat ve
tasarim uriinlerine karsi bir direnc ol-
maya devam etti. Bazi sanatg1 ve grup-
lar zanaat diisiincesinin yok olacagini
ve bundan dolayr makineden nefret
ettiklerini dile getirmislerdir. Fakat Al-
manlar sanat ve ticaretin birbirine zit
unsurlar olmadigini aksine disipliner
bir planla birbirlerini tamamlayici 6ge-
ler olduklarin: diistiniirler. Bu ylizden
biitiin varliklarini, tiretime, ticarete ve
topluma hizmete adarlar. Ureticiler ve
perakendeciler ilk etapta tasarim ve
baskiyr umursamadi. Daha ¢ok satis
konusuna odaklandilar (Heller, 2000).
Fakat sonrasinda bir tiriiniin halka su-
numunda tasarim ve ambalajin énemi
ortaya cikti. Ozellikle elle boyanmis
posterlerle tanitilan reklam driinleri
artik bir istisna haline geldi. Afislerde

kullanilan negatif bosluklarin kullanil-
mas1 en ¢ok kullanilan yéntem oldu.
Izleyicide daha ¢ok hatirda kalma ve
anlama tizerine 6nem verildi. Mesajlar,
sloganlar elle olusturulan tipografiyle,
gorsel tasarimlarin bir pargas: oldu.
Giiglii canli renkler kullanildi. Soyut
ve diiz desen ve dekoratif herhangi
bir imgeler reddedildi. Biitiin bu ay-
rintilar Plakastil’ in ayirt edici 6zel-
likleridir. Bu islup, 1906da Berlinli
Lucian Bernhard tarafindan baslatil-
mistir. Bu tarzin ortak 6zellikleri diiz
renklerle goz alic1 yazidir (Consueg-
ra, 2004).

Plakastilin 6zellikleri arasinda, sekil-
ler ve nesneler basitlestirilip, kompo-
zisyon merkezi bir nesneye odaklanir.
Plakatstil, Art Nouveaudan uzaklasa-
rak poster sanatina daha modern bir
bakis acis1 getirdi. Unlii Plakatstil sa-
natgilar1 arasinda Ludwig Hohlwein,
Edmund Edel, Ernst Deutsch-Dry-
den, Hans Lindenstadt, Julius Klin-
ger, Julius Gipkens, Paul Scheurich,
Karl Schulpig ve Hans Rudi Erdt (Ra-
binowitz, 2006). Sachplakatin daha
sonraki bir ustas1 Otto Baumberger
idi. Das Plakat, 1905 yilinda kurulan
ve daha sonra Berlin dis hekimi Hans
Sachs tarafindan diizenlenen Verein
der Plakatfreunde (Posterin Dostlari
Dernegi) tarafindan 1910-1921 yil-
lar1 arasinda yayinlanan bir Alman
sanat dergisiydi. Lucian Bernhard
dernek miudirtyda (Heller, 2014).
Plakatstil, poster sanat1 hakkinda daha
modern bir vizyon yaratmaya yardimci
oldu ve sonug olarak modernist tasa-
rima rehberlik edecek bazi 6zellikleri
tanimladi.
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Lucian Bernhard (1883-1972)

Asil ismi Emil Kahndir. 1905 yilinda
Lucian Bernhard takma adiyla degis-
tirdi. Alman bir grafik tasarimci ve
tipograftir. 20. Yiizyilin baglarinda Sa-
chplakat’in veya nesne posterinin gelis-
tirilmesinde etkili olmustur. Reklam ve
kiiltiriin gelisimine katki saglamustir.
15 yasinda Miinih'te Viktorya done-
minin sikici tonlarindan ve karmasa-
sindan uzaklasarak bir tasarim tslubu
ortaya koydu. Renklerle sarhos yiirii-
mek deyimi kendisine aittir (Ericcraps,
2019).

[lk tasarimi Priester kibritleri i¢in yap-
mis oldugu afis tasarimidir. Afisteki
logoyla beraber nesne fikri basit bir
simge ve isimdir. Priester posterinde
minimal etki goriilmektedir. Ayni za-
manda bu ilk ¢aligmasi bir yarigmaya
katildig1 poster tasarimidir (Bkz. Resim
2). Ilk once jiiri tarafindan reddedilir.
Ancak jiirilerden birisi goriintilyii in-
celedikten sonra jiirinin geri kalanim
ikna eder. (Heller, 2014).

Ciinkii posterde bir kelime ve iki kibrit
¢Opii imgesi vardir. Yani izleyici ile en kisa
stirede gorsel iletisimi saglamistir. Bu fikir
anlatimda etkili ve ikna edici olmustur.
Onceden yapilan afis tasarimlarinda ay-
rintiya ve siise ¢ok fazla yer verilirken,
Bernhard’in islubuyla yapilan afislerde
az 0geler bulunur. Basit, net gorseller, gok
az yazi kullanilir. Daha ¢ok {iriin ve fir-
ma ismi 6n plana ¢ikarimistir. Bernardin
bu tislubuyla reklam alaninda biiyiik bir
adim atilmistir. Bu sade anlatim sanat-
¢ty1, 6nemli reklam grafik¢ilerinden biri
yapmustir (PM, 2006).

m

Resim 2. Lucian Bernhard, Priester tarafindan diizen-
lenen yarigma posteri, 1903.

Resim 2de afiste kullanilan stil, kalin yazi
tipleri, diiz renkler, geometrik ve basitles-
tirilmis sekiller ve nesnelerle karakterize
edilmistir. Bu sadelik, o zamana kadar
ilk posterlerde hakim olan Art Nouve-
au'nun karmagsikligina karsi olan iiriin ve
markaya 6nemi gostermektedir.

Lucian Bernhard’in tasarim ¢alismalarin-
da, kalin harflerle; tasarimin merkezinde
basit bir goriinti; farkl ve goz alic1 renk-
lerle, estetik acidan mesaja direk ulas-
may1 hedeflemektedir. Kariyeri boyunca
bircok sirket i¢in poster, ambalaj, tekstil
triinleri, i¢ mekén ve ticari markalar ta-
sarladi. Caligmalar1 hem ABDde hem de
Avrupada etkili oldu. 1923’te Berlinden
Amerikaya go¢ etti. Beyninizle degil,
gozlerinizle goriiyorsunuz, diyerek bu
icgtidityle calisti. Tasarim metinlerinde
Kklasik kitap yazi tiplerini tercih etmesi-
ne ragmen, Bernhard Gothic, Bernhard
Fashion fontlarmi gelistirdi (Hoffman,
2017).
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Bernhard, ¢ogu zaman sadece iiriini
ve adin1 gosteren sade renkler ve mo-
dern tasarim estetiginin kullanilma-
sini tercih etti. Bosch, Adler ve Stil-
ler i¢in yaptig1 reklam tasariminda,
parca boyunca daha dinamik renkler
ve dokularla ¢ok daha gelismis bir stil
gorebiliriz (Ericcraps, 2019). 1920’er-
de New York i¢in Berlinden ayrilma-
dan Once Bernhard, Stiller ayakkabi
fabrikas1 Adler Daktilolar ile biiyiik
sirketler icin yiizlerce poster iiretti
(Bkz. Resim 3).

Resim 3. Lucian Bernhard, Bosch, Adler, Stiller Mar-
kalar1 i¢in reklam Afigleri

Ancak Bernhard, Manoli sigaralari
i¢in yapilan tasarimlariyla tanindi. Ma-
noli, mitkemmel ambalaj tasarimiyla
vitrinlerin ve promosyon iiriinlerinin
kurumsal tasarim olarak bilinen ilk
reklam tasarimi orneklerinden biridir
(Bkz. Resim 4).

Resim 4. Lucian Bernhard, Manoli sigara ambalaj ¢a-
ligmalari (eski goriintiim solda).

Resim 4de baktigimizda, ambalaj kutu-
sunun {stiinde goriintiiniin genisligine
yayilan, siyah beyaz agir, koyu bir arka
plan bulunur. Bu tasarimin bir sonra-
ki yoniinde sar1, mavi fonlar {izerinde,
resim diizleminin sol {i¢te birinde bu-
lunan sigara kutusu ve sigara ambalaj-
larinin diiz goriintisiidiir. Bu reklamin
amaci yalnizca trettikleri markay1 ve
triinii resimlemekti. Bu reklam ve
yarattigi ambalaj ¢ok begenildi. Be-
geniler 6nemlidir, ¢iinkii sonunda bir
nesne posteri olarak bilinen erken ge-
lisimdi (Bkz. Resim 5).

Resim 5. Lucian Bernhard, Manoli sigaralari igin ya-
pilan reklam afisi
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Bernhard’in tarzinin biyiik farklihig,
en iyi bilinen eserlerinden birini Art
Nouveaunun en biiyiik temsilcilerin-
den biri olan ¢agdas Alphonse Mucha
ile karsilastirirken agik¢a goriilebilir
(Bkz. Bkz. Resim 6).

Resim 6. Lucian Bernhard’in Manoli sigara afisi ve
Alphonse Mucha'un afisi

Resim 6’ya baktigimizda soldaki Alp-
honse Muchanin sigara kagitlar1 Job Afisi
(1898) ve Sagda Bernhard'in Monali Afisi
goriilmektedir. Iki afisin de aym amaci
var: sigara satmak. Bununla birlikte, Mu-
chanin posteri daha ¢ok sigaranin kendi-
si yerine merkezde bir kadin figiiriiniin
duygusalligina odaklanir. Afiste sirketin
ad1 ve sigara var, ancak neyin a¢iklandig
net degil. Bernhardin posterinde, rek-
lam1 yapilan iiriin veya sirket hakkinda
hi¢ stiphe yoktur. Kullanilan stislemeler
kaldirilir, sirket logosu ve ilan edilecek
iriin agiktir. Poster kavrami hakkinda
hi¢ siiphe yok, mesaj dogrudan hede-
fe, izleyiciye gidiyor. Ayrica, sadelik
ve geometrik goriintiiler parcaya zarif
bir goriiniim kazandirir. Bernhard’in
caligmalar1 yiizyllin poster hareketi-
nin mantikli sonucu olarak diisiiniile-
bilir. Grafik sanatgilar1 ve endiistrinin
yaklagmaya basladigi bir zamanda, me-
saj1 iletmenin basit ve dogrudan hedefe
odaklanma tarz, sirketlerin daha gticlii
ve daha etkili bir satig ihtiyacini kargila-
di (Hoffman, 2017).
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O donemde birgok sirket bu afis stili-
ni, dirtinlerinin reklamini yapmak icin
kulland1. Zamanla, Bernhardin gelis-
tirdigi bu diiz stil daha renkli, gercekg¢i
bir tarza doniisti. Bernhard’mn tipog-
rafisinde uslupsal sekilde ¢ogunlukla
daha fazla kalinlik ve daha fazla dikkat
saglamak icin bityiik harflerle kenarlig
olan cesur konturlar kullandi.

Bernhard’in tarzi basit olsa da, prensibi
kendi bagina bir mirasti. Satisa sunulan
triinlerin marka isimleri ile nesnele-
rin basit goriintiilerinin hedefe ulas-
masint saglamakti. Lucian Bernhard
tarafindan giiniimiize miras kalan bu
tslup, sonraki donemlerde de uygu-
lanmistir. Clinkii birgok sirket temelde
ayni prensibi kullaniyor. Gelistirdigi bu
reklam yontemi agik¢a ise yariyor, bu
yiizden giiniimiizde hala etkili olmak-
tadir. Ornegin, Moschino ve kokular:
Couture i¢in bir parfiim reklaminda,
triiniin ve marka adinin reklamin ana
odak noktalar1 oldugunu gorebilirsiniz
(Bkz. Resim 7).

Resim 7. Moschino reklam afisi
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Grafik tasarim ve reklamcilik alan-
larinin arkasinda biiyiik bir teori
gelistigi bir donemde Bernhard ne-
redeyse tamamen iggiidiisel bir se-
kilde, beyninizle degil gozlerinizle
goriiyorsunuz diyerek calisti. Lucian
Bernhard, kariyeri boyunca iriin
ve reklam afiglerinin tarzimi sekil-
lendirdi. Sachplakat’in veya nesne
posterinin gelisiminde ¢ok etkili
olan tarihin en 6nemli Alman poster
sanatgilarindan biridir. Ayrica, sade-
lik ve geometrik goriintiilerle afisle-
rine zarif, minimal bir gériiniim ka-
zandirmistir.

Ludwig Hohlwein (1874-1949)

Almanya’nin Ren-Main boélgesinde
dogdu. Hohlwein, 1906 yilina kadar
mimar olarak calist1 ve esas olarak
taninan afis tasarimina odaklan-
maya karar verdi. Hohlwein'in en
bilinen sanatinin 2. Diinya Sava-
s'nin hemen oOncesinde oldugunu
bilmek 6nemlidir. Hohlwein poster
stilinde, renk, golgeleme, kontrast
ve sadelik kullanimiyla taninir. 20.
yuzyilin en usta ve basarili Alman
grafik tasarimcist oldu. Kariyeri-
nin baslarinda, Hohlwein benzer-
siz ve zarif stilini gelistirdi, bu da
oniimiizdeki kirk yil boyunca ¢ok
az degisti. Kompozisyonlar: giicli,
ustaca ve hassasti ve mitkemmel ¢i-
zim yeteneginden faydalandi. Eser-
leri, giiney Almanyadaki Miinih ve
Bavyera ile iliskilidir ve yumusak ve
zarif renk paleti ile karakterizedir.
Isik ve golge oyununu, fotografik
niteliklere sahip olan ve grafik ve
mimari ilkeleri derin ve sezgisel an-

layisinin kanit1 olan kompozisyon-
larin1 tanimlamak ve kanitlamak
icin kullanir (http://www.iconof
graphics.com/Ludwig-Hohlwein/)

Hohlwein’in portféytiniin  biiyiik
bolimi 1912- 1925 donemine ait-
tir. Bunlar sanatsal hayatinin en
onemli asamasinda yaratilan en iyi
posterlerdir. Keskin olarak tanim-
lanmis formlari, parlak renkleri
ve kendine 6zgl tarzinda neseli ve
iyimser bir bakis agisi kariyerinin
bu asamasinin ayirt edici o6zellik-
leridir. 1925 kadar 3000 farkl
reklam tasarlamisti. Zamaninin en
taninmis Alman ticari sanatcist ol-
mustu (Guity, 2010).

Bir grafik tasarimci olarak kimli-
gi, 1911 civarinda bir erkek giyim
markas: olan Hermann Scherrer
i¢in hazirladig1 posterle ortaya ¢ikt1
(Bkz. Resim 8). Afige Breeches ma-
ker, Sporting Taylor olarak adlan-
dirildi. Afis, Sachplakat tarzinda
yapildi ve Beggerstaff kardeslerin
calismalar: gibi basitlestirildi. Bu-
nunla birlikte, Hohlwein’in etra-
findakilerden farkli olarak kendine
6zgl bir tarzi vardi. Onun tarzi,
Sachplakat’in sadeliginin aristokrat
bir havasi ve zarafeti ile bir mele-
zi olarak tanimlanabilir. Evcillesti-
rilmis kopek ve binicilik ekipma-
n1, tist sinif ve likks bir yasam tarzi
onermektedir. Hohlwein’in poster
tasarimlari, soyut desenlerle can-
1 renklere sahipti. Bu, Hohlwein'i
sanatlarinda Sachplakat stilini kul-
lanan diger sanatgilardan ayird.
Ornegin, erkegin alt yarisindaki si-
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yah-beyaz kareli desen, daha ii¢ bo-
yutlu ve gercekei bir 6geye sahip olan
cevresiyle tezat olusturan iki boyutlu
bir gériiniim yaratir.

Resim 8. Ludwig Hohlwein, Scherrer erkek giyim afisi

Hohlwein'in yarattig1 bir bagka afis ise
1912-1913 tarihlidir. Hohlwein tarafin-
dan Kaffee Hag icin tasarlanmistir. Bu
kahve Kafein icermiyor ve saglikli olarak
tanitilmalrydi. Tenis raketi tutan adam-
la bu kahveyi eslestirmis. Mesaji anlat-
mak i¢in unsurlarin basit ve ekonomik
anlattimindan geliyor. Sekillerin cesur
kullanim, tonlarin zit olmas: ve smirl
renk paleti, bunlarin hepsi tipografi
sanatina ¢ok modern bir yaklasim. Sans
serif fontu kullanilmig. Ama alisilmadik
ve donem i¢in modern olan negatif alan
kullanimiydi. Béylece dikkatimiz baghga
yani KAFFEE HAG yazisina gidiyor. Di-
ger dikkat geken ise tenis topudur. Hem
imzasinin hem de markanm reklamini
yapiyor (Bkz. Resim 9).
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Resim 9. Ludwig Hohlwein, Kaffee cadi, 1913

Ludwig Hohlwein, giyim ve peraken-
de alaninda bagarili olmasina yardimci
olan poster tasarimlarinda benzersiz
derinlik, desen ve renk kullanimiyla
taninan bir tasarimciydi. Ancak et-
rafindaki ortam degistikge sanati da
degisti. Hohlwein'in mirasinin 6nemli
bir yonii, Adolf Hitler'in ve Nazi Al-
manyasinin onlar igin posterler ya-
parken ayaklanmasidir. Onun tarzi,
Aryan idealizmini tasvir ederek daha
erkeksi ve yogun hale geldi. Hohlwe-
in'in tasarim konusundaki yetenegine
ve benzersiz becerilerine ragmen, Nazi
partisiyle olan iliskisi nedeniyle mirasi
lekelendi (Eskilson, 2007:1-2).

Thap Hulusi Gorey

1898de Misir Kahire de dogdu. 1920’
ye kadar Kahirede Ingiliz okullarinda
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okudu. Sanat egitimi i¢in 1920 yilinda
Almanya’ ya gitti. Once Miinih’te Hai-
mann Schule atolyesinde ¢ yil, daha
sonra Kuntsgewerbe Schuleda egitimi-
ni tamamlayip yurda déndii. Dort tane
yabanc dil bilmesinden dolay1 (Arap-
¢a, Almanca, Ingilizce ve Fransizca)
Disisleri Bakanligi'nda ¢alismaya yon-
lendirildi ama o memuriyeti reddetti.
Akbaba dergisinde Miinif Fehim ve
Ramiz’le bir siire caligti. Afis caligma-
larina agirlik verdi. Afisler konusunda
izleyicide ilgi uyandirmali ve diistin-
diirmeli diye yorumladi. Yaptig1 afis
galismalarryla Cumhuriyet doneminin
50 yillik gorsel hafizasini olusturdu.
Atatiirk'iin istegi ile Alfabe isimli ki-
tap kapag1 tasarimini yapmustir (Bkz.
Resim 10). Donemin sosyo-Kkiiltiirel
yasamdan izler birakan ¢aligmalari, is-
lupsal olarak degerini ve gegerliligini
koruyor (Merter, 1998:20,21).

Resim 10. Thap Hulusi Gérey, Atatiirk’iin siparisi iize-
rine Tiirk Alfabesi kitap kapagini tasarimi, 1932.

Ihap Hulusi Gérey, Almanyada aldig:
sanat egitimi ile ilgili amacin1 olduk-
¢a net bir bicimde ortaya koymustur.
Ozellikle hayatini resim sanatini icra
ederek kazanmaya karar vermistir.
Doénemin ticaret seklinin 6zellikle
tanitim ve reklam alanin boslugunu
da bilmektedir. Hem maddeten tat-
min olma hem de afis ve gazete re-
simleri yapmay1 uygun buldugundan
bu karar1 almistir (Hizal, 2012: 74).
Thap Hulusi béylece Bauhausda ne-
den egitim gormedigini mesleki egi-
timi neden tercih ettigini agiklamis
olmaktadir. Bu ama¢ dogrultusunda
sanat ve ticareti birlestiren Plakats-
til dslubuyla yogunlastigini belirt-
migtir. Thap Hulusi’nin aldi§1 egitim
amacinda ve uygulamada gosterdigi
egilim baglaminda diisiiniildigiinde
zanaatgilig1 agir basmustir.

Thap Hulusi Gérey Almanyada oldu-
gu donemde, diinyaca taninmis olan
Alman afis ressami Ludwig Hohlwein’
a c¢aligmalarini gosterdigini soylemis-
tir. Hatta tahminimin dstiinde be-
gendiklerini ve Amerikaya gitmesini
tavsiye ettiklerini séylemistir. Bunu
mektup ve yaziyla belirtmislerdir (Go-
rey, 1977: 18). Onu iki yildir tanidig1-
ni, ince, kibar, duygulu gordigiind,
eserlerinde ki renk, desen ve hareket
gliciiniin kendine 6zgii oldugunu dile
getirmistir (akt. Ceviker, 2006: 94).
Thap Hulusinin yaptig1 tasarimlarda,
imzasinin yaninda degil, kullandig
sloganlarda da Hohlwein’in etkisini go-
rebilmek miimkiindiir. Bu etki 6ziinde
Holhwein, Bernhard’in da d4hil oldugu
tislupsal agidan Plakatstilin etkisidir.
Yani basitlik, keskin renk ve golgeler
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esliginde ve el ile yazilmis yazilarla is-
lupsal yogunluk goriilmektedir.

Bunun yaninda Ceviker; Ihap
Hulusi'nin, bu Plakatsitilin etkisin-
den dolay1 kendine 6zgiin bir grafik
diinya olusturamadigina dikkat ¢ek-
mektedir (Ceviker 2006: 95). Hatta
bir miulakatta, farkinda olmadan Lu-
dwig Hohlwein imzal1 bir isi kendi isi
diye gosterdigini, aktarmistir (Altin-
tas, 1994: 96- 97).

Plakattstil de 6nemli bir ayrintida de-
sen saglamligidir. Bu desen saglam-
Iig1 Thap Hulusi’nin galigmalarinda
da goriinmektedir. Sanatgilarin eser-
lerinde canli modelden yararlanma
teknigi, 19. yiizyll boyunca énemli
bir rol oynamistir. Gerek ressam-
lar gerekse tasarimcilar, 1800’lerin
ikinci yarisindan itibaren model igin
sik sik fotograflardan ¢alismislardir.
Ciinkii canli modelle ¢alismak mas-
rafli olmaktadir (Zerner, 2006: 76,
81). Hohlweinda kimi zaman canli
modelden kimi donemde ise dogalli-
g1 korumak i¢in fotograftan yayrala-
narak resimsel anlatilar yaptigini dile
getirmistir (Frenzelden akt. Giam-
barga, 2011).

Thap Hulusi 1929 yilinda kendi afig
atolyesini kurdu. Kendisine 06zgii
tslubunu, pratigini yaptigr reklam
trinlerinde gostermistir. Ve eserleri-
ne her zaman kendi tasarladigi imza-
sin1 atmay1 unutmamistir. Kullandig:
tiggen sembol ile hayatini {i¢ tilkede
gecirdigi, Misir, Almanya ve Tiirkiye
ticlemesini yansitmistir (Bkz. Resim
11).
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Resim 11. Thap Hulusi Gérey imzast

[hap Hulusi Gérey hem kendi déne-
minde hem de sonraki dénemlerde
birgok tasarimciy: dislupsal olarak et-
kilemigtir. Thap Hulusi afislerinde Art
Deco fontunu kullanir. Vedat Omer
Arm Yerli Mallar1 sergisinde Tiirk
Endiistrisi yazisinda kullandig1 font
Art Deco’ya benzemektedir (Turan ve
Odekan, 2009: 21 ). Latif Aris, yaptig1
bazi desenlerin Thap Hulusi'ninkilere
benzediginin altin1 ¢izer. 1946 yilinda
Tekel Genel Midiirligiinde ¢alisan ta-
sarimct Atif Tuna, hayrani oldugu Thap
Hulusi'yi taklit etmeye calistigini soy-
lemistir (Karamustafa, 2007: 53-61).

Plakatstilin iislupsal ozelliginde Ber-
nhardin siislemeyi reddedisi, Hoh-
Iwein'in saglam desenle izleyiciyi kav-
ramsal mesaja ¢ekme bigimi, basit
ogelerin kullanilmasi, modern ¢agin
reklam yapma pratiginde etkili olmus-
tur (Lush, 2008: 81). Boylece Hollis'in
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ifadeleriyle diger tlkelerde goriilme-
yen tslupsal bir birliktelik sergilenmis
ve zamaninin ruhunu (zeitgest) yaka-
lamistir. Hohlwein'in, Ingiliz Beggars-
taffs kardeslerden etkilendigi, Beg-
garstaffs kardeslerin gii¢lii yazi, genis
alanlarda piiriizsiiz renkler kullanimy,
golge uygulamalari, Hohlweine ilham
verdi. Thap Hulusi de Hohlwein’inden
etkilenmistir (Hollis, 2001; 32).

Cumhuriyetin ilk doneminde Pla-
katstil tislubu gorsel kiiltiir tarzin1 da
belirlemistir. Ozellikle Latin Alfabesi
‘ne gegisle, kentli ve koylii vatandasa
ulasabilmenin anlamli bir yolu Plakas-
til Gislubuyla yapilmis afislerdir. Mo-
dern Tiirkiyenin ingasinda, iiretilen
triinlerin reklamlarda sunulmasinda
Plakatstil yaklagimin izleri goriilmek-
tedir.

Sonug ve Oneriler

Gerek yurt disi gerekse yurt icindeki
sanatsal hareketlilikler pratikte sanat
tasarim alanindaki anlayis ve uygula-
malarda etkilesimi yani tislup ortamla-
rint kurmustur (Erkmen, 2009: 17-18).
Plakastil ve Bauhaus gibi uygulamali
alanlar sanat ve tasarim iizerinde etki-
sini gostermistir. Bu biling ve sorum-
luluk yeni tislupsal kimlikleri meydana
getirmistir.

Konu ve teknik olarak her sanat¢inin
farkli Gisluplar1 vardir. Bu tslup sanat-
¢inin imzasini olusturur. Boylece im-
zasini géormeden eserin hangi sanatgiya
ait oldugunu biliriz (MEGEP, (2012: 4).
Birgok sanatg1 ve tasarimci gevresinde-
ki nesnelerden, donemin sosyo- politik

yapisindan, yazarlardan, sanatcilardan,
tasarimcilardan, etkisi altindaki sanat
tisluplarindan vb. etkilenme yasayabi-
lir. Bu meyletme, egilim, yonelim tasa-
rimda tislupsal kimligi ifade eder.

Poster ressaminin sanatsal etkisi o ka-
dar ileri gider ki, hazirlanan poster ta-
sarimlari eskizlerine dayanarak yaratil-
mis gibidir. Iste Holhwein, Bernhard’in
afislerinde bu ruh hali ve goriiniis, di-
ger tasarimcilarin belleginde duran bir
motif gibi yani tislup kimligi olmustur.
Bu ruh halini ve goriiniisii etkisi altina
alan Grafik tasarimci Thap Hulusi Go-
reyde de goriiriiz. Bu segkin afis res-
samlarinin bir 6zelligidir. Her akim ve
tislup bir sonrakini etkilemis ve ilham
kaynag1 olmustur. Cagdas sanat akim-
lar, Ekspresyonizmden PopArta kadar
ilham kaynagidir. Tabii ki, afis sanatci-
s1 da kisitlamalara maruz kaldi: buna
ragmen, iinlii afis ressamlarinin kendi-
lerinin popiiler kiltiiriin ikonografisi
tizerindeki uslup etkisi kiigiimsenme-
melidir (Lehman, 2012).

Afis sanatinda islup ¢ogulculugu ve
cesitliligi, gorsel sanatlar alaninda
cagdas islupgulugu belirginlestirdi.
En cesitli tirlerin eklektik karigimi ile
yaratilan cesitlilik bir bi¢im dili orta-
ya cikiyor: Ekspresyonizm, Fiitiirizm
ve Kiibizmden tislup 6diingleri afisleri
kamusal alanlarda goz alic1 hale getirdi
(Schwuchow, 2017:62).

Grafik tasarim driinleri yogun bir ya-
ratic1 ve yapici diigiinme sonucu olus-
maktadir. Tasarim siireglerinde giiclii
bir uygulama yetenegi ve bi¢imsel du-
yarlilik, yeni deneyimleri ve tsluplari
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meydana getirir. Sadece estetik zevkin
yaninda iletisimsel dil olan mesaj1 da
ortaya koyarak bilgilendirme gorevini
yerine getirir. Bu sorumluluk sadece
bugiin degil gegmiste de oldugu icin,
gecmis ve bugiin arasinda koprii kurar.
En ilkel teknikler ile en gelismis arag ve
teknoloji kullanimi konusunda yeni ta-
sarim usluplar ortaya koyar.

Grafik tasarim driinlerinde diinyanin
her yerinde her zaman farkli degisim-
ler ve uygulamalar olmustur. Bu du-
rum grafik tasarimcilarda yeni tarzlar
bulmaya zorlar. Bu stiregte farkli top-
lumsal ve kiiltiirel yapiyla beraber geli-
sen teknik ve teknolojik gelismeler gra-
fiksel sanat iiretimlerine yansir. Grafik
tasarim disiplini de bu farkliliktan et-
kilenir. Kendini yeni tslup kimlikleri
icinde bulur. Boylece evrensel bir dil
olumu devam eder.

Almanyada afis tasarimi, geleneksel
bir karakter kazanmustir. Afis tasarim-
cilig1 bir meslek olarak gelismis. Ozel-
likle Holhwein, Bernhardin da dahil
oldugu tasarimcilar kendi iisluplariyla
tasarimlar iiretmislerdir. Ister film afis-
leri olsun, ister tiyatro afisleri olsun,
kendilerine 6zgii tisluplariyla ve gorsel
birikimleriyle yasadig1 toplumun yapi-
sal farkliliklar1 icinde tretimlerde bu-
lunmuglardir. Bu tslup farkindaligiyla
bagka tasarimcilar: da etkileyerek ayni
tislupta eserler iiretmelerinin devami-
ni1 saglamislardir. Bu etki sadece kendi
tilkelerinin sanatci ve tasarimcilarini
degil, kendi iilkelerinde yasayan diger
tilke sanatc1 ve tasarimcilar: da etkile-
miglerdir. Thap Hulusi Gérey bu grafik
tasarimcilardandir.
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Bu arastirmada incelenmis olan Hol-
hwein, Bernhard, 19. Yiizyl Alman-
yasinin bir yansimasi olan afisler
tiretmislerdir. Holhwein, Bernhard1
one ¢ikaran en 6nemli tslupsal 6zellik
renk, golgeleme, tipografi, kontrast ve
sadelik kullanim yaklagimidir. Dog-
rudan elle firca ile gerceklestirilmis
tasarimlar gibidir. Farklilig1 ve 6zgiin-
ligt yaratan da budur. S6z konusu bu
afigleri i¢in soylenebilecek olan ise,
tasarimcilarin kendine 6zgi, dogal bir
tislup kullanmalaridir.
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ULKER FIRMASININ KURUMSAL VE
GORSEL KIMLIKLE YAPMIS OLDUGU
REKLAMLARDA IMAJ VE KULTUR

IMAGE AND CULTURE IN THE ADVERTISEMENTS
THAT WITH CORPORATE AND VISUAL IDENTITY
MADE BY THE ULKER COMPANY

Elif GULER

Girig

Giinimiizde reklam her markanin
biyiik 6l¢lide deger verdigi giiclii bir
alan haline gelmistir. Reklamlar gesit-
li iletisim kanallar1 ve medya araglari
kullanilarak triinler ve hizmetleri ka-
muoyuna tanitmak amaciyla yapilan,
ticari bir bilgi aktarim siireci olarak
tanimlanmaktadir (Aktaran: Tokmalk,
2017: 202).

Her Marka sahip oldugu kurum kiil-
tirtindi ve kimligini bu gorsel ve isitsel
caligmayla birlikte ortaya koymaktadir.
Bunun sonucunda olusacak imaj al-
gis1 markanin gelisim ve gelecegi icin
biiyitk bir 6nem arz etmektedir. Imaj
bir firmanin hemen her tirli gorse-
linden, etkinliginden, kalitesinden ve
iletisiminden olugmaktadir. Insanla-
rin, algilamalari sonucu diisiincele-
rinde meydana gelen bir fotografa da
benzetebilecegimiz imaj, giintimiiz fir-
malarinin olmazsa olmazlarindandir.
(Canoz, 2015: 6).

Nasil ki kisisel imaj; dis goriiniim, be-
den dili, davranis bi¢cimi ve kisinin
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icinde bulunulan fiziksel ortam gibi
kriterlerden etkileniyorsa Bir kurulu-
sun donanimi, tutumu, iletisim bi¢imi
de o kurumun imajini etkileyen kriter-
lerdendir (Peltekoglu, 2004: 358).

Reklam sektoriinde en dikkat edilen
hususlardan biri siiphesiz reklamuin,
tilketicinin hafizasinda marka ima-
jina uygun bi¢imde yer edinmesidir.
Tiiketicilerin hafizasinda yer edecek
marka imaji, reklamda yer alan yaratici
diistince, tiiketici ile kurulan duygu-
sal bag ve marka kimligi ile dogrudan
orantilidir. Bunun yaninda reklam ve
tiiketici arasinda ki bag1 giiclendiren
bir diger husus da reklamin goériintii-
lenme sikligidir. Reklam, tiiketicinin
karsisina birden fazla kez ¢iktiginda
bu, markanin tiiketicinin hafizasinda
yer edinmesini kolaylastiracak bu sa-
yede tiiketicinin {irtinii almaya karar
verme ve satin alma yonelimlerini giic-
lendirecektir.

Reklam tekrari, tiiketici hafizasini pe-
kistirmek i¢in markalar tarafindan

&
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yaygin olarak kullanilan bir strateji-
dir. Reklamcilar, tiiketicilerin marka
ismini ve vaadlerini 6grenmelerini ve
buna yonelik bir tutum gelistirmeleri-
ni saglamak amaciyla reklam tekrarin
siklikla kullanirlar (Baysal, 2010: 165).

Reklamlar bir iiriin yada hizmeti sat-
mak i¢in bize dolayli yoldan fayda
saglar. Reklamda 1srar degil tesvik rol
oynar. Uriin tiiketiciyle cagrisim yo-
luyla iletisim kurmakta, reklam filmin-
de kullanilan ses, goriintii, ve diisiince
yoluyla da bunu desteklemektedir. Do-
layisiyla marka vermek istedigi mesaji
titketiciyle dolayli ve duygusal yoldan
aktarmuis olur. Bu nedenle;

Bir reklam plani hazirlanirken; onun
tikir verir, carpici, dikkat cekici, entere-
san, haber verir, alma arzusu uyandirir
olmasina dikkat etmek gerekir. Carpici
bir baglik, etkili bir resim, ¢ok yonlii
bilgi veren bir metin reklamin giiciine
gii¢ katar. Reklamin konusu olan urun-
lerin, hizmetlerin tanitimi, tiketicinin
daha ¢ok dikkatini ¢ekebilmek i¢in bir-
birinden degisik, bir sonraki 6ncekin-
den farkly, yeni, tistiin olarak yapilma-
lidir. (Pektas, 2014: 225)

Bu alanda bagarili bir marka olan ve
ge¢misten bugiine her yasa ve her ke-
sime hitap eden Ulker, tiiketicilerin go-
ziinde giivenilir, samimi ve mutluluk
verici bir imaj olusturmay1 bagarmustir.
Gelistirdigi marka kimligi, slogan ve
reklamlar ile birlikte farkini yansitmig
ve yansitmaya devam etmektedir.

Gintimiiz tiiketicilerinin - mutluluk
arayisinin farkinda olan pek ¢ok is-

letme “mutlu etme” mottosuyla yola
¢ikarak tiiketicilerle duygusal bir bag
olusturmay1 hedeflemektedir. (Baysal,
Aka, 2013). Ulker de ilk ortaya ciktigi
glinden bugiine tiiketicilerinin mutlu-
luk duygusunu, iiriinlerinde yagamasi-
n1 istemekte ve reklamlarinda 6zellikle
yakaladig1 bu imaj1 basariyla siirdiir-
mektedir.

Arastirmanin Problemi

Markalarin driinlerini hedef Kkitleye
tanitma ve triinlerini sevdirme amaci
ile kurum kimligini meydana getiren
faaliyetler c¢ercevesinde yaratilmaya
calistlan marka imaji, markanin hedef
kitleye ulagsmasinda biiyiik rol oynar.
Bu dogrultuda, markanin kurumsal
ve gorsel kimligi kullanilarak, marka-
y1 ve liriinii hedef kitleye en iyi sekilde
aktaran yontemlerden biri olan rek-
lamlardan yararlanilir. Béylece marka
kimligi altinda yapilan basarili reklam
yaklagimlari ile birlikte tiiketiciye akta-
rilmak istenen mesaj, en etkili sekilde
aktarilmis ve tiiketicinin zihninde ba-
sarili bir marka imaj1 yer edinmis olur.

1944den bu yana gelistirmis oldugu
trtinler ile birlikte markalagsma yolun-
da emin adimlarla ilerleyen ve bugiin
sektorde biiytik bir taninmiglhiga sahip
olan Ulker markasi, uyguladig1 basarili
marka kimlik galigmalari ile tiiketicile-
rin goziinde giivenilir, dostane, aile s1-
caklig1 barindiran, samimi ve mutluluk
verici bir imaj yakalamigtur.

Bu yaklasgimdan hareketle “Ulker Fir-
masinin Kurumsal Ve Gorsel Kimlik-
le Yapmis Oldugu Reklamlarda Imaj
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Ve Kiiltiir ” adli bu ¢aligmada, gorsel
ve kurumsal kimlik ile yapilmis mar-
ka reklamlarinin betimlenmesi ve bu
reklamlarda ki tiiketici imaj algisinin
incelenmesi problem alani olarak be-
lirlenmistir.

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmada, tiiketici ve marka ara-
sinda, {iriin tanitma ve marka imaji
olusturulma hususunda giiglii bir bag
yaratan ve markanin hedef kitle tara-
findan benimsenmesinde 6nemli bir
rol oynayan reklamlarda, markanin
kurumsal ve gorsel kimligi kullanila-
rak olusturulan marka imaj yansimala-
rinin incelenmesi amaglanmigtir.

Bu amag¢ dogrultusunda, gida sekto-
rii alaninda yapmis oldugu reklam ve
triinlerle yillardir tiiketicinin génliin-
de taht kurmayr basarmis bir marka
olan Ulker markasinin yapmis oldugu
reklam yaklagimlar: tizerinden marka
imaj ve kiiltiiriiniin incelenmesi hedef-
lenmistir.

Aragtirmanin Onemi

Kurum kimliginin marka stratejileri
dogrultusunda yapmis oldugu faali-
yet ve tanitim ¢aligmalari bir firmanin
ulusal ve uluslararasi alanda bagarili bir
imaj yakalamasi ve markalagsmasi adi-
na biiyiik bir gorev tistlenmektedir.

Aragtirmakta oldugumuz Ulker mar-
kasinin, firmanin durusu ve tutumunu
gosteren kurumsal kimligi ve kurum-
sal kimligin goriiniir hale gelmesini
saglayan gorsel kimlik faktorleri goz

ontinde bulunduruldugunda olusturu-
lan reklamlarin hedef kitleye ulagsmada
basar1 gosterdigi 6n goriilmektedir.

Markalarin tiiketiciye kurum kiiltiirii-
nii ve piyasaya siirecegi iiriinleri dogru
bir ileti ile aktarabilmesi ve tiiketicinin
zihninde yaratilmaya ¢alisilan imaj
algisindan hareketle basarili bir mar-
ka olan Ulker'in reklam calismalari
tizerinden bir arastirma yapilmasinin
onemli oldugu diisiiniilmektedir.

Sinirliliklar

Bu arastirma, Ulker marka catisi al-
tinda bulunan; biskiivi {irtin markala-
rindan; Potibor, Hanimeller, Biskrem
ve Ikram markalar1 ile kraker iiriin
markalarindan; Cizi, Krispi, Ulker ile
¢ikolatali iirtin markalarindan; Albeni,
Cokokrem, Ulker ¢ikolata, ve Ulker ¢i-
kolatal1 gofret marka reklam inceleme-
leri ile sinirlandiridmagtir.

Yontem
Aragtirma Modeli

Caligma kapsaminda belirlenen Ulker
markasinin, biskiivi, gofret ve ¢ikolata
reklamlarina imaj ve kiiltiir yansima-
larint incelemek amaciyla, betimsel
aragtirma modeli ve tarama yontemi
kullanilmigtir.

Evren Orneklem

Arastirma evrenini Ulker markasina
ait trlin reklamlart olusturmaktadir.
Ik olarak Ulker biskiivileri ile adin1
duyuran ve devaminda piyasaya sun-
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dugu gofret ve c¢ikolata cesitleriyle
daha da biiyiliyen ve bugiin adindan
sikca bahsettigimiz bir marka haline
gelen Ulker markasi ve iiriin reklam-
lar1 arasindan bu arastirmanin 6rnek-
lemi olarak Ulkerin biskiivi, kraker,
ve cikolatali iiriinlerine ait reklamlar:
belirlenmistir.

Veriler ve Toplanmasi

Aragtirma evreninden segilen 6rnek-
lem degerlendirmeleri kapsaminda
yapilan reklam incelemeleri igin Ulker
marka alt yapisinda bulunan, biskiivi
triin markast olarak “P6tibor, Hani-
meller, Biskrem ve Ikram” kraker tiriin
markas olarak “Cizi ve Krispi” ¢ikola-
talt iirtin markasi olarak “Albeni, Co-
kokrem, Ulker cikolata, ve Ulker ciko-
latal1 gofret” markalar belirlenmistir.

Arastirmada kullanilan tarama yonte-
mi, internet kaynaklar1 ve alan ile ilgili
bilimsel literatiirler de yer alan veri-
lerden elde edilen bilgilerin toplanma
asamasinda uygulanmigtir. Aragtirma-
da basvurulan bir diger yontem olan
betimsel yontem ise arastirma Ornek-
lemi igerisinde yer alan marka reklam
incelemelerinde, Ulker’in kurumsal ve
gorsel kimlikle yapmis oldugu reklam-
larda kurum kiiltiir ve imajin1 deger-
lendirmek maksadi ile kullanilmistir.

Verilerin Islenmesi Coziimii ve Yo-
rumlanmasi

Literatiir taramalarindan elde edilen
bilgiler, markanin olusumundan bu
yana var olan gelisim siireci goz 6nii-
ne alinarak diizenlenmistir. Arastirma

icerisinde yer alan kurumsal imaj ve
kiltir faktorlerinin markaya ait rek-
lamlara yansimalar1 {izerine yapilan
degerlendirmelerde betimsel analiz
yontemi olarak tanimlama ve yorumla-
ma kullanilmistir (Yildirim ve Simsek,
2008: 89).

Ulker Firmasinin Dogusu Ve Marka-
lagsmasi

Ulker Firmasinin ilk olusumlar1 1944
yilinda Sabri Ulker'in Eminénii No-
hut¢u Handaki atolyeyi almasiyla bas-
lamistir. II. Diinya savasi sonlaridir,
kendi ¢ocukluk yillarin da da savas
sartlar1 altinda ¢ok zorluklar ceken
Sabri Ulker hafizasinda yer eden bu
giinlerden yola ¢ikarak savas yillarinda
biskiivinin tadini unutan ¢ocuklar i¢in
Agabeyi Asim Ulker’le birlikte biskiivi
iireteceklerdir. Iki kardes daha cocuk
yaslarinda ve ilk gengliklerinde Besler
Fabrikasi'nda calismiglardir. Ayrica,
aile bir siire sekerleme ditkkani islet-
mistir. Bu tecriibelere giivenerek, Sab-
ri ve Asim Ulker, “Ulker” markasinin
dogdugu, Eminonii Nohut¢u Handaki
atolyede kendi biskiivi islerini kura-
caklardir. (“Kurucumuzun hayat hika-
yesi’;2020).

Safiye Erol, cumhuriyet déneminin ilk
¢agdas romancilarindandir. 1938de
yaymlanan ilk eseri “Kadikéyiiniin
Romanr’dir. 1944 yilinda ise “Ulker
Firtinasi”n1 yayinlanmustir. Sabri Ulker
o yil biskiivi fabrikasiyla ugrasmasinin
yanu sira vakit buldugunda bu kitab1 da
okuyordur.

O sirada satin aldiklar1 Nohutcu
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Handaki biskiivi atolyesinin ticari ismi
‘Ug Yildiz Biskiivileridir. Yeni isim ara-
nirken, o yilin en popiiler kitabr mar-
kaya esin kaynag1 olmustur (“Kurucu-
muzun hayat hikayesi’2020). Yilmaz
Ozdil Hiirriyet Gazetesinde yayinlanan
kose yazilarindan birinde marka ismi-
nin hikayesini su sekilde ele almigtir:

Donemin edebiyat aleminde patlama
yapan, adeta firtina gibi esen roma-
m okuyanlar arasinda, geng bir adam
vardi... Eminonii Nohutcu Handaki
kiigiiciik atolyesinde, bi yandan biskii-
vi iiretiyor, bi yandan haril haril Ulker
Firtinastmi okuyordu. Dogu’yla Bati’y
harmanlarken, muasir medeniyet’le ge-
leneksel’i “cok iyi okumay: basaran” bir
adamdh.

Sirketinin adi, U¢ Yildizds.
Popiiler bir marka adi ariyordu.
Safiye, esin kaynag: oldu...

Sozliik anlami da gayet uygundu, ha ii¢
yildiz, ha yedi yildizdan olusan Ulker.

Isini agkla yap diye bosuna dememisler.
Ask romamndan yola ¢ikti.

Kazand... Biskiivilerinin adi, Ulker olur
olmaz, firtina gibi esmeye bagsladi. Rek-
lam denilen kavrami bu memlekette ilk
kesfedenlerden oldu.

Safiye'nin Ulker’i dyle hale geldi ki, Safi-
yeden ilham alan o geng adam, Berksan
olan soyadini Ulker olarak degistirdi,
“Sabri Ulker” adimi ald1 (Ozdil, 2012).

O yillar ‘yiiksek istikbal’ ideallerinin
yaygin oldugu yillardir. Ulker’in de is-
tikbali ad1 gibi parlak olmustur.

1944 yilinda Ulker markali ilk iiriin
olan potibor biskiivi dretilip ve kisa
stirede tiiketicinin begenisini kazan-
mugtir.

Iki kardesin azimli ve sabirli calismasi
sayesinde Ulker biskiivileri kisa siirede
Istanbul ve cevresindeki bakkallarda
aranir hale gelmistir. Ulker Pétibor
halen Tirkiye'nin en sevilen biskiivi
markalarindan biri olma 6zelligini ta-
simaktadir.

Her zaman yenilik ve farklilik pesinde
olan, ayakta kalmamn, isi farkli yap-
maktan gegtigine inanan Sabri Ulker,
iiretimden dagitima, markalasmadan
tanmtima kadar her alanda bu diisturu
benimsemistir. Bu diistur, Sabri Ulker’in
gida sanayiinde pek ¢ok ilki gerceklestir-
mesinin yolunu ag¢mistir. Alaninda ilk
yabanci uzman ¢alistiran, ilk Ar-Ge ve
hijyen laboratuvarimi kuran, iiriinleri-
ni kirilmadan iilkenin en uzak kosesine
ulastiracak ¢oziimler bulan, ilk amba-
laj malzemesini kullanan, alaninda ilk
ihracati gerceklestiren Sabri Ulker ol-
mugstur (“Kurucumuzun hayat hikaye-
$172020).

Ulker sadece Istanbul’a degil, Ana-
dolu’ya da yaptigi dagitim saye-
sinde tiim Tiirkiyede taninir hale
gelmistir. 1948 yilinda ilk biskiivi
fabrikasini kurmus ve imalathane-
den bu fabrikaya gecisle, biskiivi
tretim kapasitesini énemli 6lgtide
arttirmaigtir.
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Resim 1: 1960-1970 Ulker Reklam ilan1

Ulker markasi icin hala unutulmayan
¢ok kiymetli bir slogan gazete ve radyo
reklamlarinda kullanilmaya baglanmus:
“Ulker’siz cay saati diisiiniilemez”. Bu
mesaj markay giiclendirmistir.
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Resim 2: Ulker Potibér Biskiivisini Uretmek Igin Ku-
rulan Sirketin Reklam Uzerinde {lk Logosu

Sirketin ilk Logosu kurucular Sabri ve
Asim Berksan'in (O dénemdeki soyad-
lar1) 6n isimlerinin ilk harfinden tasar-
lanmastir.

Ulker logosu zaman i¢inde sadelesmis

ve uzun yillar kirmizi ile mavi arasinda
gidip gelindikten sonra Tiirkiye'nin en
¢ok sevdigi rengin kirmizi olduguna
karar verilmis ve kirmizida karar kilin-
mustir.

ULNKER,

Resim 3: Giiniimiiz Ulker Logosu

O yillarda her semtte en az birkag tane
bulunan, mahalle bakkallari, market-
lerin yayginlastigr 1990’11 yillara kadar
Ulker’i tiiketicilere ulastirmada efsa-
nevi bir rol oynamustir. Bakkallarin
hemen 6niine konulan Ulker teneke
kutularinin yarattigr etki degme rek-
lamdan istindiir. Teneke kutularin

cam penceresinin ardindaki manzara
da unutulmazlar arasina girmistir.

Resim 4: Bakkallarda Bulunan Ulker Teneke Kutular1

1965 yilinda Topkapr Davutpasadaki
fabrikanin hizmete agilmasiyla marka,
modern iiretim tesisleriyle desteklen-
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mistir. Bunun yaninda biskiivi fabri-
kasindaki bir hatta gikolatal: tirtinlerin
tiretimine baslanmistir.

Cokomilk, Cokonat, Cubuk Kraker
markalar1 Ulker Markas altinda tiike-
ticiyle bulusturulmustur.

1972 yilinda modern gikolata fabrikasi
yatirimi baglamig ve 1974 yilinda Ulker
markali ilk ¢ikolata iiretilmistir. Boy-
lelikle Ulker sadece biskiivi degil ayni
zamanda ¢ikolata markas: haline gel-
mistir. 1970’ yillarda artan iriin ge-
sitliligi sonucunda Ulker’in ¢ati marka
olarak konumlandirilmas: siirecini de
baslamigtir.

M

Resim 5: Ilk Ulker Cikolata

Ulker markasinin cikolata iiretimine
baslamasiyla birlikte uyguladig1 uygun
fiyatlandirma politikasi ve tiim iilkede
ayni fiyat stratejisi sayesinde “Cikolata
pahali bir diriindiir ” algist altiist ol-
mustur.

1974 yilinda Biskiivi gesitlerinin yanina
eklenen cikolata ¢esitleri ile tiriin gesit-
liligi arttirilmis ve Ortadogu pazarla-
rina biskiivi ihraci yapilarak, diinyaya
acilmanin ilk adimlarini atilmigtir. Bu-
nun yaninda diinyadaki gelismelerden

IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLL

geri kalmamak ve uluslararas: sirket-
lerle rekabet edebilmek i¢in ilk Ar-Ge
departman1  kurulmustur (“Hikaye-
miz”, 2020).

Bulgular Ve Yorum

Ulker Markasinin Kurumsal Ve Gorsel
Kimlik Ile Yapmis Oldugu Reklamlar-
da Imaj Ve Kiiltiir

Gida  Sektorii  alaninda  Tiirki-
yenin kokli ve giiglii firmalarindan
“Ulker” giiciinii bagarryla 21. yiizyila
da tagiyan bir markadir. Ayni anda hem
gelenegi hem gelecegi temsil edebilme
kabiliyetine sahip olan Ulker, toplu-
mun sosyolojik ve ekonomik gelisme-
lerine paralel yeni anlamlar kazanan
bir marka olma o6zelligi tagimaktadir.
Oyle ki, markanin yenilenip degismesi
hi¢ bitmeyen bir yolculuga benzer.

Ulker firmasi “Her insanin, hangi tilke-
de yasarsa yasasin, giizel bir ¢ocukluk
gecirme hakkina sahip oldugu inan-
cr” ile kurulmustur. Ulker markasinin
kurumsal kiiltiirii mutlu anlara eslik
etme, giiven, samimiyet, yakinlk, ai-
leden biri olma gibi duygular: iginde
barindirmaktadir. Ulker markasinin
ge¢misten bugiline benimsedigi imaj,
her zaman ait oldugu toplumun tam
kalbinde yer almak 7den 70’ e herkese
hitap etmek olmustur.

1970’lerde Ulker'in “Aksama babaci-
gim unutma Ulker getir” cingili rek-
lamlarda sik¢a yayinlanmis ve onu bir
fenomen haline getirmistir (“Kurucu-
muzun hayat hikayesi”, 2020).
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Video 1: flk Ulker Reklam1
https://www.youtube.com/embed/TkOUWeka5Uw?-
feature=oembed

“Once giines, hava, su sonra bol gida
gelir, Aksama babacigim, unutma il-
ker getir”

Ulker Cokonat'in TV reklamlarinda ki
Mahzar Fuat Ozkan (MFO) grubunun
seslendirdigi “Natnatnat Cokonat” rek-
lam filmi dillere dolasmis giiniimiizde

de uyarlanabilirligini stirdiirmiistiir.

Video 2: Ulker, Cokonat Akapella Reklami
https://www.youtube.com/embed/ZmW325XPh5g?-
feature=oembed

1979 yilinda Ulker markas1 1980 y1-
lina “Damaginizda ve Dimaginizda
36 YiI” ilaniyla merhaba demis ve
Ulker artik 7’den 70’ herkes tara-
findan sevilen bir marka halini al-
migtir.

i o e

1lkar wmas ol Tom s b e
e FEE

ULNER
damagarands Myl
Resim 6: Ulker 36. Yil Posteri

Ulker’in vyiiksek iirin kalitesi, yeni
triin gelistirme ve yenilikg¢ilik anlayzs,
miisteri memnuniyeti, genis tiriin yel-
pazesi ve ait oldugu topluma kars: duy-
dugu sorumluluk, onu tiiketicisinin
goziinde sevilen bir marka yapmustir.

Tiiketiciyle kurulan giiclii iletisim saye-
sinde hem {iriin gelistirme sathasinda
hem de tirtiniin rafa ¢itkmasindan son-
ra alinan geri bildirimler degerlendiri-
lerek daha iyi ¢cok daha gii¢lii markala-
rin olusturulmasi saglanmaistir.

Ulker Firmasina Ait Alt Markalar Ve
Reklam Yaklasimlar:

Baslangi¢ yillarinda sadece biskiivi ile
anilan Ulker, 1970 yilindan itibaren
ikolatali iriinler, gofret ve gikola-
ta, 1990dan itibaren kek, siit, yag ve
2000’li yillarda ise mutfak iriinleri,
igecek gibi farkli alanlardaki iiriinlere
tiketicisiyle bulusmugtur (“Hakkimiz-
da”’2020). Ulker'in alt markalar1 bile
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tiikketicinin kalbinde, ana markadan
bagimsiz sevilen markalar olmayi ba-
sar1p, tiiketicilerin hem zihninde hem
kalbinde pay sahibi olmay1 bagarmuistir.

Biskiivi Uriinleri

Sabri Ulker'in kii¢iik bir handa ige
basladig: ilk yillarda ideallerinden biri
biskiivinin tadini unutan ¢ocuklar i¢in
biskiivi iiretmektir. Ulker Markasinin
ilk drtnleri 1944 yilinda yapilmaya
baslanan potibor biskiivi gibi gesitli
pasta biskiivileridir.

Giin gegtikce biskiivi gesitleri artan ve
gittikge biiyiiyen bir markanin kuru-
cusu olan Sabri Ulker, yillar iginde ¢o-
cuklarin “biskiivici dedesi” oldugunu
ve bundan biiyitk mutluluk duydugu-
nu sdylemistir.

Potibor Biskiivi

Resim 7:Ulker En Nefis Biskiivi
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Resim 7de Ulker “En nefis Biskiivi”
sloganli potibor reklamini  gormek-
teyiz, burada en bastan beri Ulkerin
benimsedigi diisiincelerden biri olan
biskiivi yiyerek mutlu olan g¢ocuklar
resmedilmistir. Uriiniin nefis ve lez-
zetli olusu vurgulanmaktadir. Resimde
goriinen gocuklar ortak degerlerimiz-
den olan aile, kardeslik ve paylagsma
olgusuna vurgu yapmaktadir. Ayni za-
manda ekranda cingil olarak sdylenen
“Aksama babacigim unutma Ulker ge-
tir” melodisiyle uyum saglayan ilanda
biskiivi yiyen ¢ocuklarin mutluluklar:
gozlemlenebilmektedir.

Video 3: Ulker, Esasl Pétibor Reklami
https://www.youtube.com/embed/yDgRi5R5y3Q?fe-
ature=oembed

Gelisen teknoloji ile beraber Ulker’in
video reklamlar1 da renklenmis ve daha
canli bir hal almustir. Izledigimiz Ulker
esasl potibor reklaminda, Ulker poti-
bor biskiivinin tazeligine ve kitirligina
vurgu yapilmis ve bu kitir sesin verdigi
ilhama deginilmistir. Reklamda giin-
delik dil kullanilmistir. Reklamda Han-
de yener, Askin Nur Yengi ve Mirkelam
gibi miizik ile ilgilenen dénemin iinli
simalar1 yer almis ve bir kayit esnasin-
da potibor biskiivinin kitirlig1 adeta bir
miizige doniismiis ve hem onu yerken
hem de ¢ikardig: sesin etkileyiciligi ile
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ortamda bir anda bir hareketlilik basla-
mustir. Reklamda Ulker pétibér biskiivi
her sinif ve her kesimden insana hitap
etmektedir. Reklam da duydugumuz “
Tazeligin tadi damagimizda, kitir kitir
sesi kulagimizda slogani reklam hikéye-
sini destekler niteliktedir. Reklamin ge-
nelinde Ulker potibor biskiivinin insan-
lar1 bir tat etrafinda bulusturma ve onlara
mutluluk verme hissi vurgulanmaktadir.
Reklamin sonunda gosterilen Ulker P6-
tibor biskiivi, slogan ile birlikte tiriinii
satin almaya tesvik etmektedir.

Video 4: Ulker, Yekpare Potibor Teknigi
https://www.youtube.com/embed/ru5UdItaQ7o?featu-
re=oembed

Markanin 2016 yilinda yapilan, yekpare
potibor teknigi reklaminda Ulker'in mut-
luluk teknikleri adiyla yaymlamis oldugu
seriden bir 6rnek goérmekteyiz. Reklam-
da Izlemis oldugumuz geng sikilmakta ve
kendine yeni bir eglence ve mutluluk yolu
aramaktadir. Daha sonra dis sesten gelen
durduk yere mutluluk teknikleri soylemiy-
le sasirmakta ve meraklanmaktadir. Daha
onceden masanin iizerinde duran ama
gencin pek fazla farkinda olmadig1 p6tibor
biskiivi duyulan dis ses ile birlikte yapilacak
bir aktiviteye dontigmektedir. Reklamda
biskiivi ile yakistirilan ¢ay milletimizin her
giin severek tiikettigi artik neredeyse kiiltii-
riimiizle birlesmis bir icecektir. Reklamda

bu durumdan yola gikilarak adeta bir gele-
nek haline gelmis olan biskiiviyi ¢caya ban-
dirma olgusuyla taze ve kitir olan potibor
biskiivi sicak ve yumusak bir hale getirilmis
béylece bir mutluluk teknigi olarak anilan
P6tibor biskiivi yeni bir titketim sekline
sahip olmustur. Reklamda biskiiviyi ¢aya
batirip yemeyi seven bir¢ok insan gozlem-
lenmektedir. Bu durum reklamda mizahi
bir dille ele alnmus ve “ Bu teknigi dedem
de uygular® diyerek tiiketiciye teknigin
hem kolay hem de kiigiik biiyiik herkesin
sevdigi bir teknik oldugu fikrini yansitil-
maktadir. Sloganda gegen “Mutluluk ara-
nir mutluluk bulunur mutluluk fark edilir”
sozleri aranan mutululugun kolayca ulagi-
labilecek ve Ulker {iriinlerinde var oldugu
fikrini belirtmektedir. Buna istinaden, son
sahnede yer alan Ulker logosunda ki “U”
harfi giiliimseyerek g6z kirpan bir sembole
donustivrilmiistiir.

Hanimeller

Video 5:Ulker Hanimeller, Ana Kuzusu Reklami1
https://www.youtube.com/embed/6K1Sz60CUWc?fe-
ature=oembed
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Izlemis oldugumuz Ulker Hanimeller,
ana kuzusu reklaminda annelerimizin
elinin degdigi her seyi giizellestirdigi,
duygularimizi yumusattig1 ve hayati tat-
landirdig1 olgusuna vurgu yapilmak is-
tenmigtir. Ulker hanimellerin kullanmus
oldugu “Anne eli degmis gibi” slogani
da bu disiinceye atifta bulunmaktadr.
Annelerimiz her zaman yanimizda ola-
masa da anne eli degmis gibi hazirlanip
sunulan Hanimeller biskiivilerinin bize
anne sicakligini ve anne kurabiyelerini
hatirlattig1 aktarilmaktadir. Bu husus-
ta reklam filminde yer alan sert mizagh
profesyonel bir doviisciiniin bile Hani-
meller biskiivilerinden yediginde vyii-
ziinde olusan tebessiimden ve séylem-
lerinden, yumusak mizagh duygusal bir
yaprya biiriindiigiine sahit olmaktayiz.
Buradan, Hanimeller anne kurabiyeleri-
nin insan1 ¢ocukluguna gétiirebilecek bir
lezzete sahip oldugu anlasilmakta bu da
biz tiiketicilere Ulker'in aile sicakhiginda
ki samimi imajin1 yansitmaktadir.

ikram

a5

e DA
EDIGIN AN
x TOPLA!

uige ¢ 8

(EK

Resim 9:Ulker Tkram Reklam flan1

SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢

Video 6: Ulker Ikram, Genglere Tkramimiz Olsun
Reklam Filmi
https://www.youtube.com/watch?v=Va2Wy7-tDTM

Ulker Tkram’in, genglere ikramimiz ol-
sun isimli reklam filmi genglerin evde
sik sik kaybettigimiz ya da o an i¢in go-
remedigimiz kumanda arama seriiveni
ile baglar. Dahasinda tasarim ve hayal
giicti yitksek ve pratik zekaya sahip bir
geng “Ben yapsam...” diye climleye bas-
layarak etrafinda gordiigii objeleri teker
teker daha iyi ve daha konforlu bir konu-
ma getirir. Sira Ulker ikrama geldiginde
ise durup diisiiniir ve zaten en iyisinin o
oldugu fikrine kanaat getirir. Bu anlayisla
Ulker ikram biskiivilerin lezzet konusun-
da en iyisi oldugu genglerin eglenceli an-
latimiyla 6n plana ¢ikarilmis olur. Boyle
bir sdylem yetenekli ve zeki bir gengten
duyuldugunda, tirtiniin niteligi artmakta
ve tiiketicinin goziinde daha samimi so-
mut ve gercek¢i bir imaj yaratilmaktadir.

Biskrem
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Video 7: Ulker Biskrem Reklam1
https://www.youtube.com/watch?v=6DjNGMeaqXM

&
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[zlemis oldugumuz Ulker Biskrem rek-
laminda iriiniin karst koyulmaz ca-
zibesine vurgu yapilmaktadir. Oyle ki
reklamda, iki sevgili kafede hosca vakit
gecirmektedir, derken gen¢ kizin erkek
arkadasina bir talepte bulunmak ister
fakat erkek arkadasinin bu istegi kabul
etmeme riskine kars1 ona ilk olarak kars:
konulamaz Biskrem teklif eder. Kiz daha
Biskrem’i ¢ikarir ¢ikarmaz erkek arkada-
s1 Biskrem'in dayanilmaz cazibesine ka-
pilir o sirada reklamda “biskrem aklinizi
alacak” slogani duyulur bunun iizerine
daha soruyu duymadan kiz arkadasinin
istegini kabul etmis olur. Dolayistyla kiz
arkadas: istedigini elde etmistir reklam-
da ki erkek karakterimiz bundan pek
hosnut olmasa da Biskrem'i ile mutludur
ve nolursa olsun ondan vazge¢mek is-
temez. Burada yansitilmak istenen imaj
Biskremv'in akil almaz lezzetine karsi ko-
yulamayacagi ve bu test edilmis essiz lez-
zeti mutlaka denemeniz gerektigidir.

Kraker Uriinleri

Cizi

)

HARIKI
PEYNIRLI
KANKER

VALNIT ULKER

ULMEMRRIE CAY SA AT I DFUS UL R T

Resim 10:Ulker Cizi Kraker {lan

Video 8: Ulker Cizi, Daha Yemege Cok Varsa Reklam1
https://www.youtube.com/embed/A048DSOFe_o?fe-
ature=oembed)

Ulkerin atigirmalik adina sundugu
basarili iirtinlerden olan tuzlu kraker
Cizinin izlemis oldugumuz reklam fil-
minde aghgr yatistirmaktaki basarisi
vurgulanmustir. Reklamda eski padisah
ve saray anlayisi degerlerimiz 6n plana
¢tkarilmakta, padisaha sunulan yemegin
icerisinde herhangi bir zehir olup olma-
digin1 anlama agisindan yemek gesnici-
basina tattirilmaktadir. Bunun sonucun-
da diistip bayilan ¢esnici bag1 sayesinde
yemegin yenilecek durumda olmadif
anlagilir o sirada mizahi bir dille “Daha
yemege cok varsa Ulker cizi atigtirin ag-
Iigin1z1 yatistirin® slogani duyulmakta ve
padisah ciziyi keyifle tiiketmektedir. Bu
reklamdan hareketle karnimiz acikmis
fakat o an yemek yene sansimiz olmu-
yorsa Cizi kraker bize bu konuda yar-
dimai olacak ve aghigimizi yatistirmamizi
saglayacaktir.

HIDENIZLE TAMISMAYA HAZIR MISINIZY

Resim 11:Ulker Cizi “Mideniz Bos Birakmaya Gel-
mez” Reklam Ilam
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Video 9: Ulker Gizi, Mideniz Bosken Asansére Biner-
seniz Ne Olur Reklam Filmi
https://www.youtube.com/watch?v=VzMcqe_EOVc

Ulker’in 2017 yilinda yayinlamis ol-
dugu “Mideniz Bos Birakmaya Gel-
mez” reklam serisi ¢aligmalarindan
alinmig, “Mideniz Bosken Asansore
Binerseniz Ne Olur?” adli reklamda
¢izi atigtirmalik krakerin agligimi-
z1 dolayisiyla da midemizi bastirici
ozelligi vurgulanmaktadir. Bu bag-
lamda reklamda asansére binen bir
gencin sessizlik i¢inde bulunan asan-
sorde karninin aciktigi bundan sonra
da midesinin bir anda guruldamaya
basladig1 gozlemlenmektedir dola-
yisiyla bu durum gencte stres yarat-
maktadir. Daha sonra bu gurultuyu
dindirmenin en iyi yontemlerinden
biri olan ¢izi krakeri midesine yol-
lamig, budan memnun olan mide
guruldamay1 birakmistir. Bu sirada
asonsor de bu bulunan farkli karak-
ter ve yasta bir ¢ok insan gence ga-
rip bir sekilde bakmakta fakat rek-
lam bunun yalnizca o gencin bagina
degil herkesin basina gelebilecek bir
olay oldugunu mesajini vermektedir.
“Reklam sonunda mideniz bos bi-
rakmaya gelmez” sloganiyla genelde
olmadik zamanda guruldayan mide-
ye mizahi bir bakis agisiyla yaklasil-

mis ve ¢izi atistirmaliklarin her an
her yerde ihtiya¢ duyabilecegimiz bir
trin oldugu diisiincesi tiiketiciye be-
nimsetilmeye ¢alisilmaktadir.

Krispi

Video 10: Ulker, Yeni Krispi Citir Kraker Reklam
Filmi
https://www.youtube.com/watch?v=8LhLz15AU_4

[zlemis oldugumuz Ulker Krispi rekla-
minda vurgulanmakta olan en belirgin
ozellik, bolca duyulan ¢itirdatma sesleri
bize Krispinin taptaze bir kraker oldu-
gu fikrini benimsetmeye ¢alismaktadir.
Ayni zamanada genglerin oturdugu bir
ortamda Krispi ¢esitlerinin farkli 6zel-
liklerinden bahsedilmekte ve genglerin
kendi segtikleri krispilerin en iyisi ol-
dugu kanitlamak istemesi ile bir yari-
sa girmesi konu edilmistir. Boylelikle
Krispi ¢itir krakerin her zaman her
sekilde yenilebilecek, taze, nefis, eglen-
dirici ve ¢esitli bir kraker oldugu fikri
aktarilmaya ¢aligilmaktadir.

Cikolata Ve Cikolatali Uriinler
Cokokrem
Ik olarak 1976 yilinda tiiketiciler ile

bulusan ¢okokrem kisa zamanda sevil-
mis ve talep gormiistiir.
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Video 11: Ulker Cokokrem Reklam Filmi
https://www.youtube.com/embed/4FkUdjZOALc?fe-
ature=oembed

Video 12de izlemis oldugumuz Co-
kokrem reklaminda Ulker Cokorem’in,
kars1 konulamaz tatlilig1 vurgulanmak-
ta ve onun uykudan bile tath oldugu
imaj1 yaratilmaya ¢alisilmaktadir. Rek-
lamda, okula gitmek iizere tatl uyku-
sundan uyanmis ve hicbir sekilde, kah-
valtida dahi uykusundan vazge¢cmek
istemeyen bu yiizden “Uyuryer” olarak
tanimlanan Sezer’in yemek yerken bile
uyumak istedigi gozlemlenmektedir.

Fakat sonunda annesinin kahvaltida
ekmegine Cokokrem siirmesi ile bir-
likte Cokokreme dayanamayan Kerem
onu uykuya tercih eder. Boylece reklam
der ki, Cokokrem uykudan bile tatlidur.

Ulker Cikolatali Gofret

SEVMEYEN
VAR MII?

Resim 13: Ulker Gikolatali Gofret Reklam Ilani

Video 12: Ulker Cikolatali Gofret Reklam Filmi
https://www.youtube.com/embed/Q3whPEVGQ90?-
feature=oembed

Ulker’'in gegmisten bugiine en sevilen
alt markalarindan olan Cikolatali Gof-
ret, reklamda, Ulusal ve uluslararasi
alanda nerdeyse sevmeyenin olmadig:
bir iirtin olarak tasvir edilmistir. Bu
baglamda okul ¢ikisinda kiz arkadasini
kiskanarak onun konustugu kisiye kaba
bir tavir sergilemektedir fakat konus-
tugu kisi kisi Japon kiiltiiriine ait Ninja
doviisciilerinden biri ¢ikinca isler degi-
sir buradan doniis olmadigini anlayan
karakterimiz birden Ulker Cikolatali
Gofret'in diinyaca tnlii ve herkesin
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sevdigi bir tirtin oldugunu animsar ve
yaninda ki Ulker ¢ikolatali gofreti uza-
tir ve“Aranizda Ulker Cikolatali Gofret
sevmeyen var m1?” diyerek Ninjalarin
zayif noktasini yakalar boylece dayak-
tan kurtulmugtur. Burada Ulker ciko-
latali gofretin diinyaca adi duyulmus
bir lezzet ve kalpleri fetheden bir tirtin
olmast sayesinde sorunlari tatlilikla ¢6-
zelebilecek oldugu vurgulanmistir.

Ulker Cikolata

Video 13: Ulker Cikolata Kiigiik Mutluluklar Reklam
Filmi “Cigek”
https://www.youtube.com/watch?v=r2ddg88mA7k

Video 14: Ulker Cikolata Kiigitk Mutluluklar Reklam
Filmi “Bisiklet”
https://www.youtube.com/watch?v=2DUjQWvdveg

Ulker Markasinin modern ¢ikola-
ta fabrikasi yatirimu ile birlikte tiretilen
Ulker gikolata o giinden bugiine sevi-
len bir diriin olmus ve olmaya devam
etmektedir. Ulker cikolatanin iiretil-

mesi ve uygun fiyath sekilde piyasaya
siiriilmesi ile birlikte Ulker Cikolata
herkesge tiiketilmekte olan ve yedikge
mutluluk duydugumuz bir {iriin hali-
ne gelmistir. Buradan hareketle 13 ve
14. Reklam videolarin da izledigimiz
Ulker reklamlarinda, Ulker cikolata
yenildiginde agizda erirken yasattig1 o
kiigitk mutluluk, giinliikk hayatta yasa-
yip mutluluk duydugumuz anlar1 bize
yeniden yasatmaktadir. Ilk inceledi-
gimiz reklam olan video 13’ de Ulker
Siitlii Cikolata yemek, siradan bir giin-
de alinan siirpriz bir ¢igegin yasattig1
mutlulukla, video 14’ de yer alan Ulker
bitter ¢ikolata bisiklet stirerken elleri-
mizi biraktigimizda riizgarin hisset-
tirdigi mutuluk ve heyecanla 6zdesles-
tirilmistir. Boylece, Ulker ¢ikolatanin
her an her yerde tiiketicisine kiigiik ve
glizel mutluluklar yasatabilecegi imaji
iletilmektedir.

Albeni

Video 15: Ulker Albeni Uyum Kampanyasi Reklam
Filmi
https://www.youtube.com/watch?v=K9YXBPVrgaY

Ulker'in bagarili alt markalarindan
olan “ Albeni” ismi anlam olarak {irii-
nii almaya tesvik eden, ayn1 zamanda
alim ve gekicilik anlamina gelen bir
kelimeden iiretilmistir. Boylelikle tirii-
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niin ad1 adeta slogani olmustur. izledi-
gimiz Albeni uyum kampanyasi rekla-
minda Ulker albeni slogani bir miizige
dontstirilmis ve sevilen sanatcilar;
Zara, Keremcem ve Ozlem Tekin tara-
findan seslendirilmigtir. Kulaga hos ge-
len miizik zihnimize kolayca yerlesen
bu reklam miizigi adeta Ulker “Albe-
niyi’ gérdiiglimiiz an zihnimizde can-
lanmakta ve miizikte bulunan “al beni
al” sloganiyla birlikte tiiketici iiriini
almaya tegvik edilmektedir. Reklamda,
miizik sektoriinde farkli tiir miizikler
yapan sanat¢ilarimiz bu reklamda bir
arada uyum iginde bir reklam miizigini
seslendirmistir. Boylelikle Albeni bir-
lesiminin uyumlu lezzetine atifta bu-
lunulmugtur. Ayn1 zamanda halk tara-
finda sevilen ve begenilen sanatcilarin
miizik olgusuyla reklam filmin de yer
almas1 ve miizigin kalitesini arttirmak
da boylelikle Ulker Albeni markasini
tilketicinin goziinde daha kaliteli, tinlii
ve iddal1 bir konuma getirmektedir.

Video 16: Ulker Albeni, Herkesin Bir Albenisi Var
Reklam Filmi
https://www.youtube.com/watch?v=xh_v3QGcCuo

Ulker'in Albeni markasinin bir baska
reklam filmi olan “ Herkesin bir Albe-
sini var” reklam sloganiyla marka adi-
nin alim ve ¢ekicilik anlamina ¢agrisim
yapilmistir. Bu baglam da reklamda

dile getirilen “albeni” kelimesi, havali
bakislar, benzersiz giiliis, kendine 6zgii
dans ile 6rneklendirilmis ve sonunda
Albeninin albenisi, cikolata biskiivi
karamel uyumundaki egsiz lezzet ola-
rak tarif edilmistir. Reklam sonunda
“Al beni al” seklinde séylenen diger
slogan ile de bir 6nceki reklamda ol-
dugu gibi tiiketici, tiriinii satin almaya
tesvik edilmektedir.

Sonug Ve Oneriler

Yapilan arastirma sonuglari, Ulker’in
kiigitk biiytik her yastan insana hitap
etmesi ve tiiketiciye agiladig1 sevgi ve
mutluluk imgesi onu tiiketicinin go-
ziinde degerli ve yiiksek bir konuma
tagimistir. Daha Once yapilan titketici
ve marka degerlendirmeleri sonucun-
da Ulker’in insanlarin hayatindaki ge-
sitli hikayeler de mutlu anlar iliskisini
stirdiirmekte oldugu gozlemlenmistir.

Ulusal ve uluslararasi alanda adim
duyurmus ve sevilen bir marka bir
konumuna gelmis Ulker markas: top-
lum tarafindan ona atfedilen degerler
sonucunda olusmus basarili bir marka
imajina sahiptir. 1944 yilinda bagla-
dig1 hikayesine sanayicilik, y6netim,
pazarlama, ticaret, reklam ve toplum-
la iligkiler konusunda da Ulker adiyla
olusturulan kurum kiiltiirii ve ilkeler,
Ulker adin1 bir marka olmaktan dteye
tagimuigtir.

Arastirma kapsaminda inceledigimiz
marka reklamlarinda, 7den 70%e her
kesimden insana hitap eden marka
tiriinlerinin reklam stratejileri incelen-
mis ve toplumsal olarak kabul goren
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aligkanhiklar, toplumda deger goéren
kisiler ve giincel olaylar iizerinden ya-
ratilmaya ¢aligilan imaj algis1 iizerinde
durulmustur. Yapilan incelemelerden
yola ¢ikilarak, marka reklamlarinda
yaratilan kurum kiltiirii ve olusan imaj
algisinin markanin tiiketiciye ulagsma-
sinda ki en etkili yontemlerden biri
oldugu kanisina varilmigtir. Ulker’in
reklam stratejileri ele alindiginda olus-
turulmak istenen imaj algisinda en agir
basan reklam iletilerinin, tiiketiciye
sunulan driinlerinin eglence, enerji
ve mutluluk verici niteliklerde oldugu
gozlemlenmektedir.

Bu aragtirmada, Ulker markasinin iig
farkli trtin ¢esidi belirlenmis ve bu
iriin reklamlarindan secilen 6rnekler
betimsel analiz yontemi ile tanimla-
nip yaratilmaya calisilan marka imaji
tizerinden yorumlanmistir. Caligma-
da kullanilan betimsel analiz yontemi,
Yildirim ve Simsek e gore; onceden
belirlenmis bir gergeveye bagli kalarak
nitel verilerin islenmesi, bulgularin ta-
nimlanmasi ve tanimlanan bulgularin
yorumlanmasi adimlarini igeren analiz
yaklagimidir. Arastirmada elde edilen
sonugclar, belirlenen reklamlar iizerin-
den kurum kiiltiiriiniin ve marka kim-
liginin sahip oldugu degerler dogrultu-
sunda olusan imaja yonelik 6ngoriiler
bulundurma niteligindedir.

Bu arastirmadan hareketle gelecekte ya-
pilabilecek arastirmalarda, marka rek-
lamlarina tiiketicilerin bakis acilarini ve
etkilerinin olgiilebilecegi ayn1 zamanda
tiiketicide olusturulan imaj algisinin ku-
ruma doniik yansimalarinin incelenebi-
lecegi nitel ve nicel calismalar yapilabilir.
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BIR KOLEKSIYONER DOKUMACI
VE ESERLERI

A COLLECTIONER WEAVER AND
HIS WORKS

Hafize Melek HIDAYETOGLU, Saziye OZKETEN

Giris

Hal1 ve kilim sanat1 Turklerin yerlesti-
gi bolgelerde ortaya ¢ikmistir. Heniiz
yizyilll ge¢memis arastirmalar, Orta
Asyada Tiirklerin yasadig1 bolgelerde
oldugunu ortaya koymustur. Bu sanati
gelistirerek devam ettiren ve diinyaya
tanitan Tirkler olmustur. Biyiik Sel-
cuklu devrinde kurulan devletler hali
sanatini teknik olarak biitiin diinyaya
tanitmislardir. Daha sonra Anadolu
Selguklulari ile siiregelen bir donem ile
beraber 20. yiizyila kadar gelisen hali
sanat1 motif ve kompozisyon zenginli-
gi ile bir sonraki donemlere aktarilarak
devamliligini stirdiirmiistiir.

Anadoluda uzun yillar devam eden
dokuma gelenegi geliserek giintimiize
kadar devam etmistir. Yorelerin kendi-
ne 6zgl motif isimleri ve yiikledikleri
anlamlar ile Anadolu motifleri doku-
malarin kimliklerini olusturmuslardir.
Thtiyagtan ortaya ¢ikmis dokumalar
insanlarin estetik kaygilar1 ile birlese-
rek ortaya sanatsal eserler ¢ikmasini
saglamistir. Sanatin yeni fikirler dog-
rultusunda gelismesi 6zgiin eserlerin
ortaya ¢ikmasi giinimiiz dokuma sa-
natinin gelismesi icin ¢ok 6nemlidir.
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Farkli bakis acilar1 ve yeni yorumlarin
geleneksel anlayis ile birlesmesi doku-
ma sanatini ileriye tagimaktadir.

Geleneksel dokuma tekniklerinden biri
olan kilim; ¢ozgii ipliklerinin atki ip-
likleri ile tamamen kapatilarak dokun-
dugu tersi ve diizii bulunmayan, havsiz
atk ytizlii bir dokumadir. Kilim; farkl
renkteki atkilarin ¢ozgiiler arasindan,
kendi desen alanlarinda gidip gelerek
motif olusturulmasiyla dokunur. Kilim
dokumanin kendi i¢inde 6zel ve farkl
teknikleri vardir. Bu sayede arkasi ve
6ni ayni olan yiizeyler elde edilir. At-
kilar ¢ozgii ipleri arasindan bir alt-bir
st gegirilerek dokunur. Kilim doku-
yan gen¢ kizlar biitiin maharetlerini
dokuduklar1 kilim iizerinde gosterir-
ler. Kilimin tizerindeki motiflerden ve
renklerden hangi yoreye ait olduklarini
ogrenmek mimkndiir. Yorelere gore
renklerin yogunluklar1 degisir. Her
yorenin renkleri kendi iginde farklilik
gosterir.

Her dénem degisen dekorasyon anla-
yis1, kiiltiirel gesitlilikler, teknik, tislup
ve malzemenin kullanimi agisindan
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farklilik gosteren eserler ortaya ¢ik-
maktadir. Giiniimiiz sanatgilar1 doku-
malarinda gelenegi ve kendi yorum-
larin1 birlestirerek 6nemli ¢alismalar
yapmaktadirlar. Dokuma sanatina iz
birakmis, 6nemli eserler tiretmis mer-
hum Musa Kazim Basaran eserleri
ile sanat camiasina 6nemli miras bi-
rakmistir. Musa Kazim Basaran cok
zahmetli ve Ozel teknikleri olan kilim
teknigini 6grenmis, ustaca dokumus
ve 0zel yontemler gelistirerek kendine
oOzgii eserler iiretmeyi bagarmis bir usta
ve sanatgidir.

Bu c¢alisgmada; merhum sanat¢inin
eserlerini belgelemek, sanat diinyasina
tanitmak gelecek nesillere aktarmak
amaglanmaktadir. Sanat¢inin eserleri-
nin teknik 6zellikleri ve kompozisyon
ozellikleri incelenip belgelenecektir.

Bu ¢alismanin yontemi; Merhum sa-
natginin geleneksel teknikleri ve mo-
tifleri modern sanat anlayis1 ile bir-
lestirerek ve gelistirerek yeni fikirler
dogrultusunda tiretmis oldugu eserle-
rin, incelenerek aragtirilmasi ve tanitil-
masl amaglanmistir.

MUSA KAZIM BASARAN’IN HA-
YATI

Musa Kazim Bagaran 1947 yilinda
Konyanin Cumra ilgesinde dogmustur.
Cocukken aile iiyeleri ve komsular1 hal
ve kilim dokumaktaydi. Bu yiizden do-
kuma gelenegini ve kiltiiriinii yakin-
dan yasamis ve hafizasina kaydetmis-
tir. 1970 yilinda Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesinden mezun olduktan
sonra ticaretin farkli alanlarinda calis-

mustir. Bagaran 1991 yilindan bu yana
ekonomist olmasinin yaninda kilim
dokuma ve tretimi ile de ge¢misten
gelen bilgi birikimi ile kendi kendine
kilim dokuma konusunda usta olma-
y1 basarmistir. Kilim ticareti yaparken
kendini kilim dokumay1 &grenirken
bulmus ve kilim dokuma isinde usta-
lasmustir. Kendi emegi ile 100den fazla
yiin ve ipek kilim dokumustur.

Kilimlerinde kullandig: iplikleri ken-
disi dogal malzeme ve dogal boyama
yontemleri ile boyamistir. 40’tan fazla
farkl1 renk regetesini yine kendi y6n-
temleri ile siirekli deneyerek gelis-
tirmis ve uygulamistir. Cok zor olan
dogal boya ile ipek iplik boyamay1 ba-
saran nadir insanlardan biridir. Yogun
is temposunda dokuma onun i¢in ¢ok
tatmin edici, yatistirict ve dinlendiri-
ci bir diinya yaratmistir. Kilim doku-
manin yani sira atolyesinde iiretilen
tim kilimleri kendisi tasarlamis ve
dokumustur. Modellerinden bazilar1
deneyimli Anadolu dokumacilar1 ta-
rafindan dokunarak ¢ogaltilmigtir. Ba-
saranin yurtici ve yurt disinda bir¢ok
kisisel sergisi diizenlenmistir. Dublin
Sanat ve Eylem Festivali (2007), Mus-
cat Sanat Festivali (2010) dahil olmak
tizere gok sayida karma sergiye ve atol-
ye ¢aligmasina katilmistir. Porto Riko
Ferinart Festivalinde (2012) 6diil al-
mustir (http://www.turkishculture.org/
whoiswho/turkish-traditional-art/car-
pet-kilim-weaver/musa-basaran-2859.
htm , (Erisim Tarihi: 23.10. 2020) .

Musa Kazim Basaran basladig: isi so-
nuna kadar siirdiiren basarili bir is
adamidir. Kilim dokurken hep giizeli
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aramis, en giizelinidokumaya ¢aligmis-
tir. Geleneksel Anadolu kiiltiiriindeki
kilimleri dokuyarak ise baglamasina
ragmen ileryen siirecte kendini daha
iyi ifade ettigi kendi tasarimlarimla-
rin1 dokumaya baglamistir. Bu sekilde
kendi deyimiyle iplikle resim yapma-
ya baglamistir. Kilim dokumak zor ve
zahmetlidir. Kilimi sanatsal bir obje
olarak dikkat ¢ekici bulan Musa Kazim
Bey, kilimlerin yasamasi igin ekono-
mik agidan degerlendirilimesi gerekti-
gi goriisiindedir.

Musa Kazim Bagaran 12.05.2018 tari-
hine vefat etmistir. Kabri Karacaahmet
kabristanindadir. Insanin ¢ok ¢aligma-
s1, kendi isini kendi tiretmesi gerektigi-
ni ifade eden, ¢ok ¢aligkan, iiretken ve
yaratici 0zellikleri ile tizerinde barindi-
ran farkl bir kisiktir.

Resim 1. Musa Kazim Bagaran, Konya, 23 Mayis 2016,
h.m.hidayetoglu arsivi

Resim 2. Musa Kazim Basaran, Konya, 23 Mayis 2016,
h.m.hidayetoglu arsivi

ESERLERI

Resim 3. Eser No:1, h.m.hidayetoglu arsivi

Eser dikdortgen formdadir. Boyutu
86x122 cmdir. Uzun ve kisa kenarlarda
bulunan yatay ve dikey ¢izgiler kompo-
zisyonun dis cergevesini olusturmakta-
dir. Zeminde kullanilan motifler diya-
gonal sekilde yerlestirilerek desendeki
devamlilik saglanmaktadir. Zemin rengi
kremdir. Motiflerde kullanilan sicak ve
soguk renkler kompozisyona zithk et-
kisi vermektedir. Eser kilim tekniginde
dokunmugtur. Kullanilan desen, doku
etkisinin hareketli olmasini saglamustir.
Eserin hammaddesi yiindiir (Resim 3).

Resim 4. Eser No:2, h.m.hidayetoglu arsivi
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Eser boyutu 85x153 cmdir. Kilim tek-
niginde dokunmustur. Hammaddesi
yindiir. Uzun kenarlar1 tarak motifi
ile sinirlandirilmigtir. Yatay ve dikey
gizgiler eserin dis formunu olugtur-
maktadir. Zemin rengi kahverengidir.
Zeminde kullanilan motifleri olustu-
ran gizgiler gorsel olarak farkli etkiler
birakmaktadir. Kisa ¢izgilerden olusan
zeminde kullanilan altigenler odak
noktasini olugturmaktadir. Tekrarla-
nan noktalarla motifler olusturulmus
ve esere yerlestirilmistir. Kompozis-
yon dikey ve yatay formlarla olugsmus-
tur. Desenin yiizeysel etkisi geometrik
formlarla saglanmistir. Tasarimda mo-
tifler arasindaki ortak 6zellikler uyumu
saglamaktadir (Resim:4).

Resim 5. Eser No:3, h.m.hidayetoglu arsivi

Eser 48x72 c¢m boyutundadir. Kilim
tekniginde dokunmustur. Ipek ham-
madde kullanidmistir. Motifler dik-
dortgen alan igerisine biiyiik ve kiigiik
bigimler oluguturacak sekilde yerlesti-
rilmistir. Motifleri olustururken kulla-
nilan noktalar ve kisa cizgiler ile motif

etkisi artirilmistir. Zemin koyu renk-
ten olugsmaktadir. Motiflerde kullani-
lan sicak ve soguk renkler esit sekilde
dagitilmistir. Tek bir renk vurgulayic
olarak kullanilmamuistir. Soguk renkler
daha koyu tonlarda uygulanmigtir. Si-
cak renkler ise daha soft tonlarda kul-
lanilmistir. Kompozisyonun biitiiniine
bakildiginda beyaz renk diger renklere
gore daha belirleyici bir unsurdur (Re-
sim:5).

Resim 6. Eser No:4, h.m.hidayetoglu arsivi

Eser 30x35 cm boyutundadir. Kilim
tekniginde dokunmustur. Ipek ham-
madde kullanilmigtir. Kahverengi ze-
min tizerine bitkisel motifler ve kus fi-
glirleri yerlestirilmistir. Kompozisyon
dikdortgen form igine kurulmustur.
Eserin algis1 dig kisimdaki kirmizi ger-
geve toplanmis olup, zemindeki koyu
renk ise dokumanin geneline hakim-
dir. Zeminde bulunan hayvan figiirleri
ve egrisel sekiller ayn1 zamanda kom-
pozisyona hareketlilik katmaktadir.
Alt ve tst kisimlardaki agik sar1 renkli
kisimlar ii¢gen formlar ile boliinerek
mekan algis1 yaratmaktadir (Resim:6).
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Resim 7. Eser No:5, h.m.hidayetoglu arsivi

Eser boyutu 13x73 cmdir. Kilim tek-
niginde dokunmustur. Hammaddesi
ipektir. Eser iki parcadir. Kirmiz1 ze-
minli par¢ada tek kivriml dal tizerine
cicek goncalari yerlestirilmistir. Kena-
rinda kullanilan yesil renk esere zitlik
olusturmustur. Mavi zeminli parcada
ise geleneksel Anadolu motiflerinden
kogboynuzu, pitrak, nazarlik motifle-
ri kullanilmistir. Motiflerde hem sicak
renkler hemde soguk renkler kullanil-
mustir. Bu eserde de dis hattinda kul-
lanilan turuncu renk ile zithk etkisi
olusturulmustur. Eserlerin kenarlar

tarak motifleri ile sinirlandirilmigtir
(Resim:7).

Resim 8. Eser No:6, h.m.hidayetoglu arsivi

Eser 68x45 cm boyutundadir. Kilim
takniginde dokunmugstur. Kulanilan
hammadde ipektir. Eseri agik mavi
renkte kenar suyu cercevelemektedir.
Eser zemininde ¢intemani deseni kul-
lanilmustir.  Cintemani deseni farkli
boyutlarda dengeli ve biiyiik-kiigiik
uyumu kullanilarak esere hareketlilik
kazandirilmistir. Zemin koyu renktir.
Motiflerde kullanilan sicak renkler ile
eserde renk zithg: olusturulmugtur. I¢
ice olusturulan farkli boyutlardaki dai-
reler bize uzaklik ve yakinlik algis1 ya-
ratarak tek diizelikten ¢ikarmistir. Yesil
alani saran gri renk ise gergeve gorevi
gormektedir (Resim:8).

Resim 9. Eser No:7, h.m.hidayetoglu arsivi

Eser 71x44 cm boyutundadir. Kilim
tekniginde dokunmustur. Kullanilan
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hammadde ipektir. Zeminde manza-
ra temasi kullanilmistir. Dikdortgen
formundadir. Deniz, agag, ev figiir-
leri kullanilmigtir. Dikey ve vyatay
formlar kullanilarak zemin alanlara
boliinmiistiir. Eserde kullanilan sar1
renk odak noktasini olusturmakta-
dir. Merkezde bulunan kirmizi renk
yakinlik algis1 yaratmaktadir. Mavi
renklerle perstpektif etkisi olugturul-
mustur. Klasik eserlerin yani sira ta-
sarim anlayis1 gelistirilerek tiretilmis
bir eserdir (Resim:9).

Resim 10. Eser No:8, h.m.hidayetoglu arsivi

Eser 47x39 cm boyutundadir. Ham-
maddesi ipektir. Eser zeminin-
de manzara temas: kullanilmistir.
Manzara bir koyiin uzaktan c¢ekil-
mis fotografini veya bir gecekondu
mabhallesini animsatmaktadir. Kare
formundadir. Eserin genelinde koyu
renk kullanilmigstir. Sicak ve soguk
renk kullanilarak kompozisyon ha-
reketlendirilmistir. Ayni zamanda
renklerle olusturulan zitlik buttinlik
saglamaktadir. Eserin alt kisminda
kullanilan kahverengi alan ve form-
lar manzarada perspektif algisini ver-
mektedir (Resim:10).

Resim 11. Eser No:9, h.m.hidayetoglu arsivi

Eser 39x60 cmdir. Kilim tekniginde do-
kunmugstur. Hammadde ipektir. Kisa ve
uzun kenarlarinda dar bordiir kullanil-
mustir. Zemin kisminda turuncu renk
tizerine ti¢ boyutlu etki yaratacak sekilde
geometrik formlar yerlestirilmistir. Dik-
dortgen formundadir. Kompozisyon ze-
minin ortasina yerlestirilmistir. Zeminde
ve motiflerde sicak renkler yogunlukta
kullanilmigtir (Resim:9).

e e RN S o e e

Resim 12. Eser No:10, h.m.hidayetoglu arsivi
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Eser 37x33 c¢m boyutundadir. Kilim
tekniginde dokunmustur. Hammadde-
si ipektir. Kare formundadir. Zeminde
iplikler ile lekesel bir yiizey tasarimi
yapilmistir. Desen dengeli renk gegisle-
ri ile olusturulmustur. Kompozisyonda
turuncu renk hakimdir. Esere hareket-
lilik veren etki yiizeyde kullanilan leke-
sel ytizeylerdir (Resim:12).

DEGERLENDIRME VE SONUC

Dokuma sanati geleneksel sanatlarda
6nemli bir yere sahiptir. Yiizyillar bo-
yunca kiiltiirel degerlerin aktarilma-
sinda 6nemli rol oynamigstir. Tiirklerin
Orta Asyadan giiniimiize kadar devam
eden dokuma gelenegi yerini kendi-
ni gelistirerek korumus ve giiniimiize
kadar devam ettirmistir. Anadoluda
bulunan o6nemli dokuma yoreleri
kendine 6zgii motif ve kompozisyon
anlayislar1 ile zengin bir konumda-
dir. Dokumalarda, yorelerdeki doku-
yucularin motiflere verdikleri isimler
ve yiikledikleri anlamlar insanlarin
kendilerini ifade etme, duygulari-
n1 estetik diistinceleri ile birlestirme
yontemi saglamistir. Genis bir alana
sahip olan, her donem gelisen tasa-
rim anlayislar: ile yeni fikirler dog-
rultusunda, farkli bakis acilar1 doku-
ma sanatina biiytik katk: saglamigtir.

Klasik ve ¢agdas eserleri ile dokuma
sanatina yeni fikirler ve farkli bakis
agilar1 konusunda katkilar1 bulunan
merhum dokuma sanatgist Musa Ka-
zim Basaran bu konuda 6ncii isimler-
dendir. Eserlerinde kendine 6zgii tislu-
bu ile geleneksel ve modern dokumalar
uretmistir.

Sanat¢inin eserleri ailesi tarafindan
korunmakta ve 6nemli bir miras 6zel-
ligi tagimaktadir. Sanatginin dokumus
oldugu eserler ayn1 zamanda bir ko-
leksiyon niteligindedir. Bu ¢aligma ile
artik hayatta olmayan sanat¢inin eser-
lerini belgelemek ve sanat camiasina
tanitmak amacglanmigtir. Sanat¢inin
dokumaci ve koleksiyoner kimligi ele
alinmis, eserleri {izerinde sanat hayati
ve eserleri {izerinden sanat yoniiniin
gelisimi tanitilmigtir.

Sanatcinin kendine ait 10 adet kilim
dokuma eserinde renk, boyut, teknik,
motif ve kompozisyon o6zellikleri be-
lirlenmeye ¢alistlmistir. Dokumalarda
kullanilan kompozisyon diizeni, tasa-
rim ogeleri ve ilkeleri agisindan deger-
lendirilmistir. Sanat¢inin eserleri ince-
lendiginde; kullanilan renk zitlig1, oran
oranti, desenlerin esere kattig1 etki ve
eserin biitliiniinii olusturan 6geler be-
lirlenmeye ¢alisiimistir.

Dokumalar genelde dikdértgen ve kare
formundadir. Kilim teknigi ile dokun-
muslardir. Kullanilan hammadde yiin
ve ipektir. Eserlerin boyutlar1 incelen-
diginde; en biyiik en 86 cm. - en kiigiik
en 13 cm. oldugu, en biiyiik boy 153
cm.- en kii¢iik boy 33 cm. odugu go-
rilmiistiir. Buna gore; geleneksel Ana-
dolu motifleri ile dokudugu kilimleri
biiyiik boyutlu iken modern tasariml
kilimlerinin boyutlarinin kiigildigii-
nii sdylenebilir.

Eserlerde renkler; sicak ve soguk
renkler dengeli sekilde kullanilmistir.
Dokumalarin genelinde kirmizi, sari,
mavi, turuncu, yesil, mor renkler ha-
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kimdir. Baz1 tasarimlarda tek bir renk
one cikarken, bazilarinda renk biitiin-
lagii saglanmak icin renkler esit dagiti-
larak dengeleyeci bir etki yaratilmistir.
Renklerle tasarimda zitlik etkisi veril-
meye c¢alismistir. Renkler kullanila-
rak uzak yakin etkisi kurulurken ayni
zamanda renklerle pespektif etkiside
olusturulmustur.

Motiflerde bitkisel ve hayvansal figiir-
ler disinda geometrik formlar kullanil-
mustir. Anlam olarak birbirine yakin
Anadolu motifleri klasik eserlerde sik-
likla gortilmektedir. Geometrik form-
lar ile sekil zemin iliskisi kurulmustur.
Renklendirmede kullanilan zitlik mo-
tiflerde de kullanilarak sekil zitliklart
olusturulmustur. Biytik-kii¢iik motif-
ler kullanilarak esere hareketlilik ka-
zandirilmak istenmistir. Eserlerde go-
riilen kompozisyon diizenlemelerinde
yatay-dikey cizgiler, kisa-uzun cizgiler
ve egrisel diiz ¢izgiler olusturularak ki-
lim sinirlar1 ve desenleri belirlenmistir.
Figiirlerdeki egrisel formlar ile kompo-
zisyonda haeket etkisi verilmeye cali-
silmistir. Dokumalarda kompozsiyon
yerlesimleri sirali, diyagonal ya da ze-
minde esit dagitilarak olusturulmus-

tur. Soyut ve somut kompozisyonlar
kullanilmistir. Bazi kilimlerin kenar
sularinda kullanilan motiflerle mekan
algis1 olusturulmustur.

Sonug olarak; merhum sanat¢t Musa
Kazim Basaran iiretmis oldugu eserler
ile sanat camiasina bir miras birakmuis
ve yeni fikirler kazandirmistir. Ana-
dolu motifleri ile bezeli geleneksel ki-
lim dokuyarak baslayan sanatci yillar
icinde kendi i¢inde degisim ve gelisim
gostererek kilimlerini farkli bir boyu-
ta tasimistir. Bu ¢alismalarda boyutlar
kii¢tilmiis, tema ve renkler degismistir.
Gelenekselden ayrilarak yillar iginde-
ki birikimlerini yansitmistir. Dokuma
sanatindaki gelisimine onciiliik eden
eserleri daima gelecek nesillere 6rnek
teskil edecek ve katki saglayacaktir. Bu
eserlerin bizler tarafindan korunmasi
ve belgelenmesi ¢ok 6nem tasimakta-
dir.

KAYNAKLAR

http://www.turkishculture.org/who-
iswho/turkish-traditional-art/car-
pet-kilim-weaver/musa-basaran-2859.
htm,(ErisimTarihi: 23.10. 2020)
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SANAL MUZE ARAYUZ
TASARIMLARININ TASARIM

ILKELERINE GORE TASARLANMASI

DESIGN OF VIRTUAL MUSEUM INTERFACES
BASED ON DESIGN PRINCIPLES

Omer Zahid KUBAT

Giris

Gegtigimiz ylizyildan giiniimiize kadar
ki donemde diinya tarihini ekonomik,
sosyal ve siyasi olarak degistirebilecek
glicte bir icat olan internet biiylik bir
q1gir agmugtir. Internetin bir araci olan
web tasarimlar1 bir ¢ok alana hitap et-
mektedir. Ayrica web tasarimi interne-
tin en ¢ok kullanilan 6nemli araglarin-
dan birisidir.

Web tasarimin iki alana ayrilmasi gere-
kirse; web arayiiz tasarimi ve web yazili-
mu seklinde olacaktir. Bu iki alan birlikte
calisarak islevsel ve gorsel olarak bir yap1
olusturmaktadir. Temel olarak birbirin-
den ayr iki disiplin bir araya gelerek
birbirinden farkli goriintiide ve islev-
sellikte web tasarimlar1 meydana ge-
tirmektedirler. Bu yap: icerisinde web
yazilimi islevsel kismi olusturmaktadir.
Gorsel yapinin arkasinda web tasari-
minin diizglin ¢aligmasini saglamak
tizere binlerce kodun biraraya geldigi
ve yazilim uzmanlarinin disindaki in-
sanlarin anlamasi gii¢ bir yap1 bulun-
maktadir. Bu gii¢ yapiyr anlaml hale
getiren ve kullanilmasini saglayan yapi
da web arayiiz tasarimudir.

Web arayiiz tasarimlari, gorsel olarak
bir ¢ok 6genin bir araya gelerek hem
estetik goriinimiin hem de kullanila-
bilirligin bir araya getirildigi tasarim-
lardir. Web yazilimin teknik 6zellikleri
web araytizii tasarimindaki bazi gorsel
uygulamalar1 smirlandirabilmektedir.
Bu hususla beraber gorsel ogeler tek-
nik konularla harmanlanip kullaniciya
sunulmaktadir. Kullanicrya sunulan
bir arayiiz tasarimi web ortaminin
bazi 6zelliklerini goz ardi etmemelidir.
Bunlardan en 6nemlisi kullanilabilir-
liktir. Kullanilabilirlik, “6ncelikle yalin
bir tasarim ve site agaci yapilandirma-
s1, sitenin dogru boliimlendirilmesi,
arayliz gorselliginin tutarliligini koru-
mas1, gorselligi zenginlestirme adina
gereksiz efektlerin olmamasi ile sagla-
nabilir” (Alican, 2011: 79).

Gorsel 6gelerin kullanilabilirligi dogru
bir sekilde saglamasi i¢in web arayiiz
tasarimi icerisinde gorsel hiyerarsi olus-
turulmas: gerekmektedir. Bu hiyerarsiyi
saglamak icin tasarim ilkelerine ihtiyag
duyulmaktadir. Tasarim ilkeleri gorsel
diizeni saglayan 6nemli 6zelliklerdir.
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Bu ilkelerin sayzsi, tislup ve anlatim bi-
¢imine bagl olarak degisir. Yiiksek sa-
natsal diizeylere sahip bir¢ok tasarim,
i¢ gudiilerle bigimlendirildikleri i¢in
gogu zaman istenen etkiyi saglayamaz-
lar. Bagarili bir tasarimci olabilmenin
onemli kosullarindan biri de, tasarim
ilkelerini bilmek ve bunlar1 gerektigi
yerde kullanabilmektir (Becer, 2011:
62).

Bu 6zellikler olmadan web arayiiz tasa-
riminda ihtiya¢ duyulan estetik goriin-
ti ve kullanilabilirlik yeterli diizeyde
saglanamayacaktir. Boylelikle yazilim
acisindan web tasarimi iyi olsa bile
arayiiz agisindan kullanigsiz olacaktir.
Bir yandan da bu ilkelerin web arayiiz
tasarimina aktarilmasi 6nceki nesil ba-
sili tirtinlerin ilkelerine atiftir. “World
wide web'in ve ¢evrimi¢i mecranin or-
taya cikist sayfadan ekrana bir gogtiir.
Yeni mecranin biraz daha farkl isim-
lendirme yapilar1 ve kurallar1 olsa da
sayfa diizeni tasariminin birgok vasfi
ve ilkeleri bu yeni mecraya dogru-
dan aktarilabilir” (Ambrose ve Harris,
2013: 174).

Web arayiiz tasarimi bir ¢ok alanda
gorsel tasarim olarak gesitlilik sun-
maktadir. Bu alanlardan birisi de sanal
miizelerdir. Sanal mizeler, hali hazir-
da bir miize i¢in uygulanabilecegi gibi
herhangi bir miize yapis1 olmadan da
olusturulabilmektedir. “Miizeler sahip
olduklar: sanat, bilim ve kultiir varlik-
larryla topluma yol gosteren mekanlar-
dir. Miizelerin amaci kiiltiirel degerleri
gelecek nesillere aktarmak tizere topla-
mak ve toplumun her anlamda saglam
temeller tizerinde yiikselmesini sagla-

maktir” (Siirme ve Atilgan, 2020:1796).
Miizelerde bir ¢ok eser bulunmaktadir.
Eserlerin teknolojinin yetenekleriyle
birlikte ziyaretgilerine ulagmasin1 sanal
miizeler saglamaktadir. Sanal miizele-
re internet baglantisinin oldugu mobil
veya sabit bilgisayarlar sayesinde her
yerde siirekli olarak erisilebilmektedir.
Bu sayede miizelerin sagladig1 ozellik-
ler teknolojinin yetebilecegi kadariyla
kesintisiz saglanabilmektedir.

Sanal miizelerde arayiiz tasarimi ige-
riklerin sunumlar1 agisindan Onemli
bir yere sahiptir. Genellikle igerikler
kiiltiirel ve sanatsal olmaktadir. Sun-
dugu eserler bakimindan gorsel biitiin-
lik saglanmalidir. Goérsel biitiinligiin
saglanmasi tasarim ilkelerinin dogru
kullanimiyla gerceklesmektedir. Ayrica
ilkeler ile tasarlanan web arayiiz tasa-
rimu igeriklerin 6niine gegmeden gor-
sellerin dogru kullanimu ile estetik go-
rintimii ve biitiinligii saglamaktadir.
Kullanilabilirlik a¢isindan da kullani-
ciy1 yonlendirmede tasarim ilkelerinin
biiyiik nemi bulunmaktadir.

Arastirmada nitel yontemlerle 6rnek
web tasarimlar1 incelenerek tasarim
ilkelerinin sanal miizelerde uygulanan
web araytiz tasarimi icerisindeki 6nemi
ve misyonlar1 vurgulanmustir.

Sanal Miizeler

Miizeler; egitsel, kiiltiirel, tarihsel, bi-
limsel ve benzeri bir ¢cok alanda ziyaret-
gilerine kapilarini agmaktadir. Miizeler,
sergilenen ve gosterime sunulmus bir
¢ok eserin/sunumun oldugu 6zel alan-
lardir. Kisaca, “zamanda ve mekanda

152

AHMET VYAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

daginik bir takim objeleri, kolaylik ol-
sun diye, bir tek gat: altinda toplamak
ve bu objeleri inceleme, etiit etme ve
zevk alma amaciyla yerlestirmek igin
diistintilmiis bir binadir” (Buyurgan ve
Mercin, 2010: 31). Bu binalarda sanat
eserleri ile birlikte arkeolojik ve tarihi
eserler sergilenerek ge¢misle giiniimiiz
arasinda bir koprii kurulmaktadir. Mii-
zelerin arasinda internet destekli olup
her zaman Kkesintisiz ulagilabilecek
olan ve fiziksel bir alana da ihtiya¢ duy-
mayan sadece sanal miizelerdir.

“Miizeler ge¢misle bugiinii anlamli ola-
rak bicimlendirme ve iligskilendirmede
¢ok etkin bir ara¢ olmasina ragmen,
miizelere erismek genis bir zaman di-
limi ve maliyet gerektirmektedir” (Ka-
linci, 2015: 58). Sanal miizeler deza-
vantajli goriinen bu durumu avantaja
cevirebilmektedir. Sanal miizeler inter-
net ve teknolojinin gelisimiyle beraber
kullanima sunulmus, miize ziyaretine
alternatif, miizeye bir nedenle gideme-
yen bireylerin bazi kiiltiirel, sanatsal,
tarihsel ve bilimsel eserlerin goriilmesi
amaciyla olusturulmugtur. Sanal mii-
zelerde sadece hareketsiz gorsel 6geler
degil, video, ses, ii¢ boyutlu hareket et-
tirilebilir gorseller gibi farkli gosterim
sekilleri mevcuttur. “Dijital koleksi-
yonlar1 yani sira miizelerde kullanila-
bilir ¢oklu medya sistemleri miizeler-
deki klasik temsilin digina ¢ikarak yeni
bir ger¢eklik yaratilmasina 6n ayak
olur” (Barlas Bozkus, 2010: 333). Sanal
miizelerin miizeler gibi egitim islevleri
de bulunmaktadir. Internetin ve geli-
sen teknolojinin saglamis oldugu farkl
ozellikler vasitasiyla egitime de katkida
bulunmaktadir. “Maddi yetersizlikler,

ulasim sorunu, izin islemlerinin zor-
lugu gibi gesitli nedenler egitim amagl
miize gezilerinin gergeklestirilmesini
gliclestirmektedir. Zaman ve mekan-
dan bagimsiz olan sanal miizeler ise
gercek miize gezilerinin yapilamadig:
durumlarda miize ile egitimde bir se-
cenek olarak goriilmektedir” (Sungur
ve Biilbil, 2019: 654).

Sanal miizelerin en biiyitkk avantajin-
dan birisi fiziki ortama ihtiya¢ duyma-
dan kesintisiz ve uluslararasi ziyarete
acik olmasidir. Bu sayede bir ziyaretci
diinyanin neresinde olursa olsun mii-
zeyi ziyaret edebilmekte, verilen bilgi-
leri istedigi anda istedigi zaman arali-
ginda edinebilmektedir. “Bilgisayar ve
dijital (sayisal) veri toplama araglari
ile atmosfer boslugunda dolagsan bu
bilgiler, diinyanin her hangi bir ye-
rindeki isteyen her insan tarafindan
alinabilmektedir. Aslinda bu bilgile-
ri sanal bir kiitiiphane veya sanal bir
kitapgiya benzetebiliriz” (Tepecik,
2002: 88).

“Sanal olma fikri, baz1 miizeler i¢in,
ozellikle de “gercek sey” idealini ve
onun aurasini besleyen sanat mii-
zeleri i¢in hos bir fikir olmayabilir.
Ancak bu gelisme, kiiltiire] mirasin
artan dijitallesmesi ve koleksiyonlar1
daha erisilebilir hale getirme talebi
nedeniyle kaginilmazdir” (Schwei-
benz, 2004).

Sanal miize kavrami, Walter Ben-
jamin ve André Malraux’un tekno-
lojinin sanat eserlerine zarar verip
vermeyecegi seklinde ortaya attig1 bazi
goriisler ile gelismistir.
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Benjamin'in teknolojinin olanaklarry-
la ¢ogaltilabildigi cagda sanat eserinin
aurasinda bozulma yasandig1 savina
karsilik Malraux, sanat eserine yeni au-
ralar eklendigini savunmustur. Bu tar-
tisma Malraux’un, bilgisayar ve iletisim
teknolojilerinin hentiz gelismedigi bir
donemde, herkesin, istedigi her yerden
ulasabilecegi “duvarsiz diigsel miize”
kavramini gelistirmesini saglamistir
(Sarsilmaz, 2010: 50).

Sanal miizeler iceriklerine gore dort
basliga ayrilabilir, “brosiir miizeler,
igeriksel miizeler, 6grenim miizesi ve
sanal miizeler”

Brosiir miizesi: Bu, koleksiyon tiirleri,
iletisim bilgileri gibi miize hakkinda
temel bilgileri i¢eren bir web sitesidir.
Amaci, potansiyel ziyaretcileri miize
hakkinda bilgilendirmektir.

Icerik miizesi: Bu, miizenin kolek-
siyonlarini sunan ve sanal ziyaretci-
yi ¢evrimici olarak kesfetmeye davet
eden bir web sitesidir. i;erik, nesneye
yonelik bir sekilde sunulur ve temelde
koleksiyon veritabaniyla aymidir. Uz-
manlara gore meslekten olmayanlar
icin daha kullanighdir. Ciinkd igerik
didaktik olarak gelistirilmemistir. Bu
tiir miizenin amaci, miize koleksiyon-
larinin ayrintil bir tasvirini saglamak-
tir.

Ogrenim miizesi: Bu, sanal ziyaretcile-
rine yaslarina, ge¢mislerine ve bilgile-
rine gore farkli erisim noktalar1 sunan
bir web sitesidir. Bilgiler, nesne yone-
limli olmak yerine baglam yo6nelimli
bir sekilde sunulur. Dahasi, site 6greti-

ci ve sanal ziyaretciyi ilgilendikleri bir
konu hakkinda daha fazla bilgi edin-
meye ve siteyi yeniden ziyaret etmeye
motive eden ek bilgilerle baglantili ola-
rak gelistirilir.

Sanal miize: Ogrenim miizesinden
sonraki adim olarak yalnizca kurumun
koleksiyonu hakkinda bilgi saglamak
degil, bagkalarinin dijital koleksiyon-
larina baglanti saglamaktir. Bu sayede
gercek diinyada muadili olmayan diji-
tal koleksiyonlar olusturulur. Bu, And-
ré Malraux’'un “duvarsiz miize” vizyo-
nunun uygulanmasidir (Schweibenz,
2004).

Sanal miizeler gercekte olmayan mii-
zeler igin yapilabilecegi gibi bir yapis
olan miizeler i¢in de olusturulabilmek-
tedir. Bir miize icin icerige ihtiyag ol-
maktadir. Igerigin oldugu fakat yapinin
olmadig1 durumlarda sanal miizeler
ihtiyaca cevap verebilmektedir. Fakat
bir yap: olmasi durumunda o6zellikle
360 derece gezinti vasitasiyla yapi fo-
tograflanip sanal miizenin ana igerik-
leri ortaya konabilmektedir. “Miizeler
bu teknoloji ve teknikle ziyaretcilerine
miizenin icinde dolagiyormus izlenimi
vererek yeni bir miize deneyimi sun-
maktadir. Tirkiye Kiltiir ve Turizm
Bakanlig1 web sitesinde sanal gezintiler
boliimiinde, 360 derece panoramik go-
riintii veren sanal miizeleri ziyaretcile-
rine sunmaktadir” (Kalinci, 2015: 59).

Sanal miize ister gergekte olsun ister ol-
masin web ortaminda yayinlanabilme-
si i¢in web tasarimina ihtiya¢ duyul-
maktadir. Web tasarimi icerisinde web
arayiiz tasarimi gorsel olarak igerikle-
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rin ziyaretgiye dogru bir sekilde sunul-
masini saglayarak gercek miize ortami-
na yakin bir hizmeti sunmaktadir.

Web Arayiiz Tasarimi

Gorsel iletisim tasarimi elemanlarin-
dan olan web arayiiz tasarimi grafik
sanatlar1 igerisinde yer almaktadir. Bu
anlamda kullanici ile icerik arasinda
iletisimin saglanmasina yardimci ol-
maktadir. “Iletisim, grafik tasarimin
hayati unsurudur. Zaten, grafik tasari-
mi bu denli ilging, dinamik ve ¢agdas
kilan sey de iletisime yonelik olmasi-
dir” (Becer, 2011: 34). Ayni zamanda
kullanici arayiizii kullanirken igerisin-
deki bu iletisimden de etkilenmektedir.

Web arayiiz tasarimlarinin asil amagla-
rindan birisi yazilimin zor yiiziini kul-
lanilabilir hale getirmektir. Yazilimin
islevselligi de gorsel olarak kullaniciya
sunulmakta ve icerikler erisilebilir hale
gelmektedir. Bir anlamda yazilim uz-
manlar1 haricindekilerin anlamasi zor
yazilim dillerini karsilarinda gormeleri
kullanilabilirligi ve akabinde erisile-
bilirligi olumsuz etkileyecektir. Web
arayiiz tasarimlariin gorsel diizeni ve
yazilimla beraber iglevsel hale gelme-
si kullaniciya kolaylik saglamaktadir.
Kullanici kolaylastirilmis gorsel tasa-
rim Ogelerini gorerek igeriklere ula-
sabilmekte ve kaygisizca web tasarimi
igerisinde gezinebilmektedir.

“Kullanicilar, Web ve mobil uygulama-
lar1 ziyaret ettiklerinde biiyiik beklen-
tilere sahiptir. Degerli, kullanimi kolay,
estetik agidan hos ve duygusal agidan
tatmin edici bir deneyimi giderek daha

fazla istiyorlar. Miisterileri elde tutmak
ve kazanmak igin, onlara yararli, kul-
lanilabilir ve arzu edilen ilgi ¢ekici bir
kullanic1 deneyimi (UX) saglayarak
kalpleri ve zihinleri stirekli olarak ka-
zanilmasi gerekir” (Wickramarachchi,
s.6)

Kullanic1 deneyimi kazandirilabilme-
si i¢in arayiiz tasarimi kullanilabilir
ve erisilebilir olmalidir. Bu hususlarda
elverigli olmayan tasarimlar kullanici-
sina diizenli bir deneyim kazandirama-
makla beraber kullanicinin hizli bir ge-
kilde web sayfasini terketmesine neden
olacaktir. Ayrica bu sorunla birlikte
web tasariminda sunulan ve goriilmesi
istenilen igerikler kullaniciya ulagama-
yacaktir. Kullanilabilirligin ve erisilebi-
lirligin saglanabilmesine gorsel 6gele-
re destek olan web yazilimin da etkisi
bulunmaktadir. “Kullanilirlik, yazilim,
donanim ve bunun gibi seylerin kolay
kullanimin1 ve kullananlara yararli ol-
masini saglayan ol¢timdiir. Kullanilir-
lik, iirtiniin niteligi ve 6zellikleri yani
sira kullanici i¢in verimli ve memnun
edici olup olmamasi ile ilgilidir” (Kes,
2009: 43).

Web arayiiz tasarimini destekleyen web
yazilimi kendi icerisinde bir ¢ok dile
sahiptir. Bu dillerin yardimiyla web
araylizleri bazi yetekleri elde etmek-
tedir. Biitiin gorsel diizenin bir biitiin
halinde kullanilabilmesinin yaninda,
tasarim igerisindeki hareketli 6geler-
den, sesli ve goriintiili medya 6gele-
rine kadar bir ¢ok elemanin islemesini
saglamaktadir. “Hareketli grafiklerde,
hareketin kendisi daha 6nemli ve tasi-
nan grafik elemandan daha fazla etkiye
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sahip olabilir. Ekrandaki bir 6genin ha-
reket etmesi veya taginma sekli, o 6ge-
nin anlamin biiyiik 6l¢iide artirabilir”
(Saglam, 2019: 58).

Web arayiiz tasarimini olusturan bir
¢ok boliim bulunmaktadir. Bu bolim-
ler ana hatalariyla; “Gst bolim (hea-
der), icerik (content) ve alt boliim (fo-
oter) seklinde olusturulur. Ayrica ana
sayfa ve alt sayfalarin sayfa diizeninde
bazi farkliliklar olabilir” (Akca, 2019:
22). Bolimler ana hatlariyla bu sekil-
deyken kendi i¢lerinde de bir¢ok alana
ayrilabilirler. Bu alanlar icerikler ve ve-
rilecek bilgiler 151nda baz1 degisiklikler
gosterebilir.

Bu boliimlerin diizgiin ve birbirleriyle
iletisim halinde olusturulabilmesi i¢in
1zgara (grid) ad1 verilen hizalama 6ge-
leri kullanilmaktadir. Ayni zamanda
bu konu dergi, gazete, brosiir, katalog
benzeri tiriinlerin ortaya ¢iktig1 masa-
tstii yayincilik alaninda ve grafik sa-
natlarda ¢ogu iiriinde uygulanan bir
yontemdir. “Grid, sayfa tasariminda
kullanilacak elemanlarin (yazi, re-
sim, sekil, grafik, ¢izim vs.) diizen-
lenmesine yardimci yatay ve dikey
gizgilerdir. Bu ¢izgiler kendi iginde
bir sistem ve oransal iliski icinde ha-
zirlanirlar. Basilmis sayfa {izerinde
bu cizgileri goremeyiz ancak varligini
hissedebiliriz” (Ucar, 2004: 147). Ba-
silmig sayfa gibi web araytizlerinde de
ayn1 sekilde gridler yani 1zgaralar go-
riinmeyecektir. Fakat 1zgaralarin web
arayiiz tasarimi igerisindeki olustur-
dugu diizen bize kendisini hissettire-
cektir. Ayrica bu diizenin olusturmakla
birlikte tasarimlarda kullanilan ve et-

kisi hissedilen fakat farkedilmesi zor
tasarim ilkeleri bulunmaktadir.

Tasarim ilkeleri

“Tasarim siteyi olusturanlarin web ko-
nusundaki bilgi, birikim ve anlayisinin
en somut yansimasidir. Dolayisiyla
imajdir, prestijdir. Siteniz en igerik ve
Teknik agidan ¢ok iyi hazirlanmis olsa
da kotii bir tasarim ziyaretgiler tizerin-
deki prestijinizi yok edebilir” (Pekgoz,
2006: 18).

Web arayiiz tasarimi gorsel 6gelerin bir
araya getirilmesiyle olusturulmaktadir.
Gorsel 0gelerse diger tasarim alanla-
rinda bulunan ve Keg'in ifade ettigi web
arayiiz tasarimi 6zelindeki bazi tasarim
ilkeleri yalinlik, tutarlilik, agiklik, den-
ge, gorsel hiyerarsi, vurgu, ritim, oran /
orant1 ve uyum / biitlinliik 6zellikleri-
ne uyumlu olarak tasarlanmasi gerek-
mektedir (2009: 27). ifade edilen tasa-
rim ilkelerine gore tasarlanmamis web
arayiiz tasarimlari gorsel diizen olarak
eksik kalacaktir. Ayni zamanda kulla-
nilabilirlik olmasi i¢in de “ziyaretgile-
rini i¢in goze hos gelecek bir ortam ha-
zirlamaya ¢alisin® (Pekgoz, 2006: 14).
Tasarim ilkeleri kullanilmadan gorsel
bir tasarimin yapilmaya calisilmasi ta-
sarimin ne yone gideceginin tayin edi-
lememesine neden olabilecektir. “Tasa-
rim elemanlarimin kontrolli kullanimi
tasarim ilkeleriyle saglanir. Tasarim bir
diislince tirtint, bir gereklilik ve biling
isidir” (Abali, 2020: 36).

Web arayiiz tasarimlari icerisinde kul-
lanilan tasarim ilkeleri asagidaki sekil-
de tanimlanmugtir:
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Yalinlik: Yalinlik sadelik anlamina da
gelmektedir. Yalin olan bir tasarim
diger ilkelere yardimci olarak ortaya
¢ikmalarini saglamakta tasarimi da
ferahlatmaktadir (Resim 1). “Web ta-
sariminda kullanilan 6gelerin, iletinin
daha kolay algilanmasi ve iletilmesi
i¢in uygulanir. Goriintii 6geleri ve me-
tinleri kullanirken anlasilirhiga, iletiyi
aktarirken rahat algilanabilirlige dik-
kat edilmeli; basit, yalin bir anlatim
dili ve bi¢imi kullanilmalidir” (Kes,
2009: 28). Resim 1deki gibi, gorsel-
ler ve bilgiler sade bir sekilde kulla-
nilarak ziyaret¢inin dikkati eserlere
¢ekilmistir. Dikkat dagitici bagka
elemanlar kullanilmadig1 i¢in eser-
ler rahatlikla algilanmaktadir. Ayrica
Ogeler arasindaki bosluklarda yalinli-
ga yardimc1 olmustur.

Svite e |l

==
Wime-

Resim 1. Yalinlik flkesi Ornegi - https://www.
metmuseum.org/art/collection

Tutarlilik: Tasarimda gorsel bir dil
kullanilarak goérsel siireklilik saglan-
maktadir. Bu sayede kullaniciy1 sa-
sirtmadan tasarlanan iiriin igerisinde
kolayca dolasim imkan1 verilmektedir
(Resim 2).

Tutarl1 bir yap1 hem webde hem de ka-
git baskida 6nemlidir. Satir uzunlugu,
gezinme araglarinin tutarli yerlestiril-
mesi ve metinden 6nce ve sonra yer-
lestirilen bosluklarin miktarinin sabit
olmast en az kagit baskidaki kadar
onemlidir. Diizendeki tutarlihik oku-
yucularinizin size tanimasina ve isleri-
nize bir rahatlikla yaklasmasina sebep
olur (Parker, 1999: 326).

Resim 2deki tasarimda sanal miize-
nin kurumsal renkleri tist mentide ve
alt meniide dogru bir sekilde uygulan-
mustir. Orta alandaki icerikte 1zgarala-
ra (grid) riayet edilmis ve diizgiin bir
yapr ile siireklilik saglanmigstir. Orta
alandaki iceriklerde kullanilan her
bir fotograf ve bilginin ¢evresinde bir
gerceve oldugu disiiniildiigiinde; bu
cercevenin simnirlarina riayet edilerek
sabit alanlar ortaya ¢ikartilmigtir. Ayri-
ca gorsel dgeler arasinda esit bosluklar
birakilmistir. Boylelikle tasarim igeri-
sindeki tutarlilik saglanmustir.

Resim 2. Tutarlilik Tlkesi Ornegi - http://www.
virtualmuseum.ca/
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Agiklik: Yapilan ¢alismadaki gorsel par-
calarm acik bir sekilde algilanabilir olma-
sin1 agiklik ilkesi saglamaktadir (Resim
3). “Agiklik ilkesi, metnin ve gorselin
anlagilir bir sekilde izleyiciye aktarilmaya
calisgtlmasidir. Aqiklik, icerik icin gorsel
dilin dogru kullanimiyla, metinsel dilin
de yazi karakteri ve puntosunun oku-
nabilir olmastyla saglanmaktadir” (Kes,
2009: 33).

Iste gorsellerinizi netlestirmenize yar-
dimcai olacak yedi agiklik sorusu.

1- Kelimeler ve resimler yeterince biiyiik
mii?

2- Kelimeler ve resimler yeterince garpici
mi1?

3- Figiir ve zemin arasinda iyi bir cont-
rast var mi?

4- Gorsel hedef kitle icin uygun mu?

5- Izleyicinin dikkatini gekmek i¢in han-
gi gorsel araglar kullaniliyor?

6- Gorsel sadece temel bilgileri igeriyor
mu?

7- Karmagik fikirleri sunmak icin uygun
gorsel dizilim metotlar1 kullaniliyor mu?

Gorsel planlamanizi yonlendirmek igin
bu sorular1 kullanin. Ayrica, mevcut gor-
sellere yonelik elestirilerinize rehberlik
etmesi i¢in de bunlar1 kullanin (Wile-
man, 1993: 86).

Wilemanin agiklik sorularina tam ce-
vap verebilen Resim 3deki tasarimdir.

Burada zemin ve Ogeler arasinda den-
geli bir ayrim vardir. Yazilar okunakli ve
gorseller hedef kitleye uygundur. Resim
3’iin alt kisminda dikkat gekici bir gorsel
kullanilmugtir. Ayrica bu gorselin saginda
okunakli bir sekilde bilgiler mevcuttur.
Alanlar arasinda biitiinliigii bozmaya-
cak sekilde ¢izgi kullanilmistir. Bu ¢izgi
gorsellerin ve yazilarin bulundugu alan-
lar arasindaki sunumlari agik hale getir-
mistir. Yazilar olabildigince temel bilgiler
icermektedir.

Resim 3. Aciklik Tlkesi Ormegi - https:/www.
getty.edu/museum/

Denge: Bir eserde gorsel 6gelerin ¢alis-
ma alaninda gorsel bitlinliigli bozma-
yacak sekilde dengeli yerlestirilmesidir
(Resim 4). “Denge sadece renklerle degil
cizgilerle, bicimle de verilebilir. Denge
zithklarin oldugu yerde vardir. Dogaya
bakarsak agaglarin dik bir ¢izgi seklinde
olan godesine karsilik, dallar1 onu kese-
rek bir denge saglamistir” (Ayaydin vd.
2009: 117-118). “Bir tasarimda denge
unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “ba-
risik” demektir” (Becer, 2011: 65). “Bir
sanat eserine denge hissi veya istikrar
katmak icin Ogeleri birlestirmenin bir
yoludur” (Bogue, 2016: 38). Resim 4’te
Getty logosu ile kalin museum yazisi
solda kendi arasindaki zithkla bir denge
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olusturmustur. Sagdaki alanda bulunan
menii ve altindaki bosluk yine bir zithk
olusturarak dengelenmistir. Mavi alanin
biitiiniine bakildiginda denge, sag ve sol
alanin birbirleri arasindaki kontrast ile
saglanmistir.

Resim 4. Denge Ilkesi Ornegi - https://www.
getty.edu/museum/

Gorsel Hiyerarsi: Tasarim igindeki verile-
cek mesaja gore gorsel unsurlarin boyutlary
ve bulundugu yere gore diizeni hakkindaki
prensiptir (Resim 5). “Bazi tasarimlarda
fotograf ya da illustrasyon biiyiik boyut-
larda kullamilarak vurgulayici unsur haline
dontistiiriiliin, kimi tasarimda ise tipografi,
hatta bazen de beyaz bosluk 6n plana ¢i1-
karilir. Tasarimcl, gorsel hiyerarsi yoluyla
okuyucunun goziinii tasarim iizerinde
yonlendirebilme olanagmi bulur” (Becer,
2011: 69-70). Resim 5'te sar1 renk ile dik-
kat gekilerek yonlendirme yapilmustir. Sart
alanin i¢inde miizenin logosu mevcuttur.
Bu alanin Gistiinde ana meni, saginda da
béliimler bulunmaktadir. Ana alanlar bu
sekilde birbirine baglanmus ve bir yonlen-
dirme saglanmustur.

Resim 5. Gorsel Hiyerarsi ilkesi Ornegi - http:/
www.museivaticani.va/

Vurgu: Agirligr verilmek istenen alana
renk, biiytikliik, yazi veya dikkat ¢ekici
bir 6ge yerlestirilmesiyle o alana vurgu
yapar ve goziin ilk yonlendigi yer ora-
sidir (Resim 6). “Tasarimci vurgulayici
unsuru tasarimin neresinde kullanaca-
gin1 da belirlemek zorundadir. Vurgu-
lamanin, tasarimin optik merkezinde
yer almasi ¢ogunlukla yerinde bir ka-
rardir. Vurgulayict unsurun boyle bir
noktaya yerlestirilmesi, mesajin daha
cabuk ve etkili aktarilmasini saglaya-
caktir” (Becer, 2011: 74). Resim 6da
slider alani diger alanlara goére canl
kullanilmistir. Ayrica slider alanindaki
gorsel yogundur. Ozellikle bu alanda
duyuru ve haber yayinlandig: i¢in bu-
raya vurgu yapilarak dikkat ¢ekilmeye
calisilmistir.

"WOMEN VOTE
WOMEN WIN

Resim 6. Vurgu ilkesi Ornegi - https://www.
womenshistory.org/

Ritim: Gorsel pargalarin birbirleri ara-
sinda sagladiklar1 ahenktir (Resim 7).
“Ritim aslinda hayatin her yerinde var-
dir. Hayatta herp ayni seyleri yapmak
insani sikar; monoton bir hayat isteme-
yen insan siirekli yeni arayislara girer”
(Ayaydin vd. 2009: 117-118). “Gorsel
bir tempoyu veya ritmi canlandirmak
i¢in tekrarlanan 6gelerin bir sanat ese-
rine dikkatlice yerlestirilmesiyle, ha-
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reketi gosteren bir tasarim ilkesidir”
(Bogue, 2016: 38). “Bir tasarimdaki
bir 6ge veya sekil tekrarlandiginda
tekrarlama, genellikle tekrarlanan
bilesene vurgu yapmak i¢in kullani-
lir” (Bogue, 2016: 15). Resim 7deki
tasarimin saginda gorseller, solun-
da da siyah alan bulunmaktadir. Bu
alanlarin ortasinda bir ayrim olustur-
mak i¢in bolim eklenmistir. Ayrimla

birlikte birimlerin birbirini tekrari
saglanarak ritim olusturulmustur.
Ayrica siyah alanlardaki yazilar da bu
tekrara yardimci olmustur.

.f,'_
Resim 7. Ritim Ilkesi Ornegi - https://www.
nhm.ac.uk/

Oran/Orantr: Pargalar arasindaki
biitiinliigiin  saglanmasi amaciyla
ogelerin kendi aralarinda olustur-
dugu boyutsal baglantilardir (Resim
8). “Iki yada daha fazla sayida gorsel
unsuru tasarim ylizeyinde biraraya
getirdiginizde, bir orant1 sorunu ile
kars1 karsiyasiniz demektir. Tasarim
yiizeyinin eni ile boyu, gorsel un-
surlarin genislikleri ve yiikseklikleri
ile birarada olusturduklar: kitlelerin
boyutlar1 arasinda daima orantiya
dayal: iliskiler vardir” (Becer: 2011:
68). Resim 8de oranti slider alanin-
daki miizenin logosu, slider igerigi,

menil ve sponsor logolarinin birbir-
leri arasindaki biyiikliik iligkileriyle
saglanmistir. Bu orant1 sayfa iginde
bir biitiinlik olusturmustur.

Resim 8. Oran/Orant1 Ilkesi Ornegi - https://
www.rijksmuseum.nl/en

Uyum/Biitiinliik: Tasarimin i¢indeki
her bir gorsel 6genin birbiri ile uyum
gostererek bir biitiinlik saglamasi-
dir. Birbiri ile uyum saglayamayan
gorseller bir biitlin olusturamamakla
beraber ¢aligma daginik bir goriin-
tl verecektir (Resim 9). “Tasarimci,
kompozisyonunda birarada kullana-
bilecegi unsurlar1 segerek gruplan-
dirmal1 ve bunlari birbirleriyle uyum
saglayacak bicimde diizenlemelidir.
Ayni temel bigime, boyuta, dokuya,
renge ya da duyguya sahip unsurlar;
bir tasarimda ideal biitiinligii olus-
tururlar” (Becer, 2011: 72). “Eserde
saglanan bitiinlik, insan1 yarim kal-
mislik hissinden uzaklastirir. Nesne-
ler arasinda kopukluk varsa biittinliik
saglanamaz” (Ayaydin vd. 2009: 122).
Resim 9'da alt ve tst alanlarda gerce-
velerle birbirini tekrar eden ritimli
gruplar olusturularak biitiinlitk sag-
lanmistir. Bu gruplara eklenen kisa
basliklar da biitiinliige fayda sagla-
migtir.
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Resim 9. Uyum/Biitiinliik ilkesi Ornegi - htt-
ps://www.nationalgallery.org.uk/

Sonug

Internetin zamanla gelismesi sonu-
cunda saglanmis olan yetenekler bir-
¢ok alanda artarak devam etmektedir.
Bu gelismeler 1s181inda diinyada web
tasarimi biiytik paya sahiptir. Web ta-
sariminin bir kolu olan web arayiiz
tasarimi gorsel iletisim tasarimi ile
olusturulmaktadir. Web arayiiz tasari-
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mu biitiin gorsel tasarim alanlarinda ol-
dugu gibi tasarim ilkeleri dahilinde bir
anlam ifade etmektedir. Kullanicilarin
web arayiiziinii kullanabilmelerinin
sinir1 bu ilkeler igerisindedir. Tasarim
ilkeleri ile estetik bir goriintiiye kavu-
san arayliz bir yandan da teknik olarak
kullanilabilirligi saglamaktadir. Estetik
goriintiinlin en iyi sekilde ortaya kon-
mast kullanicilar i¢in kullanilabilirlik
acisindan onemlidir. Web arayiiz tasa-
rimlarinin prosediirleriyle estetik go-
rinti birbirilerini tamamlamaktadir.
Bu duruma binaen hem prosediirleri
hem de estetik goriintityli saglamak
icin web arayiiz tasariminda tasarim
ilkelerinin iyi distiniiliip ortaya dog-
ru bir sekilde konmasi gerekmektedir.
Web arayiiz tasarimindaki en 6nemli
konu kullanicinin uzun siire tasarim
igerisinde dolagim saglayarak igerikler
arasinda rahat¢a gezinmesini sagla-
maktir.

Sanal miizeler igin web arayiiz tasarim-
lar1 hayati bir 6neme sahiptir. Miizeler
tiziki bir yap1 sayesinde var olduklari
gibi sanal miizeler de web araytiz tasa-
rimlariyla var olmaktadir. Ozellikle sa-
nal miizeler gergek bir miize gibi igerik
bakimindan yogundur. Hatta miizelere
gore daha ¢ok icerik barindirabilecegi
i¢cin daha fazla bilgi bulunabilmekte-
dir. Icerigin yogun oldugu web siteleri
ziyaret¢iye hem yalinligi vermeli hem
de icerigi kullanilabilir bir sekilde sag-

lamalidir.

Sanal miizeler ziyaret¢i bakimindan
da evrensel bir 6neme sahiptir. Sanal
miizelere, zaman sinirlamasi olmadan
kesintisiz bir sekilde diinya ¢apinda is-
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tenildigi anda bir¢ok kiiltiirden insanin
giris yapmasi olasidir. Unutulmamali-
dir ki sanal miizeler kiiltiir, tarih, bilim,
egitim ve benzeri birgok durum i¢in
duvarsiz diigsel alanlardir. Bu duruma
gore sanal miizelerde tasarim ilkeleri
anlagilabilir bir sekilde uygulanmalidir.
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HUSEYIN YUCE'NIN SANATI VE
ESERLERININ PLASTIK ACIDAN
INCELENMESI

EXAMINATION OF ART AND WORKS OF
HUSEYIN YUCE FROM A PLASTIC
POINT OF VIEW

Anil ALTINDAS, Selda MANT MENAY

Giris

Naif kelimesi , Fransizcada yer alir ve
etimolojik kokenleri bakimindan ise
Latince “Nativus” kelimesine dayan-
maktadir (Boydas, 1988den Aktaran,
Kayalioglu, 2017: 624). Bu kelime
“dogustan kazanilan” anlamini tagi-
maktadir (Keser, 2009°dan Aktaran,
Kayalioglu, 2017: 624). Naif kelime
olarak samimi, masum, saf, dene-
yimsiz, dogal, gibi kulaga ilging ge-
len duygu tiirlerini ifade etmektedir
(Brodskaia, 2007: 68den Aktaran,
Kayalioglu, 2017: 623). Ayn1 zaman-
da “kendi kendini yetistirmis, dogal
bir plastik sanat yetenegine sahip
sanatgilar tarafindan yaratilan resim
sanatina verilen isimdir (TDK, 2005:
1451'den Aktaran, Kayalioglu, 2017:
624). Gorsel sanatlar alanina 19.yiiz-
yilin sonlar1 ve 20.yiizyilin baslarin-
da Soyut Sanatin diinyaya yayildig:
bir dénemde giris yapan “Naif”, Jean
Jacques Rousseaunun etkisiyle Al-
mancaya girmis ve bu anlay1s ressam
Henri Rousseau ile baglamistir (Ak-
soy, 1992; Boydas, 1988'den Aktaran,

Kayalioglu, 2017: 624).

Aslinda naif sanatin ilk 6rneklerini
¢ok eski zamanlara dayanan magara
resimlerinde gormek miimkiindir.
Bu resimlerde dogustan gelen, saf ve
egitimsiz yetenek sonucu resmedil-
mis resimler oldugu i¢in naif sanatla
olduk¢a benzesmektedir. “Naif tutu-
mun ilk 6rnekleri olarak kabul edi-
len c¢alugmalar, Romanyada tas is-
tine islenen dini resimler, Fransada
1790dan sonra meydana gelen tas-
baskilar, Habegistan resim sanatinin
bityiik bélimidiir” (Berk, Ozsezgin,
1983’den Aktaran, Alp, 2010: 16). Ga-
yet eski tarihe dayanan bu resimlere
naif diyebilecegimiz gibi, naif resim
olgusu 20.yilizyilda giindeme gelmeye
baslamustir.

Naif resim hi¢ sanat egitimi almamis
veya oldukga az sanat egitimi alan ki-
silerce ortaya ¢ikarilmis olsa da naif
sanat1 sadece bu sekilde tanimlamak
onu oldukea basitlestirmek olur. Bu
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sanat tiril icerisinde ¢ocuksu bir ruh
ve basitlik tagimaktadir. Naif sanat,
resmin kaliplasan kurallariyla tuhaf
bir iligki icerisindedir. I¢cten gelindigi
gibi hesapsizca yapilmis olan ¢izim-
deki ve perspektifteki hatalar, ferah
bir goriiniim yaratmaktadir. Resim-
lerde dokular 6nem arz etmekte, te-
miz ve saf renkler kullanilmaktadir.
Goriniimde basitlik 6n plandadir.

“Duygusal, gercek, hayali, vahsi, cos-
kulu, ¢ocuksu, fantastik, acemi, ba-
gimsiz, iggldiisel kavramlarinin ig
ice girdigi imgesel bir biitiinlitkte ve
pek ¢ok zithig1 i¢inde barindiran naif
resim, bir donemin 6nemli bir ilgi
kaynagi olmustur. Naif resim tartis-
malar1 bir anlamda halk resminin
aragtirilmasina da neden olmustur”
(Alp, 2009: 15).

Ancak zamanla oldukga popiiler bir
hale gelen naif sanatin giintimiizdeki
orneklerine baktigimizda birgoguna
sozde naif demek yerinde olacaktir.
Ciinkii naif sanat resimde kabul edi-
len anlamiyla her ne kadar egitimsiz
ressamlari isaret ediyor olsa da giinii-
miizdeki naif sanat¢ilarin bazilarinin
resim egitimi bulunmaktadir. Dola-
yistyla ister egitimli ister egitimsiz
olsun gesitli sanat¢ilarin bagvurdugu
naif sanat zaman iginde kabul gor-
meye baslanmistir. Naif sanat, Alfred
Wallis ve Henri Rousseau gibi herhan-
gi bir akademi veya sanat okulunda
egitim almamis sanatgilarin eserlerini
tanimlasa da ‘sozde naif” ya da ‘sahte
naif” olarak adlandirabilecegimiz sa-
natta, sanat¢inin eserlerinde bilingli bir
sekilde, ne yaptiginin bilerek ¢izimde

ve perspektif de hatalar yapma, tislubu
taklit etmeye yonelik calismak cabasin-
da oldugu soylenebilir.

Resim egitimi gormeyen kisilerce orta-
ya ¢ikarilan bir diger terim ise Primitif
sanattir. Fakat naif sanat primitivizm-
den daha farklidir. Naif sanatla benzer-
lik gosteren bir diger tiir de Folk Art'tir.

1950°li yillarda naif resim Tirkiyede
ki sanat gevresinin giindeminde yer
almaya baglamistir. Bu siiregte naif res-
min sanat olup olmadigy, kisisel bir iis-
lup mu veya bir ekol mii oldugu tarti-
silmistir. Diinya sanat tarihinde Henri
Roussau ile can bulmus olan ekol (Es-
ref Uren, Milliyet) Tiirkiyede de bazi
sanatgilarla kendine yer edinmistir.
Turkiyede ise fbrahim Balaban, Cihat
Burak, Turgut Zaim, Oya Katoglu, Th-
san Fahir Aksoy, Cemal Karaburgak,
M. Ali Resimcioglu , Galip Onat, Fat-
ma Eye ve Hiiseyin Yiice en 6nemli naif
ressamlar olarak nitelendirilirler (Alp,
2009: 17).

Gorsel 1: Naif ressam Hiiseyin Yiice'nin Peyzaj Resmi
Kaynak: (https://turkishpaintings.com/index.
php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=533)

Naif resim tiiriiniin ge¢misten bugii-
ne degin gelen siire¢ igerisindeki en
onemli temsilcilerinden biri Kiitahyal
ressam Hiiseyin Yiicedir. Hiiseyin Yii-
cenin resimlerinde (Gorsel 1) olus-
turdugu kurgu tiim bu tanimlamalara
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uymakla birlikte, duygusal ve masalsi
bir anlatim da goriilmektedir. Ayrica
kendiliginden olan dogal, sade fir¢a
darbeleri ve yumusak, kivriml ¢izgi-
leriyle eserlerine zarif bir iislup kazan-
dirmaktadir. Naif resmin kurgusu yu-
varlak, kivrimly, stilize ve yumusak, bir
nitelik gosterir. Cizgilerdeki bu nitelik
ise gerceklikten uzaktir. Cizgiler belir-
gin ve diri degildir. Cizgiler bicimi kav-
ramaz tam tersine bicimin ¢evresinde
ve icinde dolasir. Rousseau, Seraphine,
Yiice ve diger naif sanatcilarda oldugu
gibi hayal diinyasina hizmet edecek
sekilde ¢izgi, cogu zaman renkle bii-
tiinlesmistir ve rengin i¢inde saklidir.
Clinkii ¢izgi gergektir, somuttur. Naif
resim bu anlamda bir 6lgiide hayali ve
ucuculugu renkle kurmak zorundadir
(Alp 2009: 20).

Naifler iizerine degisik yorumlar ve
tartigmalar halen slirmekte ve ressa-
min sanat egitimi alip almamis olma-
s1, en Onemli tartisma konularindan
birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir. “Kimi-
leri sanat egitimi almis birisinin naif
olmayacagini, hatta genel bir egitimin
bile sanat¢inin naif 6zelliklerini bozdu-
gunu savunur. Naif olabilmesi i¢in hig
egitim almadan, saf yiirekle i¢giidiisel
olarak resim yapmak gerektigi tezini
savunanlarin” bulundugu gibi sanatci-
larin egitimli ve egitimsiz olarak sinif-
landirilmasi gerektigini belirtenlerin
varligindan da s6z edilmektedir (Ersoy,
1998: 162).

Diinyada ve Tiirkiyede kimi zaman bir
ekol kimi zamansa tslup olarak kabul
goren naif resim dzellikle 1950’1i yillar-
dan sonra giindeme gelmeye baslamis-

tir. Buna bagli olaraksa naif sanatini
icra eden sanatgilar 6zelliklerine goére
farkli olarak degerlendirilmislerdir.
Ozellikle 1955 yilindan sonra iilkemiz-
de giindemde yer almaya baglayan naif
sanat, 1960’tan sonra rastlant: sonucu
Hiiseyin Yiice'nin yaptig1 resimlerin
kesfi ile ortaya ¢cikmis ve sanat¢i bu
yoniiyle “Ilk Naif Tiirk Sanat¢1” olma
ozelligi kazanmustir (Kayalioglu, 2017:
623).

Hiiseyin Yiice’'nin Hayat1

Gorsel 2: Naif Ressam Hiiseyin Yiice'nin Kisisel
Sergisinden Bir Fotografi
Kaynak: (https://www.dunyabulteni.net/kultur-sa-
nat/kutahyadan-naif-ressam-huseyin-yuce-gec-
ti-h322482.html)

Hiiseyin Yiice ( Gorsel 2) Kiitahya ili-
nin Goévegsi koylinde 1928 yilinda
dogmustur. Dort erkek kardesten en
bitytigiidiir ve aile icindeki resimle il-
gilenen kisinin tek kendisi oldugunu
belirtmigtir. Alfabeyi oniki yasinda
devletin actig1 gece kurslarinda, Arap
harflerini ise kdyiin hattat da olan ima-
mindan o6grenmistir. Sanatgi, hattat
olan imam sayesinde hat yazisina asina
olarak resim sanatinin temellerini atti-
gin1 distinmektedir. Resim 6gretmeni
olan Necati Astarcioglu ile sans ese-
ri denk gelmeleri sonucunda, Necati
Astarcioglunun destegiyle resim yap-
maya baslamistir. Asil meslegi ciftcilik
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olan sanatg1, hayvanlarla ilgilenip, top-
rag1 islerken bir yandan da resimlerini
yapmaya bir siire daha devam etse de
sorasinda tamamen kendini sanatina
adamigtir. Yiicenin, sadece yasadig
cevredeki dogay1 konu edinmesi yap-
mis oldugu sanata yonlendirici bir
katki saglamustir. Ilk kigisel sergisini
koy 6gretmeni olan Ali Bey’in destegi
ile 1965 yilinda Kiitahya Devlet Gale-
risinde agmustir. Daha sonra 1968de
Ankara Devlet Galerisinde ag¢tig ikin-
ci sergisiyle, sanat ¢evresinin ilgisini
¢ekmeye basglamistir. Yiice, yurtdisin-
da Macaristan, Fransa, Cekoslovakya,
Monako, Hindistan, Romanya, Fin-
landiya, Misir ve Ingilterede sergiler
gerceklestirmis ve 6zel koleksiyonlarda
yer alarak ismini yurtdisinda da du-
yurmustur (Giirdal, 2013: 6). 4 Subat
1996da Armoni Sanat Galerisinde ac1-
lan kisisel resim sergisinin davetiyesi-
ne sanat¢t “kendi anlatimu ile” sunlari
yazmustir;

“Tuvalle tanigmam, genglik glinlerime
rastlar. Glinlerden bir giin ‘gélet> mev-
kiinde degirmen suyunu seyrederken
o sirada kolunun altinda ne oldugunu
bilmedigim bir malzeme ile ¢ikagelen
Sayin Necati Astarciogluna “elinizdeki
nedir?” diye sormustum. “Buna tuval
denir. Uzerine resim yapilir, su degir-
meni resimleyecegim istersen sen de
seyret” deyisi hala kulaklarimda. Sa-
yin Astarcioglu bana tuvali tanitmakla
kalmadi, ayrica resimle tanigmami da
sagladi. Atolyesine ‘Hidirhlk® mevkii-
nin resmini yapmakta oldugu sirada
gitmistim. O resim yaparken ben de
resme yakin ve uzak mesafelerden ba-
kiyordum. Atélyede o sirada bulunan

bir bey Saymn Astarcioglu’na hitaben,
“koylitye bak, resme uzak ve yakindan
bakmasini biliyor” diyordu.

Daha sonra Sayin Astarcioglunun tes-
vikleriyle resme bagladim. Ilk yaptigim
resim, {lkokul alfabesinde bulunan Is-
met Pasa Portresi ile tabiattan bir or-
man resmi oldu.

Ik kigisel sergim 1965 yilinda Kiitah-
ya Gilizel Sanatlar Galerisinde, ikinci
kisisel sergim 1968>de Ankara Giizel
Sanatlar Galerisi ile takiben Koy Isleri
Bakanligvnda agildi.

Bugiine kadar bir¢ok sergi actim, dev-
let sergilerine katildim, DYO'dan Man-
siyon aldim. Yurti¢inde ve yurtdisinda
bir¢ok koleksiyonda resimlerim bulu-
nuyor. Soyleyeceklerim ana hatlariyla
bunlar. Tesekkiir ederim.”

Yiice, sanat hayati boyunca ¢ogun-
lugu Istanbul, Ankara ve Kiitahyada
olmak tizere yurtici ve yurtdisinda
elliden fazla sergi gergeklestirmis ve
cesitli yarigmalarda da dereceler ka-
zanmistir. Devlet Resim Heykel Ya-
rismasrnda iki kez bagar1 6dili ka-
zanan sanatg1 ayrica katilmis oldugu
bir DYO resim yarigmasinda da man-
siyon 6diiliinii almaya hak kazanmis-
tir. Istanbul TUYAP tarafindan 1997
yilinda dagitilan on bagar1 6diiliinden
birisi de Hiiseyin Yiice'nindir. Resim-
leri giintimiizde bir¢ok koleksiyone-
rin koleksiyonlarinda yer almaktadir.
Sanat¢inin eserleri Ankara Devlet
Resim Heykel Miizesi Koleksiyonun-
da ve Kiitahya Nafi Giiral Koleksi-
yonlar1 Miizesinde sergilenmektedir.
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1928 yilinda dogan Yiice, sanat1 gibi
naif olan yiiregi yliziinden hi¢ ayril-
madig1 ve ayrilmay1 da reddettigi “Ko-
yimden bir giin bile ayr1 kalamam.
Sehre gitsem bile gece yatmadan geri
donerim. Koylerdeki yasantilar benim
ilham kaynagim” dedigi Goveggi ko-
yiinde 87 yasindayken 7 Subat 2015
tarihinde yasamini yitirmistir.

Hiiseyin Yiicenin Sanat Anlayis1

Akademik egitimi bulunmayan Yiice,
i¢ giidiilerinden gelen tutkuyla resim
yapan ve bu sebepten dolay1 naifler ola-
rak isimlendirilen grubun, Tirkiyedeki
oncii temsilcileri arasindadir. Titiz bir
incelikle isledigi resimleri, dogaya olan
sevgisi ve yore hayatina olan bagliligry-
la ortaya koydugu resimlerinde, ince
dallardan meydana gelen cesitli form-
lardaki agaglar ve masals: bir diinyay1
cagristiracak sekilde sessizlige biiriin-
miis olan koy evleri sik isledigi konu-
lardir.

Peyzaj olarak adlandirilan manzara
resimlerine agirlik veren ressam, doga-
nin i¢inde yapmis oldugu gozlemleri-
ni tuvallerine yansitmigstir. Genellikle
dogay1 ve koy evlerini resmeden ressa-
min sadece iki adet resminde figiir bu-
lunmaktadir. Her ne kadar iilkemizde
naif sanatin onciisii olarak bilinse de
resimlerinde konu edindigi doga kéyii-
niin dogasini ve yakin gevresi oldugu
i¢in, kimi zamanda halk ressami olarak
kabul gormistiir. Yumusak fir¢a dar-
beleriyle resimlerini konusturan res-
sam tiipten ¢ikmiscasina ¢ig renklerle,
dogay1 rengarenk kullanmay1 tercih
etmistir. Peyzaj soyutlamadan da ya-

rarlanan ressam dogay1 renkler yoluyla
ve eserlerindeki agaclara vermis oldu-
gu ozgin formlarla kendince yorum-
lamigtir. Resimlerine konu olan tabiat
Yiicede; 6zgilin ve saf renklerle birlik-
te, masals1 bir diinyadan gelmiscesine
yer edinmis olan bitkiler ve agaglarin
esliginde izleyicide biyiilii bir diinya-
ya yolculuk yapryor hissini yaratmak-
tadir. Doga goriimiinii gergekliginden
tam olarak koparmayan yiice, naif bir
gozle bakarak yorumlamistir. Cizgiler
renklerin i¢cinde harmanlanarak yok
olmugtur. Resimlerinde merkez genel-
de ortada ve yandadur.

[zlenimcilik sanat akimindan faydalan-
mistir genel olarak. Izlenimci ressam-
larin yaptig1 gibi giin 151g1n1n dogaya
yansimast sonucunda olusan renkleri
resmetmeye c¢alismistir. Renklerinde-
ki 6zgiirce yaklasimi Fovizm'i anim-
satir. Hiiseyin Yiice gerek resimlerin-
deki yaklagimi gerekse firca darbeleri
ile Gauguin ve Vincent Van Goghlla
olduk¢a benzer teknik ve yontemleri
kullanmistir. Resimlerinde kullandig:
peyzaj yaklasimi Gogen'in fir¢a dar-
belerine, kullanmis oldugu renkler ise
Vincent Van Gogh ‘a benzemektedir.
Agaglarindaki dolgun formlarin ise
Henri Roussau’nun eserlerindeki ya-
piya benzerligi ise, hi¢ gormeden onu
taklit etmis gibi bir 6zellige sahip oldu-
gunu gostermektedir.

I¢indeki yasama sevincini, renk tutku-
sunu ve doga sevgisini titiz bir resim
isciligi ve sicak renkler ile bigimlen-
diren sanatc1 Yiice, ozellikle ince dal-
I1 agaclar1 ve mor pembe gokyiizii ile
alisilagelen kaliplarin disinda, kuralsiz
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bir sekilde orman ve kdy manzaralarini
lirik bir tat ile gerceklestirmistir (Kah-
ramankaptan, 2001).

Arastirmac1 ve Koleksiyoner Olcay
Akkent’in (1990) “Tiirk Resminde bir
Fenomen; Hiiseyin Yiice” baglikli bir
yazidan edindigini soyledigi bilgilere
gore Ressam Fahir Aksoy, Hiiseyin Yii-
ce'nin naif bir ressam olmadigini iddia
etmektedir. Aslinda Fahir Aksoy gibi
diisinmeyenler vardir;

Turan Erol: «Bana gore Hiiseyin Yiice
«naif» bir ressam. Resimlerinin 6nde
gelen oOzelligi maivitedir. Cocuksu, ar1

2

goniilli bir anlatim yoludur ‘naivite’

Esref Uren: “Hiiseyin Yiice yetigmesi
bakimindan ve eser verme yoniinden
de bence Tiirk naiflerinin basta gelen-
lerinden biridir. Agaglari, bizim hi¢bir
naifimizde goériilmeyen bir form an-
layisindadir. Giimriik¢ti Henri Rous-
saunun eserlerinde goriilen yapiyl,
onu hi¢ gérmeden taklit etmis gibidir;
bu bence naiflerin en biiyiik 6zelligidir.
Andre Bouchand, Sarafine ve diger na-
ifleri diisiniyorum, onlarla olan akra-
baligina bir kat daha inanryorum.”

Kaya Ozsezgin: «Hiiseyin Yiice>nin
resimlerinde naif esprinin biitiin 6zel-
likleri yer almistir. Saf renklerle 6riilii
olan bu resimlerde doga, mistik ¢agri-
simlar yapan aga¢ ve evlerden olusur
genellikle, gokyiiziinden topraga va-
rincaya kadar her sey, garip bir sessizlik
i¢ine gomiilmiis gibidir. Kil1 kirk yaran
bir gézlemcilikle ise girisir. En kiigtik
ayrintry1 ihmal etmekten kaginircasina
dogay1 biitliniiyle resmine aktarmaya

galisir. Hiiseyin Yiicenin bu resimle-
rinde hiiziinle karisik ince ve sefkatli
bir duyarligin izleri vardir.» (Tiirk Res-
minde Bir Fenomen; Hiiseyin Yiice, ak-
taran, Olcay Akkent, 1990)

Hiiseyin Yiice, yasamini siirdiirdiigii
cevrenin bir giin yitip gidecegini diisii-
nerek, ¢evresinde gordigi giizellikleri
yapmakta oldugu sanatiyla gelecege
aktarmak istemistir. Yiice bu diisiin-
cesini katilmis oldugu etkinliklerle de
pekistirmistir. Amaci dogayla uyumlu
resimler yapmak olan Yiice, yasamini
stirdiirdiigii Kiitahyanin Giivegci ko-
yiniin bahgelerini, agaglarini, sokak
ve evlerini miithis bir uyum i¢inde re-
simlemekte, bir toprak insaninin ilgisi
ve duyarlig: ile mevsim degisimlerini
tuvallerinde yansitmaktadir. Biiytik bir
sabirla ince ince ve bir ritim i¢inde te-
peleri, agaglari, kuslari, sarmasiklari,
islemektedir” (Ersoy, 1998:165).

Hiiseyin Yiice’nin Eserlerinin Analizi

Gorsel 3: Hiiseyin Yiicenin Peyzaj Resmi
Kaynak: (Hiiseyin Yiicenin Torunu Mesude Tosun'un
Koleksiyonu, Kiitahya)

Hiiseyin Yiice Peyzaj Resmi ( Gorsel 3)
Tarih: 1928-2015

Boyut: 25 x 35 cm

Teknik: Tuval tizerine yagl boya

Resmin 6n planinin saginda ve solun-
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da tepeler yer almaktadir. Daha sonra
bu tepeler resmin arka planina kadar
gitmektedir. Ozellikle 6n planda yer
alan tepeleri, yesil toprak zeminin tize-
rine gesitli renklerden olusan agaglar
kaplamaktadir. Resmin ortasinda ve
arka planinda yer alan tepeler ve is-
tiindeki gokytizii daha ¢iplaktir ve res-
samin kendine 6zgli yorumlamasiyla
olusan pembe alt tonlu renklerden
olusmaktadir. Resmin tam orta planin-
da tepelerin arasinda ki bosluktan bir
diizlik gortinmektedir. Bu diizligiin
ontindeyse formuyla diger agaglardan
ayrisan ve tek basina olan aga¢ dikka-
ti gekmektedir. Resimde cesitli renk ve
formlarda agaclar yer almaktadir. Ayri-
ca giin 15181n1n agaclar iizerinde olusan
yansimasi da resimde goriilmektedir.

Naif Ressam Hiiseyin Yiice'nin bu res-
minde ressamin kendine 06zgli olan
aga¢ formlar1 goriilmektedir. Ayrica
ressamin gozlemlendigi dogay1 ken-
di i¢inde yorumlamasi sonucu olugan
gokyiizii ve tepelerin gerceginden fark-
11 ve canli renklerle resmetmesi naif sa-
natin ozellikleriyle benzesmektedir.

Resimdeki dikkati rengi ve formuyla
diger agaglardan ayrigan sol 6n plan-
daki aga¢ ¢ekmektedir. Bu aga¢ disin-
da resimde ki kompozisyonu dolduran
farkli renklerde ve sekillerde agaclar
yer almaktadir. Resmin 6n planindan
baglaylp arka planina dogru uzanan
minik tepeler, resme derinlik hissini
katmaktadir. Uzayip giden sirali tepe-
lerin dstiinde resmin ufak bir kismini
kaplayan gokyiizii goriilmektedir.

Agaclara vermis oldugu kivrimli dallar-
dan olusan 6zgiin formlar ve cizgileri
renklerin icinde yok etmesiyle bilinen
Hiiseyin Yiicenin bu resminde de ayn
teknikleri kullandig1 goriilmektedir.
Ayrica eserinde kullandig: tiipten ¢ik-
miggasina canli ve parlak olan renkler
Hiiseyin Yiicenin Naif bir sanat¢1 oldu-
guna dair bir kanit olusturmaktadir.

Gorsel 4: Hitseyin Yiicenin Peyzaj Resmi
Kaynak: (Hiiseyin Yiice'nin Torunu Mesude Tosun'un
Koleksiyonu, Kiitahya)

Hiiseyin Yiice Peyzaj Resmi ( Gorsel 4)

Tarih: 1928-2015
Boyut: 50 x 100 cm

Teknik: Tuval tizerine yagh boya

Gorsel 5: Hiiseyin Yiicenin Peyzaj Resmi
Kaynak: (Hiiseyin Yiicenin Torunu Mesude Tosun'un
Koleksiyonu, Kiitahya)

Hiiseyin Yiice Peyzaj Resmi ( Gorsel 5)
Tarih: 1928-2015

Boyut: 25 x 35 cm

Teknik: Tuval tizerine yagl boya

Resmi, ortasindan baslayip arka plana
dogru giderek kivrilan kumlu yol ve
etrafina siralanmis degisik renk ve bi-
¢imlere sahip agaglar olusgturmaktadir.
Mavi gokytiizii ise resmi tamamlamak-
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tadir. Yesil rengin agikli koyulu fark-
I1 tonlarimi ve 151810 etkisiyle degisen
renklerini gordiigimiiz sirali agaglar
ressama Ozgii olan firga darbeleri ile
resmedilmistir.

Ressamin tarzi olan yumusak renk ge-
gislerini ve firca darbelerini resimde
gormekteyiz.

i FIIT 3
Pk AT
o,

P

Gorsel 6: Hiiseyin Yiicenin Peyzaj Resmi
Kaynak: (Hiiseyin Yiicenin Torunu Mesude Tosun'un
Koleksiyonu, Kiitahya)

Hiiseyin Yiice Peyzaj Resmi ( Gorsel 6)
Tarih: 1928-2015

Boyut: 50 x 50 cm

Teknik: Tuval tizerine yagli boya

Yasadig1 ¢evreye bagl olan sanat¢i re-
simlerinin hepsinde oldugu gibi bu
resminde de cevresinden bir Kkesiti
resmetmeye caligmistir. Esere bakil-
diginda 6n planda ince ve kivriml
dallardan olusan aga¢ kiimesi dikkati
cekmektedir. Resimde yer yer de ¢ali-
liklara rastlanmaktadir. Eserde goriilen
irili ufakl cesitli agag formlari, resmin
on kismini kaplamaktadir. Resimde 6n
plandaki yogunluk arka plana gidildik-

7

¢e azalmaktadir. Ayrica gene resmin 6n
planinda zemini olusturan agik ve canl
tonlardaki renk skalasi, arka kisimla-
ra dogru kendini daha koyu ve soguk
renklere birakmuistir. Yogun ve dolu bir
kompozisyona sahiptir eser. Sanat¢inin
bu eseri diger eserlerine goére sayica
daha az olan koy evlerini resmettigi
eserlerinden biridir.

Ressam gordiigii diinyay: kendi icinde
tekrar yaratarak yansitmistir. Ayni Naif
sanatta da oldugu gibi bunu yaparken
perspektif kurallarina dikkat etme-
mis, i¢inden geldigi gibi resmetmistir.
Ressamin resimlerine 6zgii olan ince
ve kivrimli aga¢ dallar1 bu resimde de

mevcuttur.

Gorsel 7: Hitseyin Yiicenin Peyzaj Resmi
Kaynak: (Hiiseyin Yiicenin Torunu Mesude Tosun'un
Koleksiyonu, Kiitahya)

Hiiseyin Yiice Peyzaj Resmi ( Gorsel 7)
Tarih: 1928-2015

Boyut: 40 x 40 cm

Teknik: Tuval tizerine yagli boya

Resmin 6n planini ince dalli agag kii-
mesi kaplamaktadir. Arka kisimda ise
sayilar1 gittikce azalan agaclar, minik
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bir tepecik ve gokytizii yer almaktadir.
Bu agaglar incecik ve kivrimli dallara
ve minik, renkli yapraklardan olusan
ozgiin sekillere sahiptir. Sanat¢inin
kendi i¢inde yorumladig1 rengarenk
agaclar ve mor gokyiizli resme 0Oz-
giinliik katmaktadir.

Sanat¢inin kendi i¢inde yorumlaya-
rak yaptig1 canli renklerden olusan
rengarenk agaglar ve mor gokyiizi
resme cocuksu bir anlatim katmakta
ve bu anlatim izleyicide masal diin-
yasina yolculuk yapryormus hissini
yaratmaktadir.

Sonug

Hiiseyin Yiice herhangi bir egitim
almadan basladig: sanat hayatina, ta-
mamen i¢inden geldigi sekilde, tistiin
yeteneginin yardimiyla devam etmis-
tir. Hatta bunlarin sonucunda ortaya
¢ikan tarzi ile Seker Ahmet Pasa ve
Ibrahim Calli gibi biiyiik ressamlarin
da eser verdigi Tirk manzara resmi-
ne katkida bulundugu yadsinamaz.
Hiiseyin Yiice Tiirk manzara resmine
naiflik kavramini katan ressamlari-
mizdandir. Naif sanat, ¢cocuksu basit-
lik tagiyan bir sanat tiriidir. Egitim
almadan ham yetenegiyle resmeden
bu ressamlar naif tinvanini kazan-
muislardir.

Sanat yolculuguna yalniz ve iggi-
diisel baslayan Hiiseyin Yiice bu an-
lamda 6rnek bir sanat¢i olmustur. i1k
Tiirk naif ressam olma 6zelligini tagi-
yan sanat¢inin eserlerine baktigimiz-
da naif sanat izlerini, renk cimbiisii
ve yalinligini goriiriiz. Bir ¢ok sanatg1

Tirk manzara resmi alaninda agmis
oldugu naif sanat yolundan devam
etmistir.

Doga sevgisi, titiz resim is¢iligi, ve yore
yasamina tutkusuyla bi¢imlenmis re-
simlerinde, biiyiisel bir sessizlige biirii-
nen ince dalli agaclar1 ve kdy evlerini
¢ok sik islemistir. Sanat¢i, her zaman
dogal yasamu ele almis, yasadig koyii
bolca gozlemlemis ve eserlerinde naif
sanat1 ince ince igleyerek, masalsi ren-
garenk bir diinya yaratmigtir.

Agaglarin yapilarini ¢ocuksu yoniiy-
le ele alan ressam, saf renklerle doga,
mistik bir ¢agrisim yapan agaglar ve
sessizligi, siikuneti ¢agristiran resim-
leriyle peyzaj ¢alisan birgok ressama
ornek olmugstur. Zengin renklerin yer
aldig1 paleti ile biiytilemektedir. Yu-
musak fir¢ca darbelerini konusturan
ressam renklerle dans etmis, dogay:
rengarenk kullanmay1 tercih etmis-
tir. Peyzaj soyutlamadan da yararla-
nan ressam dogay1 renkler yoluyla
kendince yorumlamistir. Yurtdisinda
Turkiye'yi naif sanat¢i olarak temsil
etmis ve adindan sik¢a bahsettirmis-
tir. Ulkemize naif resim kavramini
kazandirdig1 gibi, agaglarin formla-
rin1 yumusak firca izleri ile degisti-
rerek Tiirk Manzara resmine biiyiik
katkilar1 olmustur.
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BILGISAYAR OYUNLARINDA ETKILESIMLI

SENARYO TASARIMLARININ OYUNCU
DENEYiIMINE OLAN ETKISi

INTERACTIVE SCENARIO IN COMPUTER GAMES
THE IMPACT OF THEIR DESIGNS
ON PLAYER EXPERIENCE

Murat CALIS, Mustafa Uygur GEVIK

Girig

Video oyunlar, 1950’lerden giinii-
miize kadar teknoloji ile paralel bir
gelisme grafigine sahiptir. Bilgisa-
yar teknolojisinin transformatorle-
rin icadindan sonra evrimlesmesi ve
mikrogiplerin icadi ile gelismis bilgi-
sayar teknolojilerinin elde edilmesi-
ne olanak saglamasi ile giiniimiizde
“bilgisayar” olarak adlandirdigimiz
¢oklu islem sunabilen makineler or-
taya ¢ikmuistir.

Cagdas insanin yasaminda Onemli
bir yer tutan bilgisayar teknolojisi ilk
defa 1952 yilinda “deneysel” bir oyun
gelistirmek ve oynamak igin kullanil-
mistir. Bahse konu bu ¢aligma Ingiliz
profesor A.S.Douglas tarafindan ge-
listirilen “OXO” isimli oyun esasen
bir doktora tezi ¢aligmasinin sonucu
olarak gelistirilmistir (Onion, Sulli-
van ve Mullen ). Tabi ki 1952 yilinda
yapilan bu ¢aligmalar sonucunda elde
edilen “OX0O” deneysel bir ¢aligsma
olsa da kendisinden sonra 1958 yi-
linda gelistirilen halefi “Tennis For
Two” isimli projeye pek ¢ok yonden
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onderlik etmistir. Bir bilgisayar oyu-
nu olmak ya da bilgisayar oyunu ola-
rak siniflandirilmaktan o6te “Acaba
giiniimiiz bilgisayar teknolojisi ile
elde edilebilecek grafik gosterge-
ler ve komutlar ile ‘oyun’ oynamak
miimkiin miidiir?” gibi bir 6ner-
menin karsilig1 olarak elde edilen
“OX07 ulastig1 nitel sonucu dayanak
alarak “Tennis For Two”, “insanlar1
eglendirmek ve hosca vakit gecirme-
lerini saglamak” amaci ile gelistirilen

bir proje olmustur (Kalning).

Gegmisi yaklagik 70 yila dayanan ve
bu noktadan itibaren gelisme siire-
ci incelenebilecek video oyunlari ile
bilgisayar oyunu olarak siniflandira-
bilecegimiz diger ¢aligmalarda ortak
ihtiyaglar nelerdir? Bilgisayar oyun-
lar1 hangi birlesenler ve ¢aligmalar
dahilinde elde edilen sonuglardir?

Bu yaklagimi eger bir tiir ¢ikis noktasi
olarak kabul edersek, video ve bilgi-
sayar oyunlarinin tiirdes diger dijital
eglence triinleri sinema filmleri, ha-
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reketli ¢izgi romanlar ve canlandirma
filmleri gibi bir tiir “anlatim tekni-
gi” oldugunu soylemek pek de yan-
lis olmayacaktir. Oynanis mekanigi
temelli ya da belirli bir yéntemi in-
celemek, arastirmak veya gelistirmek
onceligi giitmeyen projeler haricinde
video oyunlar bir tiir anlatim yénte-
mi olarak irdelenebilecektir.

Detayli olarak bu konuyu bir tiir
onerme seklinde ele alacak olursak;
glintimiizde gelistirilen her bilgisayar
oyunu oncelikli olarak bir senaryo
calismasi ile gelistirilmeye bagslan-
maktadir. Bir bilgisayar oyunu ge-
listirilmesi siirecinde gelistirici stiid-
yo ya da bagimsiz gelistirici ekibin
projelerini baslatma noktasinda ilk
asamada en ¢ok ihtiya¢ duyacaklar
birlesen; oyunun iizerine kurulaca-
g1, oynanis mekanigi-kamera agilar:
ve hatta gorsel icerik tasarimlari da
dahil olmak iizere diger biitiin oyun
birlesenlerine kilavuzluk edecek bir
“senaryo” olmaktadir. Bahse konu bu
durum, gelistirici ekibin ya da stiid-
yonun oyun projeleri icin belirledigi
siireler ile orantili olarak, belirli bir
siire boyunca oyuncuyu oyun iginde
yonlendirmek- oyun deneyimi iginde
tutmak- oyuncunun oyun deneyimini
gelistirmek gibi asamalarin asilmasini
saglamaktadir.

Amag

Yukaridaki Onermeyi incelemek
amaci ile bu arastirma ¢alismasi ya-
pilirken incelenecek video oyunlar ve
uygulamalar satin alinmistir. Ayrica
bahse konu uygulamalarin ve video

oyunlarin gelistiriciler tarafindan ya-
yinlandig: akilli mobil aygitlar, video
oyun konsollar1 ve bilgisayar gibi ya-
yin platformlar1 edinilmis; gelistiri-
cilerin oyunlarini gelistirdikleri plat-
formlarin sahip olduklar: ozellikleri
ile oyun deneyimi iizerindeki etkileri
de nitel yonden incelenmistir.

Senaryonun oyun gelisimine etkisi-
ni arastirmak amaci ile akilli mobil
aygitlar tzerinde deneyimlenen ve
AppTout LLC tarafindan 2017 yilinda
yayinlanan “Flappy Bird: Reborn”
isimli oyun incelendiginde, oyunun
herhangi bir senaryo igerigine sahip
olmadigi, oyun deneyiminin tama-
men oyun mekanikleri ve oyuncuya
oyun i¢inde sunulan fiziksel test-
lere dayali oldugu (fiziksel testler:
Oyuncunun, oyun deneyimi sirasinda
‘basarily’ sayilabilmesi icin gelistirici
ekipler tarafindan oyun icine dahil
edilen zahmetli durumlardir. Ornegin
kisa bir siire icinde bir platformdan
bir diger platforma atlamak zaman-
lama, oyuncunun iizerine yuvalanan
kayalardan belirli tus kombinasyon-
larina basarak kurtulmaya ¢alismas
ise refleks testleri olarak goriilebilir.)
izlenmistir.

Karsit fikire bir 6rnek olarak ise San-
ta Monica Studio tarafindan Son-
ny Computer Entertaintment igin
Playstation 4 platformuna gelistiri-
len ve 2018 yilinda yayinlanan “God
of War” isimli oyun diger oyun ile
es nitel degerlerle incelendiginde,
-oyuncunun oyunu oynayis hizi, de-
taylara ve yan gorevlere ayirdig va-
kit ve oyunu genel oynayis hiz1 ile
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irtibatli- yaklagik olarak 17 saat ile
25 saat siirebilecek bir oyun deneyi-
minin oynanis mekaniklerinden ¢ok
senaryonun uzun ve detayli anlatimi
ile miimkiin olabilecegi goriilmiistir.

Yine benzer bir yaklasim ile Rogue
Games INC tarafindan 2020 yilin-
da yayinlanan “Super Glitch Dash”
isimli oyun incelenmis, hizli bir oy-
nanig ve oyuncunun yetenekleri-
ni test eden oynanis mekaniklerine
dayali bir oyun deneyimi sundugu
goriilmiistiir. Oyuncunun kontrol et-
tigi karakteri FPS (FPS (First Person
Shooter): ‘Birincil Sahis Nisanct Go-
riis Agist’ olarak isimlendirilebilecek
kamera konumlandirmasina verilen
isimdir. Bu kamera agisi ile gelistirilen
oyunlarda oyuncu, oyunda yonettigi
karakterin goz hizasina yerlestirilen
bir kameradan oyununu goriip- dene-
yimler.) kameradan gordiigii oyunda,
devamli kogsmakta olan ana karakte-
rin oyunun haritasina yerlestirilen
kimi engellere takilmadan ilerlemeye
calistig1 goriilmistiir. Oyunun akilli
telefon ekranina oyuncunun dokun-
masi ve saga-sola dogru parmak ha-
reketleri ile yonlendirmeler yapmasi
ile bu yonlendirmeleri yaptig1 sirada
zamanlama testlerini basarabilmesi
tizerine kuruldugu izlenmistir.

Bahse konu incelemeler sirasinda de-
neyimlenen diger oyunlar arasinda
olan 2011 yilinda yayinlanan Bethes-
da Softworks yapimi “Elder Scrolls
V: Skyrim” (120 saat civari), 2019
yili Capcom Entertaintment yapimi
“Devil May Cry: 5” (36 saat civari),
yine Capcom Entertaintment’in 2017

yilinda yayinladigi “Resident Evil
7: Biohazard” (20 saat civar1) isim-
li oyunlarda da senaryonun oyunun
gelisimine etkisi gortlmistiir. Bahse
konu oyunlarda oyuncunun oyun de-
neyimi siiresince senaryoyu da dene-
yimlemesi, 6ziimsemesi ve kendisini
oyunun bir bileseni olarak hissede-
bilmesi i¢in oyun i¢indeki karakter-
lerle diyaloglar icine girebildigi, ara
sahnelere dayali anlatim teknikleri
kullanilarak senaryonun detaylarinin
oyuncuya sunuldugu ve kimi oyun-
larda ise yan Oykiilerle ana senaryo-
nun desteklendigi goralmustir.

Ote yandan mekanige bagli oyunlara
ornek  olarak Imangi  Studios
tarafindan yayinlanan “Temple Run”,
Ubisoft Software tarafindan yayinla-
nan “Hungry Shark World” ve yine
Ubisoft Software tarafindan yayinla-
nan “Brawlhalla” isimli oyunlar in-
celendiginde ise oyunlarin belirli bir
senaryo anlatimina odaklanmak ye-
rine engellere, platformlara ve kimi
fiziksel testleri asabilme tizerine bir
kurguya sahip olduklar1 gortilmiistiir.
Bu oyun orneklerinde uzun soluklu
bir 6ykiiniin- senaryonun anlatimin-
dan ote, oyuna bir gorsel kimlik ka-
zandirmak adina oldukea “yiizeysel”
bir anlatima girildigi ve dahi sadece
konsepti belirleyecek kadar arka plan
oykistine yer verildigi incelenmistir.

Yontem

Yukardaki biitiin 6rneklerin incelen-
mesinden elde edilen degerlendirme-
lere gore video oyunlar: bu aragtir-
manin konusu i¢inde basit bir sekilde
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iki grupta incelersek

-Bazi video oyunlar: oldukea detayls,
birden ¢ok olay orgiisiine sahip, zir-
ve noktalarina sahip senaryolarini
oyuncuya aktarmay1 Oncelik kabul
etmistir. Gelistiricilerin bu oyunla-
r1 gelistirme siirecinde bdyle bir yol
tercih etmesi, senaryonun igerigine
gore oyuncunun oyun deneyimini
iyilestirmek adina gorsel igerik tasa-
rimlarina (konsept tasarim, karakter
tasarimi, mekan tasarimi, cevre- me-
kan tasarimlari vb.gibi), oyun igin
kullanilacak ses ve miizik tasarimla-
rina ve dahi kimi zaman oyunda kul-
lanilacak dil ve anlatim gibi tercihle-
re dahi etki etmistir.

-Buna karsin bazi video oyunlari ise
oyuncuya yogun bir senaryo ve anla-
tim yapmay1 g6z oniine almayip daha
¢ok oynanabilirlik ve uzun siireli oy-
nanis mekaniklerine 6nem vermistir.
Bu gruba dahil olan oyun tiirlerin-
de oyuncunun oyunun biitiiniinden
alacag1 keyiften ote, kisa siireli ya
da uzun siireli oyun deneyimlerinde
elde edecegi basarimlar (basarimlar:
achievements) hissi daha 6n planda
tutulmustur. Dolayis1 ile bu gruba
dahil olan oyunlarda, oyunun dene-
yim edildigi sirada gelistirici ekibin
oyuncu i¢in hazirladig fiziksel ya da
diisiinsel testlerin oyuncu tarafindan
gecilebilmesi genel olarak “basarim”
sayilmistir.

Bu aragtirmanin aragtirilmasi siire-
cinde, senaryo anlatimi odakl1 oyun-
larin belirgin bir sorunu oldugu du-
rumu ile karsilagilmigtir. Detayli bir

senaryoyu oyuncuya sunmaya gali-
san oyun projelerinde, diger gruba
dahil olan projelerin aksine, oyun-
cunun oyunu tekrar deneyimlemesi
durumunda ilk etkisini yitirdigi go-
rilmiistiir. Deneyimlenen oyunlar
icinden Elder Scrolls V: Skyrim, ilk
defa incelendiginde (2012 yili) ol-
duke¢a detayli olay orgiisii, oyuncu-
nun seyahatleri ve arastirmalar ile
asama agsama acgilan haritast ve me-
rak hissi uyandiran yan gorevleri ile
uzun saatler “kaliteli” bir oyun dene-
yimi sunmusken, 2020 yilinin Mart
ayinda tekrar deneyimlendiginde ilk
etkisinin biiytik bir kismin1 yitirdigi
gozlenmistir. Senaryonun baslangic
noktasini, detaylandigi ya da “ters
kose” yaptigr yerlerde oyuncunun
deneyiminin ne kadar zayifladig1 ve
etkisini yitirdigi 2020 yilinda tekrar
deneyimleme sirasinda izlenmistir.

Benzer bir inceleme “Resident Evil
7: Biohazard” i¢in uygulanmis, 2020
yilinda yaklasik 3 aylik bir siire igin-
de bahse konu oyun tarafimca iki kez
deneyimlenmistir. Ilk deneyimle-
me sirasinda oyunun senaryosunun
bagarili aktarimi ve bu senaryoda
yasanan olaylar sonucu ortaya c¢i1-
kan “drkiitcii” atmosferin oyun de-
neyimini ne kadar “yogun” hale
getirdigi gortlmiistiir. Ayni oyun
ikinci kez deneyimlenirken oykiisii-
niin akisinin zayifladigi, gelistirici
ekibin oyun ig¢inde “vurucu” nok-
talar olarak tasarladiklar1 hazirlan-
mis olaylarin (hazirlanmis olaylar
‘prepared events: Gelistirici ekibin
oyun i¢indeki bazi degiskenlere baglh
olarak oyuncuyu kimi yonlerde et-
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kilemek i¢in kullandig1 olaylardir.
Ornegin bir oyunda ana karakterin
bir kapidan gectikten sonra girdigi
odanin yikilmaya baslamasi ya da
oyuncunun uzak mesafelerden izle-
diginde gordugi kafes i¢inde tutulan
bir canavarin oyuncu yaklastiginda
kafesini kirarak disar1 ¢ikmasi.) ilk
oyun deneyimindeki kadar “Grkiitii-
cti” hissettirmedigi, belirli diizeyde
bir “oyun deneyimi kayb1” yasandig1
izlenmistir.

Arinbjarnar ve Kudenko da bu konu-
daki incelemelerinde video oyunla-
rinda genel itibari ile her zaman bir
oykiintin- senaryonun olacagini fakat
gelistirici ekibin ihtiyaglar1 ya da ta-
sarilar1 dahilinde ¢izgisel bir hikaye
ya da birden ¢ok ¢izgisel hikayenin
birlestirildigi bir “coklu hikaye” ter-
cih edebileceklerine deginmislerdir.
Arinbjarnar ve Kudenkoya gore;
cizgisel olarak tasarlanan bir hika-
ye anlatis1 agirlikli olarak Rol Yap-
ma Oyunlari, Birincil Sahis Nisanci
Oyunlar1 ve Macera Opyunlarr’nda
¢oke¢a karsilasilan bir tercih olmus-
tur. Ayrica Kudenko bu tercihin oyu-
nun gelistirilme ve deneyimleme sii-
recinde kisitlayici bir etkisi oldugunu
belirtmis, belirli bir koldan anlatilan
cizgisel bir senaryonun oyuncu tara-
findan deneyimlenmesin tekrar ede-
bilecek oyun deneyimine zarar vere-
bilecegine deginmistir. Ote yandan
Arinbjarnar, birden ¢ok koldan anla-
tilabilecek bir “hikayeler biitiintiniin”
oyun deneyimini zenginlestirecegine
ve oyuncunun oyun ig¢inde yapti-
g1 davranislara bir tiir “motivasyon”
yaratacagini eklemis; boylesi bir ter-

cihin oyuncularin oyun deneyimine
baglanma ve oyun ile daha farkli se-
viyelerde etkilesime gecebilme olasi-
ligin1 arttirdigini eklemistir (Arinb-
jarnar ve Kudenko).

Yukaridaki 6rneklerde deginilen
problemler ve Arinbjarnar- Kuden-
konun konu ile ilgili elestirilerine
kars1 bir ¢6ziim Onerisi seklinde vi-
deo oyun ana baslig1 altinda yeni bir
tiir olarak belirginlesmeye bagslayan
“Etkilesimli Senaryoya Sahip Video
Oyunlar” tiirdi, bir oyunda yer alacak
senaryonun birden ¢ok karakter ve bu
karakterlere ait birden ¢ok olay orgii-
siintin oyuncunun segimlerine, davra-
niglarina ya da onceden belirlenmis
olaylarin gerceklesip gerceklesmemesi-
ne gore farklilasip degisik sonlara ula-
sabilmesi olarak tanimlanabilecektir.

Cohen, video oyunlarinin gelisti-
rilen her yeni jenerasyonunda ge-
listirici ekiplerin son kullaniciya
daha fazla poligon, piksel ve islem
giicii sundugunu belirtmis, gelisti-
ricilerin genel olarak her projede
agirlikli olarak oyunlarinin nasil
goriindigi ve nasil oynandig: iize-
rinde durduklarina vurgu yapmis-
tir. Diger yandan Cohen, biitiin bu
bilesenlerin yaninda anlatim tekni-
ginin- hikayenin de gergek¢i goérsel
igerikler ve hatta oynanis mekanik-
leri kadar 6nemli olabilecegini soy-
lemistir (Cohen).

Ayrica Cohen, yakin zamanda ¢i-
kan ve yiiksek satig basarisina sa-
hip olan kimi oyunlarin oyuncular
tarafindan rakiplerine oranla daha
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¢ok tercih edilmesini, anlatim tek-
niklerine ve basarilarina baglamis-
tir. Cohen’e gore bu yeni tiir i¢in-
de siniflandirilabilecek oyunlar,
anlatmak istedikleri senaryolarina
diger birlesenler kadar ya da daha
fazla 6nem vermisler ve dahi anla-
timlarini siradan bir anlatim yerine
“etkilesimli bir kurgu” haline getir-
mislerdir (Cohen).

Bu noktada incelemelerden ve bu
tire mensup oyunlardan elde edi-
len deneyimlerin 1518inda, bahse
konu bu gorece yeni tiiriin disinda
kalan diger oyunlarda senaryonun
baglama ve bitis noktalar1 daha
onceden belirlenmis olup oyuncu-
lara sunulmustur. Oyuncu, oyunu
oynamaya basladig1 andan itibaren
senaristin ve gelistirici ekibin ha-
zirladig1 olaylar dizisine dahil olur
ve biitiin oyun siireci bu olaylar di-
zisinde elde edilen akis ile ilerler.
Etkilesimli senaryoya sahip oyun-
larda ise senaryo birden ¢ok yonde
farkl1 kollardan anlatilir ve oyun-
cunun se¢imlerine gore sekillenir.
Senaryonun oyuncunun segimle-
rine gore sekillenmesi oyunun her
asamada farklilagsmasina, oyunu
deneyimleyen oyuncularin elde
ettikleri deneyimlerin birbirlerin-
den farkli olmasina sebep olur. Iki
oyuncu ayni oyunu ayni anda oyna-
sa dahi farkli bulgular ve farkli de-
neyimler elde edebilir. Ya da oyu-
nun gelistirilme o6zelliklerine gore
bir oyuncunun gereken sartlari,
secimleri 1s183inda saglamadig
takdirde oyunun gidisatin1 tama-
men degistirebilmektedir.

Bu ¢alismanin analiz asamasi igin
tire mensup olan oyunlarin halen
dijital magazalarda ve fiziksel tagi-
ma ortamlar1 tizerinde satin alinabi-
lir durumda olan oyunlardan farkl
yillarda iretilen orneklerinden bir
secki elde edilmis; oyunlarin gelis-
tirildigi platformlar iizerinde uzun
stiireli oyun deneyimleri ile incele-
meler tamamlanmistir. 2012 yilin-
da Telltale Games tarafindan coklu
platform olarak yayinlanan “The
Walking Dead” oyunun ilk kisminin
bes bolimil bilgisayar ortaminda,
2005 yilinda yine ¢oklu platform ola-
rak Quantic Dream- Aspyr is birligi
ile yayinlanan “Fahrenheit- Indigo
Prophecy” isimli “interaktif film”
bilgisayar ortaminda satin alinmis ve
deneyimlenmistir. Sektor iginde tiire
ait ilk oyunlar1 “Fahrenheit” ile tani-
nan Quantic Dream’in 2010 yilinda
Sony Playstation 3 platformuna 6zel
yayinladigr “Heavy Rain” Playstati-
on 3 konsolu tizerinde ve 2018 yilin-
da ayni firmanin Playstation 4 video
oyun konsolu igin siireli-6ncelikli ya-
yinladig1 “Detroit: Become Human”
isimli oyun ise Playstation 4 Pro kon-
solu iizerinde deneyimlenmis, ince-
lenmistir.

Asagidaki bagliklarda oyunlarin dene-
yimlenmeleri siirecinde senaryo, an-
latim teknikleri ve oyuncunun “etki-
lesimli senaryoya sahip oyunlar” da
hangi sekillerde anlatima ve hikayenin
gidisatina etki edebildigi veya oyunun
ilk defa deneyimlenmesinden sonra ne
kadar “tekrar deneyimlenebilir” oldu-
gu incelenmistir. Oyunun senaryosu-
nun uzun oyun deneyimleri sirasinda
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oyuncunun segimlerine ve oyun igin-
deki hareketlerine ne kadar bagli oldu-
gu ile oyuncunun senaryoda yasanan
“dontis noktalarina” ne derecede etki
edebildigi arastirilmistir.

Bulgular ve Yorum

Elde edilen seckinin uzun siireli in-
celenmesinden elde edilen bulgular
oyunlarin isimlerine gore gruplandi-
rilmis ve agagidaki baghklarda payla-
silmistir;

1)Fahrenheit
Sinopsis:

Quantic Dream isimli firmanin ge-
listirici stiidyo olarak gorev aldig: ve
Aspyr isimli firmanin yayincilig: Gist-
lendigi Fahrenheit- Indigo Prophecy
isimli video oyununda ana karakter
“Lucas Kane” bir giin aksam yemegi
yedigi sirada zaman ve mekan sinir-
lamasinin disinda bir Maya biiyiicii-
sii tarafindan efsunlanmis ve lokanta
icinde daha 6nceden tanimadig: bir
adamin oldirtlmesine sebep olmus-
tur. Lucas, efsunun etkisinin gegmesi
ile birlikte tanimadig1 bir adamin ce-
sedi 6niinde ayilmis ve ne oldugunu
anlamak i¢cin mekandan ka¢mistur.

Resim 1. Fahrenheit Indigo Prophecy Oyunu birinci
béliimiinden bir sahne. (mxdwngames.com)

Cinayet polise intikal ettiginde ise
New York Polis Departmani Cinayet
Masasi dedektifi Carla Valenti ve or-
tag1 Tyler Miles olay yerine inceleme-
ye gelmistir. Dedektiflerin incelemesi
ve arastirmasi sirasinda elde ettikle-
ri bulgular ile ana karakter Lucas ile
Dedektifler arasinda bir kovalamaca
baslamigtir.

Yukaridaki sinopsis, oyundan elde
edilen hikayenin temeli olarak de-
neyimlenmis ve aktarilmistir. Oyun
stiresince hem katil “Lucas” isim-
li karakterin hem de Carla ve Tyler
isimli karakterlerin kontrollerinin
boliimlere gore oyuncuya sunuldugu
gorilmiistiir.

Senaryonun hem katilin agisindan
hem de katili yakalamakla gorevli
dedektiflerin acisindan anlatilmasi
ve ¢ogu yerde katilin kagip kurtula-
bilecegi ya da dedektiflerin katili ar-
kasinda biraktig1 deliller ile yakalaya-
bilecegi noktalarda kararin oyuncuya
birakildig1 goriilmistiir. Senaryonun
ve anlatimin ilerleme yolunun oyun-
cuya birakilmasinin kimi yerlerde
oyuncunun farkli kararlar alabilme-
sine ve “doniis noktalar1” yasandig:
durumlarda gizgisel senaryoya sahip
oyunlardan daha “etkili” bir tatmin
duygusuna ulastirdig: izlenmistir.

Ayrica yaklagik 9 saat siiren oyun de-
neyimi siiresince oyuncunun verdigi
kararlarin ve temel olarak “kimden
taraf olmasi gerektigi” hissinin yara-
tilmasinda etkilesimli bir senaryo ve
anlatim teknigi kullanilmasinin etkisi
gozlenmistir. Gelistirici ekibin oyu-
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nun sonuna ekledikleri birden ¢ok fi-
nal sahnesi, oyun deneyimi siiresince
pek ¢ok yere ve oyuncunun verecegi
kararlardaki degiskenlere gore sekil-
lenebilen “gizli son” ile oyunun en az
dort defa farkli son gorerek ve pek
cok kez de degisken sahnelerde farkl
kararlar alarak tekrar oynanabilirligi-
nin yiiksek oldugu goriilmistiir.

2)Heavy Rain
Sinopsis:

Sektorde bu alanda oncil firma ola-
rak bilinen Quantic Dream’in 2010
yilinda yayinladigi “Heavy Rain”
isimli oyunda kendisine “Origami
Killer” ismi veren bir katil, uzunca
bir siiredir yakaladig1 ¢ocuk kurban-
larini gizli yerlerde, yagmur sularinin
toparlandig1 noktalarda hapis altinda
tutup- bogarak oldiirmiistiir. Bu kati-
lin isledigi cinayetleri uzun zamandir
aragtiran bir FBI ajan1 “Ethan”, ¢ocuk-
larin1 kaybeden aileler ile roportajlar
yapip bu isi eyalet genelinde dikkat
gekecek bir haber yapmak isteyen ga-
zete yazar1 “Madison”, daha dnceden
de bu dava iizerinde ¢alismis ve tekrar
arastirmak icin magdur aileler tarafin-
dan tutulan 6zel dedektif “Scott” ve
Origami Killer'n son kurbani Sha-
un’'un babasi “Norman™in karakter-
lerini olusturdugu oyunda oyuncuya
Shaun'un hapsedildigi kuyunun ta-
mamen doldugu ana kadar siire ve-
rilmis, oyunun karakterlerini ve bu
karakterlere belirlenmis béliimler
iginde oyuncunun segimlerine baglh
olarak kayip ¢ocugun bulunup, kati-
lin yakalanmasi beklenmistir.
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Resim 2. Heavy Rain Oyunundan Ethan Karakterinin
Oyuncunun Tercihine Birakilan Bir Karar Sahnesi.
(youtube.com)

Oyun deneyimi siiresince birbirin-
den bu kadar farkli alanlarda ve ka-
rakterlerde oyun karakterlerinin
oyuncuya kontrol icin sunulmus
olunmasinin senaryo anlatimini ne
kadar giiglendirdigi ve anlatimi de-
rinlestirdigi izlenmistir. Boliimlerin
igerigine gore; “evladi kaybolmus bir
babanin garesizligi ve gozii karaligr’,
“uzun zamandir bu katilin pesinde
olan bir FBI ajaninin amansiz aras-
tirmast’, “etik tanimaz ve basari i¢in
goziinti daldan budaktan sakinmayan
bir gazetecinin olaylara yaklagim1” ve
“magdur aileler iizerinden katili an
be an sikigtiran 6zel dedektifin de-
rinlemesine incelemeleri” gibi bir-
birinden farkli dort yaklasimla katil
ile son kurbani Shaun’'u merkeze alan
senaryonun uzun siireli oyun deneyi-
mindeki anlatim zenginligi, ¢izgisel
oyunlarda bu tarz bir anlatimin ne
kadar zor elde edilebilecegini goster-
migtir.

Fahrenheit'ten farkli olarak Heavy
Rain’in, senaryosu i¢inde pek ¢ok ¢6-
ziilme noktasina ve doniis noktasina
yer verdigi goriilmiistiir. Bahse konu
bu noktalar, oyuncunun kontroliine
sunulan farkli karakterlerin ashn-
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da ana senaryoyu farkli yonlerden
anlatacak c¢ikis noktalar1 olmalari-
nin yerine oyuncunun kontrol ettigi
karakterlerin birbirlerinden farkl
karakterlerde ve farkli anlayiglarda
karakterler oldugu izlenimini yarat-
mustir. Karakterlerin birbirlerinden
bu kadar degisik sekillerde ele alin-
mas1 ise oyun deneyimi siiresince
belirli bir katilin yakalanmasi igin
her karakterin “kendi yolunu izledi-
gi, kendi tekniklerini dogru gordiigii”
illizyonunu oyuncunun senaryo ve
anlatim icinde daha derinlemesine
hissetmesini saglamigtir.

Ve yine Fahrenheitden farkli ola-
rak Heavy Rain’in incelemesinde,
oyunun yayinlandig: platform olan
Playstation 3 ve Playstation 4 plat-
formlarindaki donanim 6zellikleri-
ni de olduk¢a “etkilesimli” gekilde
kullandig1 izlenmistir.

Bu konuya biraz detay ile deginecek
olursak; ilk olarak Playstation 3’tin
son kullanici tanitimlarina degini-
len “SIXAXIS” isimli donanimsal
ozelligi, kendisinden 6nceki konsol
olan Playstation 2 kontrolciilerinde
olmayan “harekete duyarlilik” 6zel-
ligini yeni nesil konsola getirmis,
oyuncularin oyun ile sadece “gor-
me” ve “dinleme” duyular1 diginda
“dokunma” duyularina da hitap et-
meye baglamigtir. Onciili Playstati-
on 2 kontrolciilerinde yerlesik se-
kilde bulunan “Dual Shock” isimli
titresim motorlar: ile oyun deneyi-
mi siiresince oyuncunun “dokun-
ma” duyusuna da etkilesim olarak
geri bildirim sunan Sony, bir son-

raki konsolunda kontrolciilere ek-
ledigi “SIXAXSIS” 6zelligi ile kont-
rolciiler igine jiroskop ekleyerek
oyuncunun kontrolciiyii tuttugu
yiiksekligin, a¢inin veya kontrolcii-
yi sabit tutup- sallamasinin oyun
icinde degisken bir deger haline
gelmesini saglamistir (Sony Com-
puter Entertaintment). Sony’nin
kontrolciilerine ekledigi dénemin
bu yeni teknolojisi ile bu teknolo-
jiye destek veren Heavy Rain gibi
kimi oyunlar oyun deneyimi siire-
since oyunculara oyun ile degisik-
farkli bir sekilde etkilesime girme
olasilig1 sunmustur.

Bu déneminin yeni teknolojisinin
oyunun iginde kimi zaman trafikte
bir araci yonlendirmek i¢in kullanil-
dig1 (Playstation 3 SIXAXIS kontrol-
clisiinii aracin gidecegi yone dogru
saga-sola bir direksiyon gibi gevire-
rek), kimi zaman ana karakterlerden
birine saldiran diigmanlar1 savustur-
mak i¢in kullanildig1 (Playstation 3
SIXAXIS kontrolciisiinii diismanla-
rin geldigi yonlere gore oyuncunun
elinde bir sopa varmisgasina savu-
rarak) ve kimi zaman da kosarak
kacan bir karakterin daha hizli kos-
masini saglamak icin (Playstation 3
SIXAXIS kontrolciisiinii hizli bir ri-
tim ile yukari asag sallayarak) goriil-
miistiir. Oyun siiresi i¢inde daha pek
¢ok farkli sekillerde degerlendirilen
bu donanimsal 6zelligin, oyunun ¢ok
karakter {izerinden anlatmaya galistig1
detayli senaryosunun oyuncu tarafin-
dan daha etkili bir sekilde anlasgilma-
sina ve deneyimlenmesine zemin ha-
zirladig1 gozlenmistir.
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Resim 3. Heavy Rain Oyununda Oyuncu Tarafindan
Kontrol Edilebilen Karakterler (matheuspitillo.com)

Heavy Rain’'in de deneyimleme sii-
reci boyunca 6nciilii Fahrenheit gibi
birden ¢ok sonu oldugu ve bu sonla-
ra ulagsmak icin Fahrenheitden fark-
It olarak ¢ok daha fazla degiskenin
birbirleri ile baglantisinin kurulmas:
gerektigi izlenmistir. Oyunun sonun-
daki ¢oziilme noktasina dort karak-
terden ka¢ tanesinin varabildigi, bu
karakterlerin oyuncunun denetimi
ile oyun boyunca hangi kararlar: al-
dig1 ve kendi oykiileri i¢inde neler
yasadig1 iizerine gelisen senaryonun
oyunun ¢oziilme noktasinda 17 adet
farkli sona sahip oldugu gortlmiis-
tar.

3)The Walking Dead

Telltale Games tarafindan 2012 yilin-
da yayinlanan “The Walking Dead”
isimli video oyunu esasen bir grafik
roman uyarlamasi olup oyun i¢in ha-
zirlanan senaryonun grafik roman-
larla ayn1 evrende gegip, parelel bir
oykii oldugu gorilmiistiir. Oyunun
senaryosu bir hastalik (epidemik-
pandemik) sebebi ile bilincini kaybe-
den, dlen ve tekrar dirilen “aylaklar”
(aylaklar: walkers) isimli “zombi” sal-
ginina karsi ana karakter Lee Everett
ile oyuncunun hayatta kalma gabasi-
n1 islemistir. Bu durum, yaklagik 20

saat civari siiren oynanig siresince
Lee’yi kontrol ederek oyun iginde
pek ¢ok zor- tehlikeli kararin oyuncu
tarafindan verilmesini ve oyuncunun
oyun senaryosu boyunca hazirlanmis
“doniis noktalarinda” oyunun ve se-
naryonun gidisatina yon verebilmesi-
ni saglamistur.

Bir dizinin boliimleri gibi hazirlanan
oyun i¢i boliimlerde ana karakterin
diger kurtulan kisiler ile olan iliskile-
ri, yan karakterlerin problemlerine ve
i¢ ¢ekismelerine olan yonelimi tama-
men oyuncunun kontroliine birakil-
mistir. Oyuncunun bdylesi durum-
larda aldig1 kararlar ya da yaptiklari,
karsisindaki yan karakterlerin ya da
olaylarin farkli sekillerde gelisebil-
mesine olanak vermistir.

Resim 4. The Walking Dead Oyunundan bir Sahne.
(leviathyn.com)

Ornegin; ana karakter Lee ve zombi
istilas1 sirasinda Leenin yanina
katilan diger karakterler bir grup aylak
tarafindan kovalanip bir tiir ¢iftlik
evine siginmistir. Burada kimi yan
karakterler yeni gelenlerin diigman
olduklarin1 kimi yan karakterler
ise korunmaya muhta¢ yabancilar
olduklarini savunmustur. Lee’nin
¢iftlik sahibini ikna etme cabasi
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sonucu grup ¢iftlik evinde kalirken
grubun bir {yesinin kiigciik ¢ocugu
ile ¢iftlik sahibinin oglu aylaklarin
kirip igeri girmeye calistiklari ¢itlerin
yaninda kapana sikismistir. Oyun bu
stire icinde oyuncunun karar verme
sirecini baglatmis ve magdurlardan
hangisini ~ kurtaracagina  karar
vermesini istemistir.

Oyunun deneyimlenmesi siirecinde
her iki secenek de denenmis; oyuncu-
nun kiigiik ¢ocugu kurtarmak istemesi
sonucu biitiin grup ¢iftlik evi sahibi
tarafindan kovulmustur. Diger sege-
nekte ise kiigiik ¢ocugun oliip, ¢iftlik
sahibinin oglunun kurtulmas: saglan-
digr durumda ise evlatlar: olen aile
grubu terk ederek diismanca bir tavir
icine girmigtir.

Diger oyunlarin aksine The Walking
Dead oyununda birden ¢ok son bu-
lunmasina ragmen, tiirdesleri kadar
zengin bir son c¢esitliligine sahip ol-
madig1 goriilmistir. Oyunun her iki
sonu da oyuncunun segenegine ve
kararina birakilmig sekilde olsa da
tirdes diger oyunlarin bazilarinda
oldugu kadar ¢ok sayida bir “tekrar
oynanabilirligin” The Walking Dead
oyunu i¢in gegerli olmadig: diistiniil-
mustir.

Oynanis siirecinde oyunun oldukca
“temel diizeyde” oynanis mekanikle-
rine sahip oldugu, ¢ogu yerde hizli
tus kombinasyonlarina ve ekranda
belirli sabit bir noktaya tiklamak ge-
rektigi seklinde oynanis elementleri-
ne yer verildigi izlenmistir. Ayrica,
oyun bilgisayar ortaminda deneyim-

lenmesinden kisa siire sonra akilli
telefonlar icin uyarlandigi da goriil-
mustir.

4)Detroit: Become Human

Tiire dair en ¢ok caligma tireten stiid-
yo olan Quantic Dream’in 2018 yi1-
linda yayinladigr “Detroit: Become
Human” isimli konsol oyunu, Sony
Computer Entertaintment tarafindan
gelistirilen Playstation 4 video oyun
konsolu icin satin alinmis ve incelen-
mistir. Bahse konu oyun, oyuna ismi-
ni veren “Detroit” sehrinde yakin bir
gelecekte gecen olaylar1 konu alan bir
senaryoyu islemistir.

Detroitde kurulmus bir firmanin
tirettigi android robotlar insanlarin
giindelik hayatlarinda uzun zaman-
dir yer almis ve artik insan hayatinin
bir pargas: haline gelmistir. Robot-
larin insan hayatinda bu kadar yer
almas1 kimi insanlar icin olduk¢a
dogal ve gerekli goriilmesine karsilik
kimi insanlar ise robotlar1 birer teh-
dit veya insan varlig1 i¢in bir tiir “en-
gel” olarak gormiislerdir. Varliklarini
onaylayan ve onaylamayan insanlar
arasinda sikigan android robotlar ise
sahiplerinin ellerinde birer makine,
birer “oyuncak” halinde is gormiistiir.

Bu genel ¢ergevenin i¢inde android-
lerin yazilimlarinda ortaya ¢ikan bir
tiir “bozukluk’, “hata” ya da “dongii-
sel yanlislik” sonucu pek ¢ok andro-
id artik sadece emirleri uygulayan
oyuncaklar ya da robotlar olmaktan
cikmistir. Sehir genelinde emirlerin

disina ¢ikabilen veya bir bagka bakis
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acist ile “kendi kararlarini alip uy-
gulayabilen” androidlerin sayisinin
artmasi sehir icindeki kaos ortaminin
daha da karigmasini ve oyun boyunca
stirecek olaylar dizisinin baglamasina
onctil olmustur.

Firmanin diger oyunlarindan da asi-
na olundugu sekli ile ii¢ farkli ana ka-
rakterin bu senaryonun detaylarinin
oyuncuya aktarilmas: i¢in gelistiril-
digi goriilmustir. Olduk¢a meshur,
tiziksel engelli bir ressamin giinde-
lik ihtiyaglarin1 karsilamak igin sa-
tin aldigi1 “Marcus”, annesi dlen bir
kiz ¢ocugunun bakimini dstlenmek
istemeyen bir babanin ihtiya¢ i¢in
satin aldigi “Kara” ve androidlerin
gelistiricisi- saticis1 olan Cyberli-
fe isimli firmanin kontrolden ¢ikan
androidlerin sorunlarini anlamak ile
bu durumun ¢o6ziime kavusturmasi
icin o6zel urettikleri “Connor” isim-
li android karakterlerin oyuncunun
kontroliine verilmis oldugu ve oyun
icindeki pek ¢ok boliimde hem kendi
yan Oykiilerini hem de ana senaryoyu
derinlemesine aktarmaya ¢alistiklar:
izlenmistir.

Resim 5. Detroit : Become Human Kara ve Alice ka-
rakterleri. (steamcommunity.com)

Oyuncuya, Karanin kontrole veril-
digi bolimlerde kii¢iik bir ¢ocuk ile
annelik hissine kapilmig bir android

arasinda yasanabilecekler sunulmus-
tur. Marcus'un bolimlerinde res-
samin evinde yasanan bir cinayete
karigmas1 sonucu “geri doniisim”
tesisine atilmasi ve bu tesisten ¢iktik-
tan sonra “androidlerin haklar1” i¢in
bir tir aktivist- lider haline gelmesi
oyuncuya anlatilmigken; Connor’un
oykiisiinde ise androidlerin “hisset-
tiklerini”  soyledikleri duygularin
aslinda yazilimsal hatalar oldugu ve
androidleri arkadan arkaya yone-
ten bir “sey” ya da “kisi” oldugunun
aragtirmasi slireci oyuncuya sunul-
mustur.

Oyunun genelinde, oyuncunun Mar-
cus’u kontrol ederek androidler igin
bir tir “devrim” gergeklestirmesi
beklenirken, ayni siire¢ icinde Con-
nor'u kontrol ederek ne pahasina
olursa olsun bu “bozukluga” erisen
androidlerin diizene girmesini sag-
lamasinin beklendigi gorilmistiir.
Diger iki karakterden farkli olarak
Karanin kontrol edildigi boliimler-
de ise Marcus'un ya da Connor’un
yaptiklarinin androidler ve insanlar
arasindaki anlayisa veya yaklasima
ne tir etki ettiginin deneyimlenmesi
saglanmigtir.

Firmanin diger oyunlarindan farkl
olarak her béliim i¢inde oynanan ka-
rakter ile ilgili pek ¢cok secim ve so-
nug¢ semalar1 belirlendigi goriilmiis;
oyunun geneli disginda her bdlim
icin tekrar oynanabilirligin oldukca
yitksek oldugu goriilmiistiir. Hemen
hemen her boliimde oyuncunun ver-
digi- verebilecegi kararlarin bolim-
ler iginde hayli farkli sonuglara sebep
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oldugu deneyimlenmis, ayrica bu ka-
rarlarin ana senaryo ile belirgin bir
sekilde bagdastirildig: izlenmistir.

Oyunun oynanis mekaniklerinin fir-
manin Playstation 3 konsolu i¢in ya-
yinladig1 “Heavy Rain” ve “Beyond
Two Souls” projelerinden ¢ok farkli
ozellikler barindirmadigi deneyim-
lenmistir. Tipki “Heavy Rain” oyu-
nunda ve Playstation 3 konsolunda
oldugu gibi Playstation 4 konsolunda
da hazir bulunan SIXAXIS teknoloji-
sinin bu oyunun oynanis mekanikleri
kisminda da oldukga etkin kullanil-
dig1 gozlemlenmistir. Firmanin diger
oyunlarindaki gibi kontrolcii igindeki
jiroskop teknolojisinin gelistirilmesi
sonucu “Detroit: Become Human”
oyununda yine karakterlerin anlik
hareketleri, yonlendirmeleri ve kimi
zaman oyuncunun efor gostermesi
gereken “sallama, ¢evirme ve belirli
bir yone hareket ettirme” gibi hare-
ketleri SIXAXIS teknolojisi sayesinde
kontrolciiyii kullanarak yapabildigi
deneyimlenmistir.

Analiz

Tiire ait oyunlar arasindan elde edilen
seckinin incelenmesi ile asagidaki so-
nuclara ulagilmistir;

- Uzun oynanis siirelerine sahip bilgi-
sayar oyunlar1 i¢in, ¢izgisel ya da etki-
lesimli olmasi fark etmeksizin, senar-
yonun énemi oldukgea biiyiiktiir. Belirli
bir siire boyunca oyuncunun oyunu ta-
kip etmesi ve oyun deneyiminden kop-
mamas! i¢in oyuncuyu siiriikleyecek
bir senaryonun gerekliligi oyun dene-

yimi siiresi ile dogru orantilidir.

-Glindelik oyunlarin oynanis mekani-
gine yonelmis olmasi oyuncularin her
an oyuna bagl kalabilmesi veya yolcu-
luk gibi “kisa siirelerde” bilen oyunu
deneyim edebilmelerini saglarken, se-
naryo tabanli oyunlar i¢in oyuncunun
oOzel siireler ayirmasi gerekmektedir.

-Cizgisel ~senaryolu oyunlar, ilk
deneyimleme  sirasinda,  oldukgca
vurucu-etkili-yogun anlatim
yontemlerine ve senaryo derinligine
sahip olabilmektedir. Fakat oyuncunun
ayni1 oyunu bir kez daha deneyimlemek
istemesi sirasinda senaryoya, oynanisa
ve hikaye anlatimindaki olaylar dizisine
agina olmast ile bitiin bu bilesenlerin
“cizgisel” biryapidaoyuncuyasunulmus
olmasi bu tiire ait olan oyunlarin
yeniden oynanabilirligini  olduk¢a
diisiirmektedir. Etkilesimli senaryolara
sahip video oyunlarinda ise senaryo
ve anlatima etki eden olaylar dizisinin
oyuncunun segeneklerine- kararlarina
gore yonlenip sekillenmesi, yine bu tiire
ait oyunlarin tekrar deneyimlenebilir
olmasin1 desteklemektedir.

-Cizgisel senaryolu oyunlara
karsilik  etkilesimli ~ senaryolara
sahip oyunlarda oyuncunun aldig:
kararlar1 uygulamasi ve kimi olaylara
kars1 sebep-sonug iliskisini yasamasi
diger oOrnege gore daha derindir.
Ornegin ¢izgisel bir oyunda ana
karakter bir yan karakterin dliimiine
senaryonun baglayicilig1 ile sebep
olurken, etkilesimli senaryoya sahip
bir oyunda -anlatim tasarimina
gore degisken olabilir- oyuncunun
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istegi ya da tercihi sebebi ile bir yan
karakter 6lebilmektedir. Bahse konu
bu durum, oyuncunun hazirlanmis
bir senaryoda yasanan bir olay1 “izle-
yici” olarak deneyimlemesinden gok
gelismekte olan bir olaylar dizisine
“katilimc1” olmasini saglamaktadir.

-Cizgisel ~ senaryolu  oyunlarda
genellikle oyuncunun ana karakter
ile empati kurmasi, oyunda kontrol
ettigi karakter yerine kendisini
koyarak  olaylarin  igine dahil
olmas: beklenmektedir. Etkilesimli
senaryolara sahip oyunlarda ise
oyuncunun -genellikle- birden ¢ok
karakteri kontrol etmesi ve yine
birden ¢ok olay 6rgiisiine dahil olmasi
istenmektedir. Anlatim yontemleri
arasindaki bu fark, gizgisel senaryolu
oyunlarda anlatimin tek bir noktadan
yapilmasina sebep olurken diger
tirde birden ¢ok a¢idan ve birden
¢ok degisken tizerinden yapilmasina
olanak vermistir.

Sonug

Arastirmalarin ve deneyimlemele-
rin sonucunda bilgisayar oyunlarin-
da etkilesimli senaryo tasarimlari-
nin oyuncu deneyimlerine olan etkisi
irdelenmis- incelenmistir. Analiz
kisminda da deginildigi tizere gore-
ce yeni olan bu tiire ait ¢aligmalarin
cizgisel senaryoya sahip oyunlara
nazaran oyunculara daha ¢ok tekrar
edilebilir- deneyimlenebilir bir oyna-
nis sundugu ve oyuncunun bir oyuna
izleyici olarak degil katilimcr olarak
dahil edildigi goézlenmistir. Ayrica
etkilesimli senaryo tasariminin as-

linda bir senaryo yazim tekniginden
¢ok bir tiir anlatim teknigi oldugu ve
bu anlatim tekniginin de pek ¢ok se-
beple oyuncunun oyuncu deneyimini
zenginlestiren, derinlestiren bir yon-
tem oldugu goézlenmistir. Etkilesimli
senaryo tasarimlarinin video oyunla-
rinda daha etkin kullanilmasinin, ge-
lecekte ¢ok daha fazla oyunda incele-
nebilecek bir anlatim yontemi oldugu
disintlmistir.
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TASARIM URETIM VE KULLANIM
SURECINDE MODULER DONATI TASARIMI

UZERINE BIR iINCELEME

A REVIEW ON MODULAR FURNITURE
IN THE DESIGN, PRODUCTION AND
USAGE PROCESS

Mehmet Liitfi HIDAYETOGLU, Kiibra AKSOY

Girig

Sanayilesmenin baglamasi ihtiya¢ du-
yulan seri iiretim ve standardizasyon
sistemini gelistirmis, teknolojik ilerle-
melerle tasarim ve liretimde modiiler-
lik ¢aligmalarini baglatmustir.

Kavramsal ¢ercevede modiil, bir yapi-
daki boliimler arasinda orantiy1 sagla-
mak i¢in kullanilan 6l¢ti birimi ya da
parca olarak nitelendirilmektedir. Bu
ol¢ii ya da parcaya dayanarak olustu-
rulan yap, tasarim ise modiiler kavra-
mini ifade etmektedir (TDK, 2020).

Literatiir taramasi sonucu modiil, mo-
diilerlik, modiler tasarim kavramlar:
ile ilgili tanimlamalardan bazilar1 su
sekildedir;

Hasol’a (1998) gore modiil; “Modern
mimaride standartlasmayi biyiik dl¢ii-
de kolaylastiran, binanin ve bilesenle-
rinin odl¢iilerinde yinelenen bir uzun-
luk birimi” olarak tanimlanmaktadir.

Standart boyutsal bir birim olarak ta-
nimlanmakta olan modiliin;

«Birim olmasi
«Boyutsal bir birim olmasi
«Standartlasmis olmasi

seklinde 3 tane karakteristik vasfi bu-
lunmaktadir (Bilginer, 1963).

Schilling (2000)° e gore modiilerlik,
sistemsel bir diizene sahip bilesenlerin
birbirinden ayristirilabilmesi ve tekrar
birlestirilebilmesini kapsamaktadir.

Asan (2001)’ e gore modiilerlik, bir
sistemin bilesenleri arasindaki koor-
dinasyonun, bu bilesenlerin rahatlikla
ayristirilmasi ve istendiginde ayni ra-
hatlikla ve farklilagmis olarak bir araya
getirilmesi ve bunun da en diisiik ma-
liyetle yapilabilmesi i¢in, sahip oldugu
hiyerarsik yapidir.

Sanchez (2002) modiilerligi, iriin ve
siire¢ mimarilerinin degisen pazar ko-
sullarina en hizl sekilde uyum saglama-
s1 konusunda destek olan, bu haliyle de
organizasyonlarin stratejik esnekligini
gelistiren bir yol olarak gormektedir.
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Adam ve Ebert (1992) modiiler tasa-
rimi, varligi 6nceden bilinen temel
alt sistemlerin farkli kombinasyonla-
r1 ile yeni dirtinlerin meydana getiril-
mesi olarak tanimlamaktadir (Akta-
ran: Giizel, 2018).

Corbusiere gore prefabrikasyon sart-
tir ve standardizasyon da miikem-
mellige giden yoldur. Planlama ve
ol¢iilendirmede kesinlikle insan be-

Resim 1. Cite a Docks Modiiler Ogrenci Yurdu,
Hollanda (URL 1)

denini norm olarak kabul eden Fibo-

nacci Serisi esas alinmalidir. Modiiler

tasarim ve buna bagli olarak prefab- Modiiler tasarimlarin belirli kuralla-

rikasyon, Modulore kadar uzanmak- ra uyuldugu siirece degistirilebilirligi

tadir. “Modulor”, insan bedenine ve bulunmaktadir. Béylece modiiler ol-

matematige dayali bir 6l¢me sistemi- mayan tasarimlarin olanak vermedigi

dir. Modulor’un ilk uygulamalarin- alternatifler ile birlikte bazi avantajlar

dan biri Marseillesde Unité d’'Habi- saglamaktadir (Giizel, 2018).

tation projesinde gergeklestirilmistir

(Corbusier, 1954). Birimlerin farkli bir araya gelisleri ile
uriin gesitliligi ve esneklik saglamak-

Modiiler Tasarimin Kullanim Alan-  tadir.

lar1

Modiiler Tasarimin Avantajlar1

Yaygin hale gelen modiiler tasarimlar _ ‘
mimari, ev ofis mobilyalari, ev aletle- el . '
ri, teknolojik aletler, otomobil sanayi, N N\

havacilik, saglik hizmetleri ve yazi- 1 N L
Wil '\. Abiermatf Ui | \liermaiif Cirds 3

lim sistemleri gibi mikro ve makro
diizeyde bir ¢ok alanda kullanilmak- _ . —
tadir. \
k!
1] \ |
< —_
\-\.
1\ h & -

Resim 2. Modiillerin Bir Araya Gelis Alternatifi
(Kigisel Arsiv)

Uriin montaji icin gerekli modiiler
pargalarin elde bulunmas, tiriiniin tes-
limat siiresini hizlandirmaktadir. Uriin

189



AHMET VYAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

gelistirme hiz1 ve becerisini arttirmak-
tadir. Modiilerlik tiriiniin duzenleme,
iyilestirme ve revize islemlerini kolay-
lagtirir (Galunic ve Eisenhardt, 2001).
Kullanicinin kendi ihtiyaglarina gore
triin bilesenlerini alarak yine kendi
ihtiyaglarina gore ozellestirilmis tiriin
olusumunu saglamaktadir. Uriin gesit-
liligindeki artisa bagli maliyetin azal-
masint saglamaktadir (O’Grady, 1999).
Modiiler iiriiniin daha hizli tanitilma-
sin1 ve temin edilmesini saglamaktadir.
Tasarim siirecine deger katarak karma-
siklig1 kontrol altina almaktadir (Sanc-
hez & Mahoney, 1996).

Modiiler Tasarimin Dezavantajlar1

Modiilerlik yaklasimi her durum igin
uygun olmamakla birlikte bazi deza-
vantajlar1 bulunmaktadir;

Uriiniin modiiler birimlerinin fazla
olmasi kullanilmayan modiillerin var-
ligin1 beraberinde getirmektedir. Bu
gereksiz iirlin sistemin genel perfor-
mansinin diigmesinde etkilidir.

Resim 3. Modiiler Tasarimin Olusum Ciktilart
(Kisisel Arsiv)

Cesitliligin siirekli olarak artis1 sistem
tasarimini ve kontroliinii zorlastirmak-
tadir (Langlois, 2002). Ozellestirilmis
donati tiretiminde farkli driinler igin

modiil sayisinin fazla olmasi gerek-
mektedir. Modiilerlik 6zgiin tasarim
alternatifini azaltmaktadir.

Modiilerlik Asamalar:

Modiiler triin ve siire¢ arasinda siki
bir iliski bulunmaktadir. Literatiirde
modiilerlik konusundaki gesitliligin
¢ogu, bir tiriiniin evriminin farkl asa-
malarinda farkli modiilerlik siiregleri-
nin ortaya ¢ikmasiyla agiklanabilir. Bu
stirecler tasarimda modiilerlik, {ire-
timde modiilerlik ve kullanimda mo-
diilerlik olarak ii¢ gruba ayrilmaktadir
(Asan, 2001).

MODULERLIK
ASAMALARI
I

[ I ]
MODULERLIK MODULERLIK MODULERLIK
ASAMALARI ASAMALARI ASAMALARI

Resim 4. Modiiler Tasarimin Asamalar1
(Kisisel Arsiv)

Tasarimda Modiilerlik

Tam bir sistem tasarlamak icin tasa-
rimda modiilerlik; karistirilabilen
ve eslestirilebilen bir dizi bagimsiz
alt birim ortaya ¢ikarir. Tasarimda
modiilerlik kurallar1 3 ana grup-
ta siniflandirilabilir (Baldwin ve
Clark, 2000):

«Sistemi olusturan modiiller ve her
bir modiiliin rolii (Tasarim altlig1)

eModiillerin nasil etkilestiginin
(uyum ve iletigim) tanimi

eTasarimci tarafindan modiiler ce-
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sitlenme performansinin o6l¢iilebi-
lirligi ve kontrolii

Uretimde Modiilerlik

Uretimde modiilerlik bir iiriiniin
standartlagsmis pargalarini olustu-
rarak tiriinii bilesenlere ayirir ya da
bilesenleri birlestirerek tirtinii ortaya
cikarir. Uretimde modiilerlik {iretici-
ye ve iiretim siirecine kolaylik sagla-
maktadir.

Uretimde birbiri ile uyumlu calis-
tig1 halde birbirinden ayristirila-
bilen modiliin gelistirilmesi ya da
degistirilmesi  iriintin  biitiiniind
etkilememekte ya da kisith olarak
etkilemektedir. Bu mantik modiiler
yaklasgimin temelini olusturmakta-
dir. Hem modiiller birlikte iiriiniin
biitiiniinit olusturmakta hem de bir-
birinden bagimsiz sekilde gelistiri-
lebilmekte ve degistirilebilmektedir
(Asan, 2001).

Kullanimda Modiilerlik

Kullanimda modiilerlik kullanicila-
rin islevsel bir bitiine ulasmak icin
bilesenleri karistirip esleyebilecekleri
bir iiriinii ortaya koymaktadir.

Belli ihtiyaclar1 karsilamak igin var
olan bir tiriiniin bu biitiinsel gore-
vi yerine getirmesi i¢in yapisinda
mevcut bulunan tim islevlerin tek
tek veya gruplar halinde kullanil-
mas1 esastir (Asan, 2001). Donatilar
islevsel farklilik ya da bigimsel fark-
lilik segenekleri ile kullanimda mo-
dilerlik saglamaktadir. Kullanimda
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modiilerlik kullaniciya kolaylik sag-
lamaktadir.

/ by s \ .
/d D

!

f | TASARIMDA (RETIMDE
| | MODULERLIK | | MODCLERLIK |
“lIAEETICT = (retim silireci= |
\H,_ = | _f,}[ J—
- it n| REIENT]
-bagmsz alt birim ~barlesim detsn
-modil etkilesimi
-tnsarnm ahlgy
/4 >\>\
!
| .' KULLANIMDA TASARIMIIA ".
' | MODULERLIE Ihmnl. LERLIK
I. \ kullansci: “faisnmcis |
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b . /
l'\__ b ¥, e |
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Resim 5. Modiilerlik Asamalarinda Gegirgenlik (Ki-
sisel Arsiv)

Tasarimda modiilerlik bir dereceye
kadar iretimde modiilerligi gerekti-
rirken, kullanimda modiilerlik bir de-
receye kadar tasarimda modiilerligi
gerektirir (Baldwin ve Clark, 1994).
Modiilerlik birbirinden kesin ¢izgilerle
ayrilmamakla birlikte uygulandig1 her
agsama ilgili kesimin isini kolaylastir-
maktadir.

Modiilerligin her agsamasi bir 6nceki-
nin tizerine kurulsa da, bir asamadan
digerine gecis kacinilmaz degildir. Bazi
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triinler tretimde modiilerlikten fay-
dalanabilir, ancak tasarimda modiiler-
ligin karma ve eslestirme esnekligin-
den ¢ok az fayda saglamaktadir. Ya da
bazi ogeler iiretim asamasinda modii-
ler bir dizinin birlesimi ile tretilir ve
sonrasinda yeniden yapilandirilamaz.
Bu kullanimda modiilerligi, yapisal
biitiinliige feda etmek olarak diistiniil-
mektedir (Baldwin ve Clark, 1994).

Modiiler Donati Ornekleri Uzerine in-
celeme

Donatilarin - modiilerligi, tasarimdan
kullanima siireg icerisinde modiilerligin
alt faktorlerden bir ya da bir kagini iger-
mesi ile tanimlanmaktadir. Tasarimda,
tirtiniin bagimsiz alt birimlerinin olmasi,
alt birim yani modiillerin birbiri ile et-
kilesimi ya da modiil bir altlik ile tasar-
lanmasy; tiretimde, birim olusumu ya da
tirtiniin birlesim detaylarinin modiilerli-
gi; kullanimda ise bi¢imsel ya da islevsel
farkliliklar saglamasi donatinin modii-
lerlik performansini gostermektedir.

Asagida ele alinan 6rnekler i¢ mekanda
oturma, yatma, ¢aligma, depolama, ay-
dinlatma vb. farkh islevlerde kullanilan;
herhangi bir agamasinda modiilerlik bu-
lunduran donatilardan secilmistir (Tablo
2-3-4). Farkli islevde donat1 6rneklerinin
segilme amaci ise modiilerligin i¢ me-
kanda kullanim alanlarindaki farklilikla-
r1 ortaya koymaktir. Calismada modiiler-
lik asamalarinin her biri i¢in alt faktorler
saptanmis (Tablo 1), bu faktorler modii-
ler sistemle tasarlanmig 6rnekler tizerin-
de incelenerek donatinin tasarim, tiretim
ve kullanim stirecinde modiilerlik per-
formans: degerlendirilmistir.

Tasarimda Uretimde Kullanimda
Modiilerlik Modiilerlik Modiilerlik
Bagimsiz Birlesim Bigimsel
Alt Birim Detay1 Farklilik
Modiil Birim islevsel
Etkilesimi Olusumu Farklilik

Tasarimda
Altlik

Tablo 1. Modiilerlik Asamalarinin Alt Baghklar:
Marhmallow Sofa - George Nelson

George Nelsonin ‘Marshmallow Sofa’ ta-
sariminda geleneksel oturma birimi basit
bir gelik gergeveye tutturulmus on sekiz
renkli yastiga sahip {i¢ boyutlu bir nes-
neye doniistiirmektedir. Marshmallow
Sofa alisilmigin disinda formu ve yapi-
sindan dolay1 tasarim tarihinin modiiler
donatilarindan biri olarak bilinmektedir.
Vitra firmasi tarafindan hala iiretilen ta-
sarimda iki koltuk iinitesi arasina alt1 ek
yastikli bir uzatma eleman: monte edi-
lebilmektedir. Bu sayede siirsiz olarak
uzatilabilen bir koltuk olusturulabilmek-
tedir (URL 2). Marhmallow Sofa tasa-
riminda bagimsiz alt birim olusumu ile
tiretimde kolay birlesim detayr sunmak-
tadir. Kullanimda ise boyutu istege bagl
uzatilarak bigimsel farklilik saglamakta-
dir. Modiilerlik performansi bakimindan
degerlendirildiginde tasarim; bagimsiz
alt birim, birlesim detayr ve bigimsel
farklilik kriterlerini saglamaktadur.

Red Blue Chair — Gerrit Thomas Riet-
veld

Gerrit Thomas Rietveldin ‘Red-Blue
Chair’ tasarrminda 10 cmlik ve 2,5
cm’lik modiiller kullanilmistir. Rietveld
i¢in geometrik tutarhlik ve islevsellik
bir tasarim icin olmazsa olmazlardandir
(Conrads,1999). Uriiniin tasariminda
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modiiller altlik olarak kullanilmistir. Bu
degerlendirme 15181nda tasarimin modii-
lerlik performansi bakimindan tasarim-
da altlik ve birim olusumu kriterlerini
icerdigi gortilmektedir.

Lines - Sadi Ozis

“Lines” 1966 yilinda Sadi Ozis tarafin-
dan tasarlanan duvar askisidir. Boyanmis
uzun metal seritlerden olusmaktadir. Bo-
yutlari, 90x170 cm seklindedir. 1960 lar-
da farkll renk ve boyutlarda iretilmis
olan aski, fonksiyonelligi ile 6ne gikmak-
tadir. Aski aparatlari ihtiyaca yonelik yer
degistirebilmektedir (URL 4). Donati
tasarim agamasinda modiillerin etkilesi-
mine kullanim asamasinda ise bicimsel
farkliliga olanak saglamaktadir. Modii-

Tasarim Tasarnmas
Ads (]

Muarshmal (inurge
low Sola MNelson

lerlik performansina gore tasarimin mo-
diil etkilesimi ve bigimsel farklilik kriter-
lerini barindirdig: goriilmektedir.

Riistem Pasa Kiilliyesi Mobilyalar1 -
Onder Kiigiikerman

Riistem Paga Kiilliyesi 19707 yillarda
restore edilerek 6grenci yurduna doniis-
turtildiginde mobilyalar1 modiiler sis-
temle Prof. Onder Kiigiitkerman tarafin-
dan tasarlanmigtir. Oturma ve sirt kismi
hasirdan olup, demir striiktiire sahiptir
(URL 5). Tasarmda belirlenen modiil alt-
lik olarak kullanilmistir. Olusan birim ile
tretimi saglanmaktadir. Bu degerlendir-
meye gore modiilerlik performansi ba-
kimindan donati tasarim altlig1 ve birim
olusumu kriterlerini icermektedir.

Kayn )
ak

Cifirsel

URL 3

Red-Blu S
Chair Thofhas
Rietveld
Limes i
Askubk Sudi (i
Rilstem
Paga Oinaler
Killliyesi Kilgilikerman
Muobilyalar:

URL

URE
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Yatakli Dolap - Fikret Tan

1970°1i yillarda yatakli dolap, Yiiksek
[gmimar Fikret Tan tarafindan kiz
kardesi Mukaddes Nislinin evi i¢in
tasarlanip dretilmistir. Konut igeri-
sindeki yer sikintisini gidermek ve
misafir odast ¢6ziimii yaratmak adina
tasarlanmistir. Kapali halinde dolap,
acitk halinde yatak ve kitaplik gorevi
gormektedir (URL 6). Bu mobilya mo-
diilerlik performansina gore degerlen-
dirildiginde islevsel farklilik kriterini
barindirmaktadir.

HEXBOX - Kemal Yildirim

‘HexBOX’ Kemal Yildirim tarafindan
tasarlanan dosya dolabidir. Genis acih
birlesim noktalarinin hizli monte edilme-
sini saglayan Ug Bagh Eksantrik Baglanti
Elemani tasarimi yapilmus, {iriin bu bag-
lant1 elemant ile monte edilmistir. Boy-
lece iiriiniin demonte 6zelligini ortadan
kaldiran olumsuzluklar ¢oziillmistiir.
Uriin “A Design Award” 6diillii bir tasa-
rim olma ozelligi tasimaktadir (Hidaye-
toglu, 2017). HexBOX'mn tasariminda
altigen formunda bir altlik kullanilmak-
ta, 6zgiin birlesim detayi ile tiretilmekte,
kullaniminda ise bigimsel farkhilik sag-
lanmaktadir. Bu degerlendirmeye gore
tasarimin modiilerlik performans: ba-
kimindan tasarim altlig, birlesim detay1
ve bigimsel farklilik kriterlerini icerdigi
goriilmektedir.

Add+it - Mehmet Liitfi Hidayetoglu
‘Add+it Mehmet Liitfi HIDAYETOG-

LU tarafindan tasarlanan kitaplktir.
2015 yilinda gergeklestirilen 3. Mobilya

Ar-Ge Proje Pazarinda iigiinciiliik 6dii-
li almistir. Dikey elemanlar: birbirine
baglayan manyetik baglanti aparatlari
“FixingMagnetic” kullanilan kitaplik ta-
sarimi 2016 yilinda Italyada diizenlenen
A Design Award and Competition yaris-
masinda Mobilya ve Dekoratif Uriinler
ve Ev Geregleri kategorisinde “Silver A
Design Award” 6diilii almustir (Hidaye-
toglu, 2017). Add+it tasarimi bu deger-
lendirmeler 15181nda modiilerlik perfor-
mansina gore modiil etkilesimi, birlesim
detay1 ve bigimsel farkhilik faktorlerini
icermektedir.

Go - SESTAVI

Hem vyetiskinler hem de ¢ocuklar igin
tiretilen ‘Go;, koltuk, oyuncak, basamak
taburesi, sepet, masa veya daha da faz-
la isleve biiriinebilen, hareket edebilen
ve monte edilmesi kolay modiiler bir
mobilya pargasidir. Go sistemi, modiil
etkilesimi sayesinde iki delikli kayin
kontrplak, bir dizi ahsap ¢ubuk ve lev-
ha pargalarinin birlestirilmesiyle olus-
maktadir. Tek bir elementin hareket
ettirilmesi mobilya islevini tamamen
degistirebilmektedir. Yuvarlatilmis ke-
narlari sayesinde ¢ocuklarin kullanimi
icin de uygundur (URL 7). Go donati
tasarimi1  modiilerlik performansina
gore degerlendirildiginde modiil etki-
lesimi, birlesim detay1 ve islevsel farkli-
lik kriterlerini barindirdig1 goriilmek-
tedir.

Julia Raf Koleksiyonu - MOMOCCA
‘Tulia Raf Koleksiyonu” Ispanyol firma

Momocca tarafindan iiretilmis yenilik-
¢i ve ¢ok yonlii bir raf sistemidir. Kul-
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lanildig1 birim sayisina ve mekana
gore hem oda boliicii hem depolama
islevi sunabilmektedir. Dikeyligi sag-
layan ¢elik bilesenler farkli yiikseklik
secenekleri sunarken, ahsap raflar
farkli derinlik imkani sunmaktadir
(URL 8). Tasarim asamasinda mo-
dil etkilesimi, iiretim asamasinda
sabit birimlerin tretimi, kullanim
asamasinda bigimsel farklilik sagla-
maktadir. Bu degerlendirmeye gore
modiilerlik performansi bakimindan
tasarim; modil etkilesimi, birim olu-
sumu ve bigimsel farklilik kriterlerini

Jonaxel - IKEA

‘Jonaxel” depolama raf sistemi, mevcut
mekanlarin bogluklarini daha islevsel
kullanmak i¢in tasarlanmistir. Sayisiz
bir araya gelme ve ¢esitlenmeye olanak
saglayarak kullanim kolaylig1 olustur-
maktadir. Agik raf sistemi ¢ekmece ve
kapali depolama modiillerine de izin
vermektedir (URL 9). Depolama is-
levinde kullanilan Jonaxel Raf sistemi
degerlendirildiginde modiilerlik per-
formansi bakimindan modiil etkilesi-
mi, birim olusumu ve bigimsel farklilik

bulundurmaktadir. faktorlerini icerdigi goriilmektedir.
'I;;:rrm Tﬁ:mm Giirsel Kaynak
Yatakl - :
Dalap Fikred Tan LIRL 6
HexBOX Kemal Hidayewd
Dosyva Dolaba Yildinm Tu, 2007
Add+it Mehmet Hidayetof
Kitaplik Linf I, 2017
ap Hidayetogiu -
Go ; =
Mobilys SESTAVI URL 7
Julia Ral AEOMOC URI
Koleksiyonu CA e
Jonazel
Depolama IKEA LURL 9
Sistemi

Tablo 3. Incelenen Donat1 Ornekleri Listesi 2
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MOMO - Jeronimo Fanelli, Mecha
Palacio, Bea Palacio

‘Momo Jeronimo Fanelli, Mecha Pala-
cio ve Bea Palacio tarafindan tasarla-
nan iriin tg farkl islev barindirmakta;
oturma elemany, kitaplik ve masaya do-
nistiiriilebilmektedir. Modiiler parga-
lar ve baglanti elemanlarindan olusan
mobilya seti, ihtiyaca gore yeni islevler
kazanabilmektedir. Tasarimi olustu-
ran ahsap pargalar, bakir baglanti ele-
manlariyla bir araya getirilerek kolay
birlesim detay1r sunmaktadir. Mobil-
yanin modiiler pargalar1 hizli ve kolay
montaja olanak vermektedir (URL 10).
MOMO modiilerlik performansi baki-
mindan incelendiginde tasarimda alt-
lik, birlesim detay: ve islevsel farklilik
kriterlerini barindirmaktadir.

SCHLICKEYSEN - Enorme Stiidyo

‘Schlickeysen’ Enorme Stiidyo tarafin-
dan metal ve seramik kullanilarak ire-
tilmis modiiler bir donatidir. ki cesit
modiiler metal destek ve standart olgii-
lerde tonoz formlu seramikle bagim-
siz alt birim olusturulmustur. Uretilen
birimlerden ihtiyaca uygun bilesen
kullanilarak piknik masasi, bank, amfi
gibi pek ¢ok tipoloji olusturulabilmek-
tedir (URL 11). Bu degerlendirmele-
re gore tasarim modiiler performans
bakimindan bagimsiz alt birim, birim
olusumu ve islevsel farklilik kriterlerini
icermektedir.

ALVEARE - Claudio Bellini

‘Alveare’ Ersa Firmasrnin Italyan tasa-
rimcist Claudio Bellini tarafindan ta-

sarlanmistir. Toplu ¢alisma alanlarinda
bireysel ¢aligma alani sunarken basit
birlesim detay: ile kisisel ¢alisma alan-
larini farkli sekillerde birbirine bagla-
maktadir. Béylece mekan ihtiyaglarina
cevap veren ¢esitli kompozisyonlar
saglamaktadir (URL 12). Tasarim
modiilerlik performansina gore de-
gerlendirildiginde modiiler etkilesim,
birlesim detay1 ve bi¢imsel farklilik kri-
terlerini igerdigi goriilmektedir.

LOOP - Lievore Altherr Molina

‘Loop’ oturma elemani Lievore Altherr
Molina tarafindan tasarlanmis mo-
diler bir driindir. Sistem elemanlar
dogrusal birim, i¢ biikey (30°) ve dis-
biitkey (30° / 45° / 90°) kose tiniteleri ve
takilip ¢ikarilabilir kol dayama uglari
olmak iizere bagimsiz alt birimlerden
olusmaktadir. Uriin mekanin ihtiyag
duydugu oturma bi¢imine doniistiirii-
lebilmektedir (URL 13). Bu degerlen-
dirmeler 151$1nda tasarimin modiilerlik
performansina gore bagimsiz alt birim,
birim olusumu ve bi¢imsel farklilik kri-
terleri barindirdigr anlasilmaktadir.

TWELVE - Alessandro Mattei, Cate-
rina Naglieri

“Twelve’ Italyan tasarim stiidyosu Plato
Design'in mimarlar1 Alessandro ve Ca-
terina tarafindan bir aydinlatma serisi
olarak tasarlanmistir. Beton ve ahsap
malzeme kullanarak besgen parcala-
rinin tekrarini kullanarak elde edilen
on iki yiizlii hacimsel bir sistemden
olugsmaktadir. Her modiiliin yan taraf-
larinda manyetik yiizeyler bulunur. Bu
birlesim detayi birimlerin birbirine ko-
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lay baglanmasini saglamaktadir. Boyle-
ce 151810 yonii birim sayisi (tekli veya
¢oklu) ayarlanarak kullanimda bigim-
sel farklilik saglamaktadir (URL 14).
Aydinlatma tasarimi Twelve, modiiler-
lik performansi bakimindan modiiler
etkilesim, birlesim detay: ve bigimsel
farklilik kriterlerini icermektedir.

SMARTBUNCH - Liam Clarke
‘Smartbunch’ 5 kisilik bir ekip tara-

findan tasarlanip dretilen diinyanin
ilk modiiler ampiiliidiir. $ekli, bigimi

ve giicli degisen aydinlatma kullanici-
ya esneklik saglamaktadir. Islevsel bir
tasarim i¢in ampiil ve aydinlatma ar-
matiiriinii birlegtiren bir tirtin olustu-
rulmustur. Sabit ve kat1 degil, akic1 ve
kullanici ihtiyaglar1 dahilinde gelistiril-
meye agiktir. Tek ol¢tide tiggen form-
dan olusan birim manyetik alanlari
sayesinde iletkenligi ve diger birimlere
tutunmay! saglamaktadir (URL 15).
Degerlendirmeler 1s1ginda  tasarim
modiilerlik performansina gore modiil
etkilesimi, birlesim detay1 ve bigimsel
farklilik faktorlerini barindirmaktadir.

Tasarim Tasarim Kavna
Adi eia Girsel K
Jeronim
o Faneldln,
Momo Mecha II;RL
Palacio,
Bea Falacio
Schlickey Enorme URL
sen Stitdyo 11
Hi:;i::‘“ Claudio URL
Calisma Bellini 12
Loop Lievore URI
Cturmn Altherr | " +
Elemani Molina :
Alessan
Twelve dro Martei, TIRI.
Aydimintma Cnterina 14
Nuglieri
Sﬂ:"b' Liam URL
Aydinlatms Clarke 15
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Sonug
Modiiler donatilar; kullanicinin degi- Tasarimda Uretimde Kullamimda
sen veya cesitlenen ihtiyaglarina cevap Modiilerlik Modiilerlik Modiilerlik
verebilmektedir. Modiilerlikte amag
donatilarin tek birimden olmayip par- NE _E 8 g 3 | = o
¢adan biitiine gitme mantiginin kulla- No Modiiler Donati Tashrumei g 8¢ Edz® E E|l g 23
nilmasidir. Modiiler donatilarin diger Adi ’E‘i E S = = g A = g |e T't-:.':':i
bir 6zelligi ise birimlerin bir araya ge- A< @ o= | @ W | ST
lerek farkli mekénlara uyum saglayabi-
len genellikle ¢ok amach ve biitiinlesik
striiktiirler olugturmalaridir. 1 Marshmallow Sofa George Nelson . .
2 Red-Blue Chair Gernt T.

Modiiler donatilarda esas olan modiil Rietveld ‘ e
kullanmak ve kullanilan modiillere re- 3 Lines Askilik Sadi Ozis -
ferans islevler olusturmak, bilesenlerin 4 Riistem Pasa Onder o -
veya bilesen gruplarinin bir araya gel- Kiilliyesi Mobilyalar1  Kiigiikerman
me kurallarini belirlemektir. Modiiler S Yatakh Dolap Fikret Tan .
donat1 en uygun mekanda en uygun (i1 HexBOX DI]S}"H. Kemal Yildirim o =
kullanimla ve gerektiginde bazi ek- Dolabi
lemeler, ¢ikartmalar yapilarak farkli 7 Add+it Kitaplik Hi dM‘ Litfi * »
islevlere doniisebilen ya da E)ic.;.imsel 3 5% Miobie : Sa E:‘f’?il:'l . = =
farkliliklara olanak saglayan iiriinler- -

. a1l e 9 Julia Raf MOMOCCA
dir. Tasarimda modil kimi driinde Koleksivon . .
ekleme ¢ikarma ile saglanmakta kimi 10 Jonaxel Depolama IKEA
tirtinde ise mobilyanin bilesenleri mo- Sistemi . o
diillerden olusmaktadir. Bu {ireticiye 11 Momo Jeronimo
ve portatif ise kullaniciya kolaylik sag- Fanelli vd. i *
lamaktadir. Eklenip ¢ikarilabilir mo- 12 Schlickeysen Enorme Stidyo . . .
bilyalar ise farkli mekénlarin doluluk 13 Alveare Bireysel Claudio Bellini = =
bosluk durumuna gére ve ihtiyaca gore Calisma
sekillenmektedir. 14 Loop Oturma L Altherr - ™

Elemam Molina
_ B 15 Twelve Alessandro

Bu calismada secilen donat1 6rnekle- Aydinlatma Mattei, Caterina ~ =
rinin 6zellikleri, modiilerlik asamala- Naglieri
rinin alt faktorleri (Tablo 1) dikkate 16 Smartbunch Liam Clarke
alinarak incelenmektedir. Donat1 6r- Aydinlatma * *

nekleri tizerinde yapilan modiilerlik
performans analizi Tablo 5de veril-
migtir.
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Modiiler donatilar tasarimdan kulla-
nima bir siire¢ gerektirmektedir. Sii-
re¢ tasarim, tiretim ve kullanim olarak
li¢ asamadan olugmaktadir. Modiiler
donatilarin tasarim agamasi tasarim
altyapisina, modiiler etkilesimlere ve
bagimsiz alt birim olusumuna olanak
saglayarak tasarimci igin kolaylastirici
ozellik tasimaktadir. Uretim agamasin-
da modiilerlik birlesim detay ¢6ziimii
ve birim olusumu ile {iretim siireci ve
treticiye kolaylik saglamaktadir. Kul-
lanim asamasinda modiilerlik ise bi-
cimsel farklilik ya da islevsel farklilik
ile yani degistirilebilirlik ile kullanici-
ya kolaylik saglamaktadir. Bir tiriiniin
modiilerligin ti¢ asamanin 6zelliklerini
de bulundurmas: zorunlu degildir. Bir
ya da birkag alt faktor barindirmasi
modiiler donati olarak tanimlanma-
sinda yeterlidir.

Calisgma sonucunda ele alinan dona-
t1 orneklerinde modiilerlik agsamala-
rinin analizi yapildiginda; incelenen
her iriiniin modiilerlik performansi
bakimindan tasarim, tiretim, kullanim
agamalarinin en az bir kriterini icer-
digi gortilmektedir. Ayrica modiilerlik
stirecine bagli belirlenen alt faktorlere
gore yapilan modiilerlik performans
analiz tablosu ileriki caligmalar i¢in bir
yontem oOnerisi olarak sunulmaktadur.
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SANAT MUZELERINDE BiLGILENDIRME
TASARIMLARININ ONEMI: TURKIYE
VE AVRUPA BIRLIGI ULKELERINDEKI
MUZE ORNEKLERININ iINCELENMESI

THE IMPORTANCE OF INFORMATION DESIGNS
IN ART MUSEUMS: INVESTIGATION OF TURKEY
AND EUROPEAN MUSEUMS OF COUNTRY
EXAMPLES

Deniz Babilik

Giris

Teknolojiyle evrimlesen sen miize kav-
rami klasik toplama ve sergileme gii-
disiini asarak zaman i¢inde bilimden
sanata uzanan alternatif bakis acilariyla
gliniimiize ulagmigtir. 21. yiizyilin bas-
larinda miizeler, topluma ulagma yon-
temleri bakimindan, bir énceki yiizy1-
lin 6nerdigi kosullardan etkilenmistir.
Bu yontemlerden en yaygini, bilgiyi
kullanarak galigmalarini ve hizmetle-
rini gelistirmeleri olmustur (Uralman,
2006: 250). Bilgi yonetimi ise, bilginin
sistematik ve kolektif olarak yaratilma-
sini, paylasilmasini ve kullanilmasini
amaglayan girintilerdir (Barut¢ugil,
2002: 51). Bu girintiler, bilgilendirme
tasariminin olusmasini saglamaktadir.

Gorsel iletisim tasariminin en temel
alanlarindan olan bilgilendirme ta-
sarimi, bilginin nasil daha iyi sekilde
kullaniciya  aktarilabilecegi {izerine
calismaktadir. Grafik dil, 6zellikle
metropolitlerde, evrensel olmasi ba-
kimindan tercih edilmektedir. Okuma

yazma bilmeyen kitleden o kentin ye-
rel dilini bilmeyen turistlere kadar her-
kesin ulasabilecegi ve anlayabilecegi
dil, gorsel iletisim ve grafik tasarimin
onerecegi dildir (Tas¢ioglu, Aydin E,,
2006: 229). Giinumiizde mizelerin,
ziyaretciyle dogrudan iletisim kurabil-
mek, miizede bulunan eserler hakkin-
da ziyaretciyi bilinglendirmek ve ilgi
uyandirmak adina olusturulan bilgi-
lendirme tasarimlar1 miize ile ziyaretci
arasinda kurulan bag agisindan 6nemli
bir yere sahiptir.

Sanat miizelerinde ziyaretginin etkile-
simini arttirmak, ziyaretci ile bilgi aki-
sin1 saglamak ve iletisim kurabilmek
adina evrensel tasarimin temel ilkeleri
olan esitlik¢i tasarim, kullanimda es-
neklik, basit ve sezgisel kullanim, alg1-
lanabilir bilgi yaklasimi, uygun boyut
ve mekan gibi unsurlara herkes tarafin-
dan algilanabilirligi ve kullanilabildigi
acisindan 6nem verilmektedir. Bu aras-
tirmada, sanat miizelerinin bilgilendir-
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me ve tanitim amagl yararlandiklar
gorsel iletisim ve sergileme tasarimi
pratiklerinin mevcut durumu Tiirkiye
ve Avrupa Birligi iilkelerindeki 6rnek-
ler tizerinden inceleme yapilmustr.

METODOLOJ1
Arastirma Modeli

Sanat miizelerinde bilgilendirme tasa-
riminin dnemi ve yapilan uygulamari
inceleme yontemi olarak bu ¢alismada
genel tarama modellerinden ilgili lite-
ratiiriin taranmasi ve nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman inceleme-
sine bagl bir arastirma olarak kurgu-
lanmistir. Bu kapsamda arastirmaci
tarafindan ilgili literatiir taranmus,
Diinyanin farkl tilkelerindeki miizele-
rin bir kismui ile Tiirkiyedeki bazi mii-
zeler aragtirmaci tarafindan incelemesi
yapilmustir.

Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirmada sanat miizeleri, sanat
miizelerinde bilgilendirme tasarimlari,
Tiirkiye ve Avrupa Birligi tilkelerindeki
sanat miizelerinde yer alan bilgilendir-
me tasarimlari {izerine toplanan veri-
ler; makale, tez ve internet kaynaklar1
bir araya getirilerek ele alinmistir.

Sinirlhiliklar

Arastirma, Avrupa Birligi tilkeleri sanat
mizesi Orneklerinde Louvre Miizesi,
Barcelona Picasso Sanat Miizesi, Prado
Miizesinin; Tiirkiye orneklerinde ise Is-
tanbul Modern Sanat Miizesi, Pera Mii-
zesi‘nin incelenmesi ile sinirhidir.

BULGULAR VE YORUM
Miize Nedir?

Uluslararas1 Miizeler Konseyinin tani-
mina gore; Miizeler, insanlig1 ¢evrele-
yen somut ve soyut degerleri bir araya
getiren, bu degerleri inceleyip aras-
tiran, koruyan ve sergileyerek tekrar
topluma aktaran kalici kuruluglardir.
Toplumun egitimi, gelisimi ve hazzi
amactyla kamuya acik olarak kar amaci
olmadan toplum hizmetini tistlenmek-
tedirler (Akt. Tezcan, 2019: 1). Miize-
ler, yalnizca iilke idarelerine ait eserle-
rin saklanip, korundugu yerler degil,
toplumun bellegini olusturan, bilgi ve
deneyimlerinin artmasmi saglayan,
kisisel begenilerin gelismesine de etki
eden birimlerdir. Ulkelerin gelisim
diizeyleri ile birlikte kiiltiir ve sanata
duyulan ilgi de artmaktadir. Miizecilik
konusunda, gerek ekonomik ve tekno-
lojik gerekse nitelikli insan giiciinde
ortaya ¢ikan gelisme ile birlikte klasik
miizecilik anlayisi, yerini modern mii-
zecilik anlayisina birakmistir. Bu siire-
cte, idareciler sahip olduklar: eserlerin
ziyaretgilere ulasmasinda modern yon-
temler kullanarak miizecilige yeni bir
bakis kazandirmaya baslamistir (Al-
tunbas, Ozdemir, 2012: 5).

Gegmiste miizeler, toplama, sergi-
leme ve muhafaza etme amaciyla ve
olusumlarindan dolay: baslangicta sa-
dece tarihi yapilarda eserlere ev sahip-
ligi ediyordu. Giiniimiizde ise miize ve
miizecilik anlayisi, temel iglevleriyle
beraber teknolojik, sosyolojik, psikolo-
jik alanlarla beraber ¢agdas miizecilik
anlayis1 dahilinde yeniden diizenlen-
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mis ve muhafaza edecekleri eserlere
gore yeni binalar tasarlanmistir. Ta-
sarlanan bu yapilar, miizecilik anlayis:
dogrultusunda yeni bir ¢ag baslatarak
miizeler {izerinde yeni bakis agilari
olusturmustur (Atasoy, 1999: 16).

Miizelerin koleksiyonlarinda ¢ok fark-
i objeleri barindirmalari, miizelerin
farkli bilim dallar1 i¢in bir kaynak ola-
rak algilanmasini saglamaktadir. Orne-
gin sanat miizeleri sanatla ilgilenenler
i¢cin 6nemli bir kaynaktir. Miizelerin
evrensel degerleri insanlhigin hizmeti-
ne sunmasi ve paylagimini saglamasi
ise medeniyete dogru atilan adimlar
olarak kabul edilebilir. Ciinkii evrensel
degerlerin insanliga sunulmasi, onlarin
farkli toplumlar tarafindan paylagimini
saglar. Bu paylasim sayesinde toplum-
lar arasinda ortak bir dil olusturulmus
olur. Ortak bir dilin olugsmasi ise hem
kiiltiir Griinlerinin hem de medeniye-
tin gelisimi agisindan 6nemlidir (Mer-
cin, 2006, 158).

Miizelerde Bilgilendirme Tasarimi-
nin Onemi

Son yiizyildaki bilimsel ve teknolojik
gelismelerin sonuglar1 insanoglunun
hayatini kolaylastirmakla birlikte, daha
cok bilgiyle karsilagmasina neden ol-
maktadir. Glniimiizde gorsel verile-
rin artmasit ve giderek karmasik hale
gelmesiyle, bilginin tasarimi ¢ok daha
o6nem tasimakta ve bilgilendirme ta-
sarimimin kendine 6zgli bir disiplin
olarak gorsel iletisim tasarimi iginde-
ki degerini artirmaktadir (Uyan Dur,
2011:5).

Giiniimiizde, gazete, dergi, brosiir, si-
nema, televizyon, internet gibi ortam-
larda, trafik, havalimanlari, aligveris
merkezi gibi mekanlarda ¢evremiz,
bilgilendirme tasarimi uygulamalary-
la doludur. Bilgilendirme tasariminin
amaci bir bilgi govdesini, hedef kitle-
ye gore degisen genislikte insan Kkitle-
leri tarafindan anlasilabilecek sekilde
kolaylastirarak sunmaktir (Akt.Uyan
Dur, 2011: 5 ). Gorsel iletisim tasarimi
alanindan bakildiginda, katalog, yillik
rapor gibi belgeler, formlar, kullanim
kilavuzlari, haritalar, tablo ve ¢izgeler,
bilgi grafikleri (infografikler), yonlen-
dirmeler ve isaretleme dizgeleri, yer
imleri, sergileme tasarimlar1 bilgilen-
dirme tasariminin alanina girmektedir.
Biitiin bu alanlar i¢in bilgilendirme
tasariminin niteligi olduk¢a 6nemlidir
(Petterson, 2007: 27)

[letisim teknolojilerinin gelismesi ve
yayginlasmasiyla birlikte, dijital med-
ya kiiltiirel mirasin sergilendigi alanlar
olan miizelerin tanitimlarinda etkin
bir arag olarak kullanilmaya baslan-
muistir. Sanal ortamin kiiltiirel miraslari
paylagmaya olanak tanimasi, miizelere
ok biiyiik firsat ve olanaklar sunmus-
tur. Giintimiizde pek ¢ok miize, sanal
ortamin firsat ve olanaklarindan fay-
dalanarak, ziyaretcilerine ya da po-
tansiyel ziyaretcilerine miize hakkinda
hem giincel veri akisi saglamakta hem
de ziyaretcilere yonelik ¢esitli imkanlar
saglamaktadir. Boylece, hem miizeleri-
nin tanitimlarini yapark kiiltiir pazar-
lamasina katki yapmakta hem de sanal
kiiltiirel icerik iiretimi yapmaktadirlar
(Ozarslan, 2019: 1065).
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Avrupa Birligi Ulkelerindeki Sanat
Miizelerinin Bilgilendirme Tasarimi-
nin Incelenmesi

Louvre Miizesi (Fransa, Paris)

Diinyanin en biiyiik sanat miizesi olan
Louvre Miizesi, Fransanin bagkenti
Fransada bulunmaktadir. Louvre, on
t¢lincii yiizyl baglarinda (1204), Phi-
lippe Auguste tarafindan ilk sekliyle
ingd ettirilmistir. Adin1 Ingilizcede
kuvvet, gii¢c anlamina gelen “Lower”
kelimesinden alan saray, daha sonra
14. ytuzyilda kraliyet merkezi olmustur.
On besinci ylizyilda ise saray, Loirenin
kryisina tasininca Louvre bakimsiz kal-
mis ve 1564’te saraymn Tuileries bolii-
miiniin yapimina baglanmis fakat, III.
Napolyon zamaninda tamamlanabil-
mistir. 1793’te miize héline gelen saray,
1871de biiyiik bir yangin gegirmistir.
Yapilan tamirat ve degisikliklerle za-
manimiza kadar gelen bind 1932de
son seklini (resim 1-2) almigstir. Miize,
sehrin icinden gecen Sen Nehrinin
kiyisinda yer almaktadir. Tarih 6ncesi
¢aglardan, 21. yiizyilla kadar uzanan,
olduk¢a genis bir koleksiyon yelpaze-
sine sahiptir. 2017 yilinda, 8.1 milyon
ziyaretgi oraniyla diinyanin en ¢ok zi-
yaret edilen sanat miizesi seg¢ilmistir
(url 1).

Resim 1. Louvre Miizesi Dig Cephe Mimari Goriini-
mil

Resim 2. Louvre Miizesi Dig Cephe Mimari Goriinii-
mii

Louvre Miizesi gorsel iletisim tasa-
rimi drliini 6rneklerinden miize ici
infografik  bilgilendirme haritasi,
web sitesi tasarimi ve yonlendirme
tabelalar1 acisindan incelenmistir.
“Son yillarda tanitima, egitime, bilgi-
lendirmeye ve sergilemeye 6nem ve-
ren miizeler, gorsel iletisim tasarimi
triinlerini yeni teknolojinin getirdi-
¢i imkanlar1 da kullanarak, ileri dii-
zeyde yararlanmaya baglamislardir”
(Mercin, 2017: 216). Bu dogrultuda
teknolojinin verdigi imkanlarin bir
getirisi olan ve bilgilendirme tasari-
mi1 grubunda web tasarimlar1 da yer
almaktadir. Louvre Miizesi’sinin web
site tasarimi1 (resim 3) gorsel iletisim
tasarimi ilkeleri (vurgu, renk, denge,
bitiinlitk vb.) acisindan incelendi-
ginde sunlar sdylenebilir;

+Web sitenin kenar kisimlarinda bu-
lunan geometrik formlar site icerin-
de devamlilig1 ve biitiinligi temsil
etmektedir.

+Web sitesinin hakim oldugu siyah
rengi beyaz ile kontrast olustur-
mugstur. Siyahin giicii ve tutkusu,
beyazin temiz ve saf anlamlariyla
bir biitiin olusturmustur.
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eKullanilan serifli ve sans-serif font-
lar miizenin kimligiyle uyum sagla-

maktadir.

Resim 3. Louvre Miizesi Web Sitesi Ekran Goriintiisii

Gorsel iletisim tasarimlarinin bir iri-
nii olarak bilgi mimarlig1 ve infografik
tasarimlar; diizensiz bilgi bitiintini
orgiitlemek, siniflandirmak ve sunmak
i¢in yardimci kavramlar olarak kabul
edilmektedir. Bu sekilde bilginin an-
lasilirligr da kolaylagmaktadir. Gorsel
iletisim driinlerinde bilgi, infografik
tasarimi ile sunuldugunda okumanin
ve anlamanin daha kolay ve daha hizli
gerceklestigi, yapilan bir¢ok arastirma-
nin sonucunda ortaya konulmustur.
Infografik tasarimlar diger platform-
larda oldugu gibi gorsel iletisim mec-
ralarinda da okuyucuya sikic1 olmayan
ve anlagilir olmasi kolay ve akilda kalic1
bir siire¢ yasatmaktadir (Denli, 2016:
1475). Louvre Miizesinin infografik
harita tasarimlar1 (resim 4-5) incelendi-
ginde miizenin kimligine uygun oldugu,
ve yenilik¢i bir tasarim anlayis1 tasidigy
gozlemlenmektedir. Louvre Miizesi mi-
marisinden bilgilendirme tasarimlarina
kadar, tasarimlarinda kullanilan renk
gruplary, yazi fontlar1 ve gorsel kullanimi
acisindan sadelik imaji ¢izen ve dogrul-
tuda ilerleyen bir miizedir.

MUSELM MAP

WELCOHE

Resim 4. Louvre Miizesi Infografik Harita Tasarimi

. IREEENER

Resim 5. Louvre Miizesi Infografik Harita Tasarimi

Barselona Picasso Miizesi (Ispanya,
Barcelona)

20. yiizyilin énde gelen Ispanyol sanat-
cilarindan Pablo Picassonun yapitlari-
nin sergilendigi; Ispanyanin Barselona
kentinde bulunan sanat miizesidir (re-
sim 6). Picasso, kiibizm akiminin ve
en 6nemli onciilerinden biridir (Has-
lakoglu, 2015: 111). Miizede resme ge-
tirdigi yenilik, daha onceki geleneksel
sanat anlayisindan, isledigi konularin
hepsi yer almaktadir. Miize Barselo-
nanin La Ribera bolgesinde (resim 7)
yer alan miizede 4251 yapit sergilen-
mektedir.

Resim 6. Barselona Picasso Miizesi Giris Goriniimi
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Resim 7. Barselona Picasso Miizesi Bulundugu Soka-
g1n Goriinimi

9 Mart 1963 tarihinde agilmis ve Pi-
cassonun yapitlarina ev sahipligi ya-
pan ilk miize olmustur (Bolanas, 2008:
352). 2010 yilinda miize, Twitter, Fli-
ckr ve Facebook gibi sosyal aglarda-
ki aktif varhigini gelistirmek icin bir
projeye basladi ve bunun sonucunda
“2010 Best of the Web” sosyal medya
odiliine layik gortilmiistiir. Miizenin
sosyal medya projeleri, kurumun aras-
tirma ve bilgisi hakkinda katilimcilarin
gorislerini almaktadir (MW2010 Best
of the Web Winners, 2012). Giiniim{iiz-
de Barselona Picasso Miizesi, Picas-
sonun eserlerini sergilemenin yaninda
sergi salonlarinda ¢esitli sanatg1 ve sa-
nat eserlerine ev sahipligi yapmaktadir.

International Institutefor Information
Design ‘Uluslararasi Bilgilendirme Ta-
sarim1 Enstitiisi’ (IIID) web sitesinin
ana sayfasinda bilgilendirme tasarimi-
n1 "Bilgilendirme tasarimi, bir mesajin
igerigini tanimlar, planlar ve sekillen-
dirir,

alicilarin bilgi gereksinimlerini sagla-
mak amactyla onun sunumunu yapar.”
seklinde tanimlamistir (Atic, Yildirim,
2010: 10-12). Bilgilendirme tasarimi ve

ulagabilirlik agisindan miizelerin web
sitesi olmas1 ve bu web sitesinin ilgi ge-
kici olup gerekli bilgileri izleyiciye ilet-
mesi miize agisindan olduk¢a 6nem-
li bir yere sahipir. Barcelona Picasso
Miizesinin web sitesi (resim 8) gorsel
iletisim tasarim ilkelerine gore incelen-
diginde sunlar gozlemlenmektedir;

Web sitesinin genelinde kullanilar agik
tonlar ve kullanilar bos alanlar, izleyi-
cide bakis boslugu yaratarak kalabalik
bir goriinim olusturulmaktan kagil-
mugtir.

Web sitesinin geneline bakildiginda,
web sitesinde minimalizm, sadelik ve
modernizmin 6n planda oldugu goriil-
mektedir.

Sans-serif yazi fontlar1 kullanilarak
web sitesinin gorsel tasarimlarla bir
uyum saglanmustir.

Resim 8. Barcelona Picasso Miizesi Web Sitesi Ekran
Goriintiis

Bilgilendirme tasarimi ve gorsel ileti-
sim tasarimi bazi amag ve uygulama
yontemleriyle i¢ ice ge¢mistir. Gor-
sel iletisim tasarimi iriinlerinin, he-
def kitlenin dikkatini ¢ekme, iletisim
kurma, mesaj verme gibi islevlerinin
yaninda bilgilendirme islevi de vardir
(Uyan Dur, 2011: 6). Bu amag dogrul-
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tusunda afis ve brosiir tasarimlari da
izleyiciyi bilgilendirmeyi hedeflemek-
tedir. Barselona Picasso Miizesine ait
afis ve brogiir (resim 9-10) tasarimla-
rina bakildiginda web sitesi tasarimi
anlayisinin devam ettigi goriilmekte-
dir. Sadelik ve modern tasarim anlayisi
miizenin tiim tasarim unsurlarinda yer
almaktadir.

Resim 10. Barselona Picasso Miizesi Afig Tasarimi

Prado Miizesi (Ispanya, Madrid)

Prado Miizesi, Ispanya’mn baskenti
Madridde yer alan bir miize ve sanat
galerisidir. Diinyanin en 6nemli mii-
zelerinden biri olan, 19 Kasim 1819da
Jean de Villanuevanin yapmis oldugu
yapida hizmete giren Prado Miizesi
(resim 11-12), krallik koleksiyonlari-
nin bir araya getirilmesiyle olusturul-
mustur. Miizede iinlii Ispanyol ressam-
larmin (El Greco, Velazquez, Goya,
vb.) ve Hollanda ressamlarinin (Bosch,
Rubens, vb.) yapitlar1 yer almaktadir.

Prado Miizesi, resim ve heykel miizesi
olarak kurulmus olup, ayrica 5.000 den
fazla cizim, 2.000 baski, 1.000 madeni
para, madalyalar e yaklagik 2.000 siis
esyas1 ve sanat eserlerini icermektedir.
Prado Miizesi, Madridde en ¢ok ziya-
ret edilen yerdir. Gérme engelliler i¢in
bir ilke imza atan Prado Mizesi, iinli
sanatgilarin orijinal eserlerinden bire-
bir 3D modelleme olusturmustur (url
2).

1011

Resim 12. Prado Miizesi Dig Cephe Mimari Goriinii-
mil

Bilgilendirme tasarimi, iletisime da-
yali tasarimlarin hedefi, dogru agik-
lanmis ve hatasiz bir sekilde iletilmis
olan mesaj1 gelistirmek ve mesaj alici
tarafindan anlagildiktan sonra isteni-
len davranis degisikliklerini meydana
getirmektir. Teknoloji destegi ile yapi-
lan tasarim ve sanatsal ¢alismalar, fiziki
yapilariyla iletisim ve bilim ile dogru-

209



¢ AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

3RD INTERNATION RT AND DESIGN S

dan irtibathdirlar (Dolunay, Boyraz ,
2013:111). Prado Miizesinin izleyiciyle
iletisim kurdugu web sitesi (resim 13)
incelendiginde sunlar goriilmektedir;

+Web sitesinin tasarimiyla miizenin
icinde yer alan eserlerin, izleyiciyle
dogrudan iletisim kurdugu hissedil-
mektedir.

«Kullanilan renkler, olusturulan kom-
pozisyonlar ve yazi fontlar1 miizenin
kimligini yansitmakta ve igeride bulu-
nan eserlerin ruhunu izleyiciye aktar-
maktadir.

«Bir miize i¢in izleyiciyle iletisim ku-
rabilmek olduk¢a Onemlidir. Prado
Miizesinin web sitesi incelendiginde
izleyicinin dikkatinin ¢ekilmesi amac-
lanmustir.

Resim 13. Prado Miizesi Web Sitesi Ekran Goriintiisii

Miizenin igerisinde yer alan bilgilen-
dirme tasarimlar1 (resim 14-15) ince-
lendiginde izleyiciye verilmek istenilen
bilgilerin anlasilir, sade tasarimlarla
aktarildigr goriilmektedir. Koyu gri
renginde olusturulan zemin iizerine
yazilarin agik gri renk kullanilmas: ya-
zilarin izleyici tarafindan daha rahat
okunabilmesini saglamaktadir. Eserle-
rin klasik yoniinii tagiyan serifli fontlar

1P C M IN THE MEMORY OF AHMET KUPOC

ile giiniimiiziin modern tasarim anla-
yislarini yansitan serifsiz yazi fontlar
uyum i¢inde kullanilmustir.

Resim 15. Prado Miizesi Bilgilendirme Tasarimlar1

Tiirkiye'deki Sanat Miizelerinin Bil-
gilendirme Tasariminin incelenmesi

stanbul Modern Sanat Miizesi (Tiir-
kiye, Istanbul)

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan
1987 yilinda gergeklestirilen 1. Ulusla-
rarast Cagdas Sanat Sergilerinin gor-
diigii biiyiik ilgi, Istanbul'da siirekli bir
modern sanat miizesi kurma fikrinin
dogmasina neden olmustur. Tiirki-
yenin modern ve ¢agdas sanat alanina
yogunlasan ilk miizesi olan Istanbul
Modern Sanat Miizesi (resim 16-17),
11 Aralik 2004 yilinda T.C. Denizcilik
Isletmeleri i¢in kuru yiik deposu ola-

210

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI
V IN THE MEMORY OF AHMET Y POG

3RD INTERNATION RT AND DESIGN SYMPO

rak insa edilen dort numarali antre-
poda ziyarete agilmistir. Miize, Ecza-
cibagi Holdinge bagl Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi (IKSV) oénciiliigiinde
kurulmustur. Istanbul Modern, ulus-
lararas1 bir yaklasimla modern ve

¢agdas sanat alaninda iretilmis eser-
leri koleksiyonuna katmakta, koru-
yup belgelemekte ve sergilemektedir
(Simsek, 2016: 7-8).
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Resim 17. Istanbul Modern Sanat Miizesi Gegici
Binasi

Teknolojinin gelisimiyle beraber iler-
leyen internet ¢ag1, miizelerde igin iz-
leyiciye ulagsmak adina 6nemli getiri-
ler saglamistir (Sarsilmaz, 2010: 46).
Miizeler i¢in tasarlanan web siteleri,
izleyiciye bilgiyi dogrudan aktarila-
bilmesi agisindan oldukg¢a biiyiik bir
oneme sahiptir. Ozellikle biinyesinde
aktif olarak c¢esitli sergiler diizen-
lenen sanat miizelerinin, izleyiciye
duyurular yapmak ve izleyiciyi bil-
gilendirmek adina web sitesine sa-
hip olmasi gereklilik arz etmektedir.

SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢

Istanbul Modern Sanat Miizesinin
web sitesi (resim 18) incelendiginde
sunlar gozlemlenmektedir;

Resim 18. Istanbul Modern Sanat Miizesi Web Site-
si Ekran Gortintiisii

oIstanbul Modern Sanat Miizesi’in,
web sitesi tizerinden izleyiciye aktif
olarak duyuru yaptigi gozlemlen-
mektedir.

*Web sitesinde gri zeminin {stiine
miizenin kurumsal rengi olan kir-
miz1 ve beyazin kullanilmasi canli-
lig1 ayakta tutarak, miize imajindan
uzaklagsmamayi saglamigtur.

«Kullanilan serifsiz fontlar, yazilarin
g6z yormadan rahat okunmasini sag-
lamaktadir.

Istanbul Modern Sanat Miizesi’nin
bilgilendirme tasarimlar1 (resim 19-
20) incelendiginde, kurumsal bir bii-
tinlik oldugu goézlemlenmektedir.
Tasarimlar miizenin imajin1 yansit-
maktadir. Modern sanat {izerine ku-
rulan Istanbul Modern Sanat Miizesi,
tasarimlarinda da modern kavrami
gortiilmektedir. Kullanilan renkler,
yazi fontlar1 ve olusturulan kompo-
zisyonlarin hepsi bir biitiinliik olus-
turmaktadir.
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Resim 20. Istanbul Modern Sanat Miizesi Sanatci-E-
ser Bilgilendirme Tasarimi

Pera Miizesi
(Tiirkiye, Istanbul)

Pera Miizesi, 2005 yilinda Suna ve Inan
Kira¢ Vakfi tarafindan nitelikli ve ge-
nis 6l¢ekli kiltiir sanat hizmeti vermek
amaciyla kurulmustur. 2003-2005 do-
neminde restoratér mimar Sinan Ge-
nim’in hazirladig1 proje gergevesinde
Tepebasrndaki tarihi Bristol Otelinin
cephesi korunarak ¢agdas ve donanim-
l1 bir miize olarak insa edilelerek faali-

yet gostermektedir. Pera Miizesi, Suna
ve Inan Kirag Vakfrna ait “Oryantalist
Resim”, “Anadolu Agirlik ve Olgiileri”
ve “Kiitahya Cini ve Seramikleri” ko-
leksiyonlarin1 ve bu koleksiyonlarin
temsil ettigi degerleri, sergiler, yayin-
cilik driinleri, sozlii etkinlikler, egitim
etkinlikleri ve bilimsel ¢alismalar ara-
ciligiyla kamuyla paylasmakta, gelecek
kugaklara aktarmayr amaglamaktadir
(Bagak, Ozrili, 309-310).

Resim 22. Pera Miizesi Dig Cephe Mimari Goriiniimii

Pera Miizesinin web sitesi (resim 23)
gorsel iletisim tasarim ilkelerine gore
incelendiginde sunlar gézlemlenmek-
tedir;
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+Web sitesinin genelinde kullanilan
bos alanlar ve birbirine uygun kullani-
lan renk skalast izleyiciyi sikmadan ak-
tarilmak istenilen bilgilerin verilmesini
saglamaktadir.

+Web sitesinin tasarim kompozisyonu
modern tasarim anlayisina uymakta-
dir.

«Kullanilan yazi fontlari, miizenin mo-
dern ve klasik donem arasinda olustur-
dugu kopriiye uyum saglayarak miize
imajin1 tasimaktadir.

PERA €@ MUZESI me—

Resim 23. Pera Miizesi Web Sitesi Ekran Goruntiisiu

“Bilgilendirme tasarimi, kullanicisinin
ihtiya¢ duydugu bilgiyi hizli ve anla-
silir bicimde diizenleyerek sunan bir
tasarim alanidir” (Ilisulu, 2017: 195).
Pera Miizesi, izleyiciye bilgi aktarimi
saglarken modern, sade, anlasilir ve
miize imajina uygun tasarimlar tercih
etmektedir. Miize i¢inde yer alan bilgi-
lendirmeler (resim 24), eserin Oniine
ge¢meden okunakli renkler ve fontlar
tercih edilerek izleyiciyle iletisim kur-
maktadir. Pera Miizesinin girisinde
verilen bilgilendirme brostirleri (re-

SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢

sim 5), miizenin iginde yer alan eser-
leri yansitmaktadir. 1lgi gekici renk ve
gorsel kullanimlar: izleyicinin algisini
tasarima ¢ekmektedir.

Resim 25. Pera Miizesi Bilgilendirme Brosiirleri

SONUC VE ONERILER

Gegmisten gliniimiize teknolojinin
ve sosyolojinin gelisimiyle evrimle-
sen miize kavrami, farkli disiplinlerle
birlikte ¢alismay1 gerektiren bir alana
doniismiistiir. Toplama, sergileme ve
muhafaza etme amaciyla ve olusumla-
rindan dolay1 baslangicta sadece tari-
hi yapilarda eserlere ev sahipligi eden
miizeler, teknolojik, sosyolojik, psiko-
lojik alanlarinin gelisimiyle beraber ¢a-
gdas miizecilik anlayisinin dogmasina
ve miizecilik anlayisinda yeni bir ¢agin
dogmasini saglamistir. letisim tekno-
lojilerinin gelismesi ve yayginlagmasty-
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la birlikte, dijital medya kiiltiirel mira-
sin sergilendigi alanlar olan miizelerin
tanitimlarinda etkin bir ara¢ olarak
kullanilmaya baglanmigtir. Sanal or-
tamin kiiltiirel miraslar1 paylasmaya
olanak tanimasi, miizelere ¢ok biiyiik
firsat ve olanaklar sunmugtur.

Giiniimiizde pek ¢ok miize, sanal orta-
min firsat ve olanaklarindan faydala-
narak, ziyaretcilerine ya da potansiyel
ziyaretgilerine miize hakkinda hem
giincel veri akis1 saglamakta hem de zi-
yaretgilere yonelik gesitli imkanlar sa-
glamaktadir. 21. yiizyilda teknolojinin
gelisimiyle miizelere erisim daha kolay
bir hal almistir. Miizeler ziyaretciye
sadece sergileme hizmeti vermenin di-
sinda sosyallesme alanlar1 da saglama-
ya baglayarak yeni miizecilik anlayisini
sunmaya baglamistir. Iletisim tekno-
lojilerinde yasanan ilerleme ve yaygin
internet kullanimi, kiiltiir kurumlari-
nin kendi hedef kitlelerine ulasmasini
kolaylagtirmustr.

Giinimiizde, artan ve karmasiklasan
veri ve bilgileri, planli ve anlagilir bir
bicime doniistiirerek aliciya ulagtirma
sorunu ayr1 bir tasarim disiplinin dog-
masina neden oldu. Bilgilendirici un-
surlarin organize edilerek aktarmanin
tasarimi olarak ifade edilebilecek olan
bu disipline bilgilendirme tasarimi ad1
verilir. Bir bagka tanimlamaya gore de
“Bilgilendirme tasarimi, kullanicisinin
ihtiyag duydugu bilgiyi hizli ve anla-
silir bicimde diizenleyerek sunan bir
tasarim alanidir” (lisulu, 2017: 195).
Bilgilendirme tasarimi ve gorsel ileti-
sim tasarimi bazi amag ve uygulama
yontemleriyle i¢ ige gegmistir. Gorsel

iletisim tasarimi {riinlerinin, hedef
kitlenin dikkatini cekme, iletisim kur-
ma, mesaj verme gibi islevlerinin ya-
ninda bilgilendirme islevi de vardir.
Bilgilendirmenin ayr1 bir tasarim di-
siplini olarak anilmaya baslamasindan
bu yana genelde veri gorsellestirmele-
rinde, yonlendirme ve isaretlendirme
sistemlerinde, sergileme grafiklerinde,
infografik tasarimlarda ve teknolojik
tiriinlerde kullanimi ele alinip Tiirkiye
ve Avrupa Birligi tilkelerindeki segili
sanat miizeleri incelenmistir.

Teknolojinin bir getirisi olarak mii-
zelerde bilgilendirme tasarimi ve ta-
nitimi, web siteleriden ‘sanal miize’
uygulamasi hizmeti sunmaktadir. Bu
uygulama sayesinde ziyaretci bilgisa-
yar basinda ¢evrimici bir sekilde miize
ziyaretini gergeklestirmektedir. Web ta-
banli sanal miizeler diisitk maliyetlidir-
ler, taninmayan kiiltiirlerin tanitilmasini
ve arastirmacilar igin de kolaylik sagla-
maktadirlar. Gorsel tekniklerin gelismesi
ve sanal gergeklik uygulamasinin yay-
ginlagmastyla, web tabanl sanal miizeler
gercekei deneyimler sunabilmektedirler.
Sanal miize bilgilendirme ve tanitiminin
yayginlasmasi, kolay ve hizli erisim ola-
naklarini izleyiciye sunabilmektedir.
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MUZE ve SERGILERDE
QR KOD UYGULAMASININ

INCELENMESI

INVESTIGATION OF
QR CODE APPLICATION IN MUSEUMS
AND EXHIBITIONS

Cemre ASLAN

Girig

Giinimiiz teknolojilerinin  gelisimi
birgok alani etkilemistir. Bu durum
sanat eserlerinin sergilenme sekillerini
ve dolayis: ile miizelerdeki sergileme
bicimlerinin etkilenmesine de neden
olmustur.

I¢inde bulundugumuz dijital ¢ag ile
birlikte akilli telefonlar, tabletler ve bil-
gisayarlar hayatimizi kolaylagtirmaya
baslamistir. Bu yontemlerden biri de
QR kodlardir. QR kodlar, sergi ve izle-
yici etkilesimini arttirmaya yarayan bir
yontemdir.

2 boyutlu bir yiizey tizerinde siyah kare
ve farkl sekillerden olusan QR kodlar
akill: ve mobil cihazlar iizerinden kul-
lanilmaktadir. QR kodlar bilgi akigini
en hizl bir sekilde aktarmasi ve ytiksek
verilerdeki gorselleri, videolari, siteleri
acmasi acisindan en kullanigh aractir.
QR kodlar her alanda yaygilansan bir
teknolojidir. QR kodlarin kullanish bir
yapiya sahip olmasi miize ve sergilerde
kullanimin artmasini saglamaktadir.
Giiniimiiz teknolojileri gelismeye de-

218

vam ederken, buna ayak uyduran ve
bu gelismeleri benimseyen miize ve
sergiler de gelismeye devam edecektir.
Bu amacla bu aragtirmada, QR Kod
kullaniminin miize ve sergilerde yay-
ginlasmasinin saglanmasi, toplumlar
arasindaki etkilesimi arttirmasi agisin-
dan 6nemi ve QR kodla yapilmis sergi
ve miize 6rneklerinin ortaya koyulmasi
amaglanmigtir.

QR Kodlar, Japon bir firma olan Denso
Wave adli sirket tarafindan olusturul-
mustur. {lk olarak Toyota sirketindeki
ara¢ parcalarini etiketlemek amaciyla
ortaya ¢ikmustir. Daha sonrasinda ise
Denso Wave sirketi QR Kodlarin patent
haklarmi insanligin kullanimina agmis-
tir. QR Kodlarin kullanim alanlarina ba-
kildiginda, ¢ok genis bir yelpazeye sahip
oldugu goriilmektedir. Bunlar baglica;
egitim, eglence, sanat, saglik, finans, yi-
yecek- icecek iirtinleri vb. bir¢ok farkli
alanda yayginlasmaya baslamaktadir.
Glinimiizde bilinirligi ve kullanim
arttikca daha fazla alanda kullanilmaya
devam edecektir. (Gorsel 1-2).
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(Gorsel 1-2). QR Kod Ornegi
(Internet 1)

1.2. QR Kod Nedir?

Tiirkge karsiligr “ kare kod” olan QR
kodlar, icerisinde video, link, gorsel
ve web site gibi verileri akilli cihaz-
larla kolaylikla agmamiza yarayan iki
boyutlu bir barkod tiirtidiir. Giini-
miiz teknolojisinin gelismeye devam
etmesiyle birlikte QR Kod kullanimi-
na daha ¢ok ihtiyag duyulmaktadir.

Diiz ¢izgi barkodun icat edilmesi
1948 tarihine kadar geriye gitmek-
tedir. Cizgisel barkodlar tasarimlari
geregi yiliksek miktarlarda veri sak-
lama kapasitesine sahip degildir. Veri
ihtiyacinin artmasi sonucunda Japon
Denso firmasi 1994 yilinda QR Kod
ismi verilen iki boyutlu yeni bir tiir
barkod modeli gelistirmistir. Cizgisel
barkodlardan ¢ok daha fazla veri tu-
tabilen bu barkod tiirii kendi icinde

hata kontrol mekanizmasi bulundu-
rarak barkodun bir kisminin zarar
gormesi durumunda bile okunabilir-
ligini saglamaktadir. Bu tasarim 1998
yilinda standartlarin1 tam olarak
oturtmus, fakat devam eden yillarda
farkli modelleri de gelistirilmesiyle
cesitlenmistir. (Topaloglu, 2019)

QR kod geleneksel iletisim araglar:
ile dijital teknolojiler arasinda koprii
kurulmasini saglayan bir yeni medya
olmakla birlikte iletisim teknolojisi
olarak da adlandirilmaktadir. Ge-
leneksel kitap, dergi ve gazete gibi
bastirilabilir her tiirlii ylizey tzeri-
ne yerlestirilerek, geleneksel iletisim
araclarint hibrit iletisim araclarina
donistiriir (Aktas, 2014).

Kare kodlar, akilli telefonlarin ve bi-
lisim teknoloji iirtinlerini kullanarak
veri, igerik ve bilgiye ulasmanin bir
araci olarak belirlenebilir. Comsco-
re firmasinin yapmis oldugu bilim-
sel ¢alisma sonuclarina istinaden
14 milyon kullanicinin verilerine
bakildiginda, QR Kod kullananla-
rin %53,4’tni 18-34 yaslarindakiler
olustururken, %60,5’lik oranla er-
keklerin barkodlar1 daha fazla kul-
lanmis oldugu gozlemlenmistir. QR
kod kullanimlarinin %581 hanele-
rinden, %39,4 aligveris magaza-
larindan, %24,i market tari kiictik
aligveris merkezlerinden yapilmistir
(Bozkurt, Ergen, 2012). Bu oranlar
QR kod kullaniminin hemen hemen
yarisindan biraz fazlasinin geng ve
orta yastaki insanlardan olustugunu
ve ayni zamanda kadinlara oranla
erkeklerin daha ¢ok QR Kod kullan-
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may1 tercih ettigini ortaya koymakta-
dir. Yine bu arastirma sonuglart QR
kodu insanlarin evlerinde daha fazla
kullandiklarini gostermektedir (Boz-
kurt, Ergen, 2012).

Giiniimiizde Kare kodlar ve QR kod-
lar, 6zellikle mobil teknoloji araglari-
nin kullanimi ile yiikselen ticari bir
trend elde ederek firmalarin ilgisini
¢ekmistir. QR kodlarin etkisini daha
net goren firmalar pazarlama araci
olarak kullanmaya baglamiglardir.
Mobil cihazlarin diinyada kullanim
orani 2001 yilinda %15,6 iken, 2010
yilinda %74,9’a yiikselmistir. Bu da
QR kodlarin hizla tercih edilmesinin
en biiylik gostergesi olarak degerlen-
dirilebilmektedir (Narang, 2012).

1.3. QR Kod Kullanim Alanlari Ne-
lerdir?

QR Kodlar, ¢ok biiyiik verileri depo-
lamas, kiigiik boyutlarda olmalar1 ve
¢ok az yer kaplamalar1 QR Kodlarin
kullanimini kolaylastiran baslica et-
menlerdendir. Bu etmenler QR ko-
dun kullanim alanlarini giin gegtik-
¢e arttirmaktadir. QR kodlar gazete,
dergi, afis, kartvizit gibi bastirilabilir
bir¢ok iletisim araci ve web sayfala-
r1, miize, ulagim gibi ¢esitli alanlarda
kullanilabilmektedir. Herkesin ko-
laylikla erisebildigi ve kendi QR ko-
dunu olusturabildigi giinimiizde, QR
kodlarin yayginlagsmasi ¢ok daha ko-
lay hale gelmistir. QR Kodlarin kulla-
nildig1 ve kullanilabilecegi alanlar su
sekilde siralanabilir;

«Egitim alaninda kullanilan QR kod-

larda sorularin yanina yerlestirilerek
o sorunun cevabina ve o konu ile ilgi-
li videoya ulagilabilmektedir.

«Kartvizit iizerinde web sayfasi linki
yazmak yerine QR koda yerlestirebil-
mektedir.

eAmbalaj triinlerinin tizerinde kul-
lanilabilmekte ve iiriin hakkinda bil-
gi vermesi saglanabilmektedir

eDergi ve gazetelerde bir konu ile il-
gili daha fazla bilgi ve video okuyu-
culara sunulabilir.

oTabelalarda, panolarda, afisler de
reklam amacli kullanilmaktadir

eDevlet kurumlart vb. kurumlarin
belgelerinde kullanilmaktadir.

eMiizelerde bulunan tablo ya da ben-
zeri objelerde kullanilarak eserle il-
gili daha fazla bilgi, video ve resim
saglamaktadir.

«Sanayi triinlerinde pargalarin tespit

edilmesi ve izlemesi yapilabilmekte-
dir

«Hava yollarinin bagaj etiketlerinde,
bagaj takibi yapilmada kullanilmak-
tadir. (Gorsel 3-4-5).
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(Gorsel 3-4-5.) QR Kodlarin dergi, kartvizit, afislerde
kullanimina 6rnek. (Internet 2-3-4)

1.4. QR Kod ve Elektronik Cihaz EKki-
lesimi

Akl telefonlarin gelismesiyle birlikte,
tiiketicilerle geleneksel araglarla beraber
yenilik¢i pazarlama araglariyla da ileti-

sim kurulmaya baglanmistir (Bozkurt ve
Ergen, 2012: 51). Bunlardan biri olan QR
Kod teknolojisi NFC teknolojisi (Yakin
iletisim teknolojileri) esasina dayana-
rak olusturulmus bir uygulamadir. NFC
teknolojisi cihazlar arasinda yakin mesa-
feden veri iletimine olanak taniyan yiik-
sek frekans, kisa mesafeli bir kablosuz
iletisim teknolojisidir. Ornegin bir POS
(Satis Noktalar1 Terminali) cihazina veya
tiriine entegresi ile ve bu mobil cihazla-
rin yakinlagtirilmastyla sistem harekete
gecmektedir. Bu sayede kredi kartlary,
bankalar, GSM operatorleri, cep telefonu
operatorleri ile gesitli kurum ve kurulus-
lar1 bir araya getiren is modelleriyle NFC
teknolojisi hizla bir sekilde yayginlagmis-
tir (Oriicii, 2013: 261).

Adroid veya ios igletim sistemli
telefonlara yiiklenen QR kod uygulamasi
ile diinyanmn her yerinde bilgiye
erismemizi  saglanabilmektedir. QR
kodlarda bulunan satir saysi siitiin
sayisina esittir. QR kod yatayda ve di-
keyde yerlestirilse dahi her yonden oku-
nabilmeyi saglamaktadir. QR kod'un ti¢
kosesinde yer alanan algilayicilar ve orta
kisimlarda bulunan veri alani olarak iki-
ye ayrilmaktadir. Telefon veya tabletle
okuma islemiyle ilk algilayicilar harekete
gecmekte daha sonra, kodun i¢ kismi-
nin(veri alani) her yeri okunmasiyla ta-
mamlanmaktadir (Gorsel 6).

B @ verssa mianmasan
. 7 Forrat Infeematicn

1 Frarsded Toas

5. Cuibet poess

(Gorsel 6.) QR kod ¢alisma sistemi ve boliimleri (In-
ternet 5)
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1.5. QR Kod Avantaj ve Dezavantajla-
r1 Nelerdir?

QR kodlarin avantajlar1 arasinda en
basta sinirli bir boyutta ¢ok fazla bilgi
aktarimi saglamasi gelmektedir. Rek-
lam ve pazarlama alaninda farkli kulla-
nimlar saglamasi ve bulundugu yiizey-
de kolaylikla kullanilabilir bir 6zellige
sahip olmasi ¢ok fazla tercih edilmesini
saglamaktadir.

QR kodlar bir pargast yirtilsa ya da kir-
lense bile islevini yerine getirmeye de-
vam etmektedir. QR kodlarin kosele-
rinde bulunan algilayicilar ve veri alan
QR kodlarin her yénden okunmasini
saglamaktadir. QR kodlarin en dnemli
ozelliklerinden bir digeri ise akilli
cihazlar tizerinden okunarak sanal
ortamla ¢ok kolay sekilde etkilesime
girmemizi saglamasidir. Bu 6zelliginin
yaninda herhangi bir kamera ile oku-
tulmasi bu islemi zahmetsiz bir sekilde
yapmamizi saglamasi agisindan da bir
avantajdir. Basilabilir 6zelligi QR kod-
larin ¢ogaltilmasina imkan saglamak-
tadir bu da herkesin kolaylikla erisme-
sini saglamaktadir.

Farkli tiirde cihazlar ve yazilimlar ile
QR kodlarin desifre edilebilmesi QR
kodlarin sahip oldugu uluslararasi
standartlar sayesinde kullanicilara ko-
layliklar saglamaktadir. QR kod, AIM
(Havacilik Bilgi Yonetimi), JIS (Japon
Endiistriyel Standartlar1) ve JAMA (Ja-
pon Otomobil Ureticiler Birligi), I1SO
(Uluslararas: Standardizasyon Organi-
zasyonu), Cin Kore ve Vietnam ulusal
standartlarini igerisinde barindirmak-
tadir (Aktas, 2014).

QR kodlarin dezavantajlar1 arasinda
en biiylik sorunun QR kodlarin sade-
ce telefon ve tabletler ile kullanilabilir
hale gelmesidir. Bu QR kodun kullani-
mindaki bir siirlilik olarak gériilebi-
lir. Diger dezavantaji ise QR kodlarin
hackerlar tarafindan kotiiye kullanil-
masina neden olabilmesidir. Herhan-
gi bir yer de okuttugumuz QR kodun
zararli sayfalara yonlendirme yaparak
telefona zararli bir yazilim indirebil-
mektedir. Bu durumla kars1 karsiya
kalmamak i¢cin QR kodun okutuldugu
sayfay1 kontrol etmekte fayda vardir.

2. Miize ve Sergi Kavram
2.1. Miize ve Sergi Nedir?

Miizeyi, tarihi, kiiltiirel ve/veya sanat-
sal 6gelerin sergilendigi, toplumsal ge-
lismeye katki saglayan, insan yagamina
hizmet etmis degerlerin biriktirildigi,
saklandig1, sunuldugu bir yer olarak
tanimlamak miimkiindiir. Literatiirde
de onlarca farkli tanim da yer almak-
tadir. Bu tanimlar irdelendiginde or-
tak bir maksat gozlemlenmektedir. O
da miizelerin toplumun degerlerinin
biriktirildigi merkezler oldugudur. Ay-
rica miize sanatsal diisiincenin gercek
bilincini olusturan gelismesini pekisti-
ren en rasyonel alandir (Buyurgan ve
Mercin, 2009: 29). Miizeler, bilgi iire-
ten, koleksiyonlarindaki eserlerle, nes-
nelerle sahip oldugu bilgiyi sergileyen,
bilgiyi egitim etkinlikleri ile ziyaretgi-
lerine sunan toplumun tiim tabakala-
rina ulagtirmay hedefleyen ve boylece
depo goriiniimiinden siyrilan, canh
mekanlar haline gelmis kurumlardir
(Colak, 2006).
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Miizeler; igerisinde ge¢misin izlerini
bulunduran ve bu izleri yasatan mekan-
lardir. Insanoglunun varliginin izlerini
tastyan miizeler ge¢misi gelecege tasi-
yan ve gelecekteki nesillere bu izleri ak-
tarmamizi saglayan en dnemli yerlerdir
(Boratav ve Giildal, 2016). Giiniimiizde
tarihi eserlerin disinda pek cok sanatci
farkli eser tiretilmektedir. Bu eserlerin
izleyiciye nasil sunulmasi gerektigi
sergileme yontemleriyle belirlenmekte
ve bu eserlerin bulundugu mekanlara
ise sergi denilmektedir. Tiirk Dil Ku-
rumunda ise sergi; “Alicinin gérmesi,
se¢mesi icin dizilmis seylerin timi
ve bu nesnelerin serildigi yer” olarak
tanimlanmaktadir.

Miizeler, fiziki agidan bakildiginda bir
bina, bir mekan, bir agik hava ortamy,
bir fabrika, sanal ortam vb. ¢ok farkli
bicim ve sekilleri olan 6zelliklere sa-
hip kurumlardir. Bu kurumlarin bagh
oldugu yerler resmi ve 6zel olabildigi
gibi, yonetim bakimindan farkli kuru-
luslara ait ve ¢ok gesitli koleksiyonla-
ra sahip olabilmektedirler. Bu yiizden
hem Diinya genelinde hem de Tiirki-
yede sayilar1 her gegen giin artmakta-
dir. Sayilarinin artmasina, farklilik ve
cesitliliklerine ragmen miizelerin ortak
islevi, toplamak, sergilemek, onarmak,
biriktirmek, tanitmak, egitmek ve eg-
lendirmektir (Mercin, 2017).

Gegmisten glinlimiize miizeler ve
sergiler de ¢agin bulundugu durum-
la birlikte degisimler gostermektedir.
Teknolojinin getirisi olarak insanin ge-
lisimi ve degisimi bir¢cok seyde oldugu
gibi miize alanini da etkilemistir. Yil-
larca kapali alanlarda bulunan miizeler

ve sergiler, avangart akimlar ile birlikte
degisime ugramaya baslamistir. Ser-
gi ortamlarinin yerini spor salonlari,
siiflar, sokak almig ve insanlarla et-
kilesim kurulmasinin 6nemini ortaya
koymaya ¢alismislardur.

18. yiizyll, Avrupada Kraliyet koleksi-
yonlarinin miizelere doniigmeye bas-
ladigy, 19. yiizyil ise tim Avrupadaki
Imparatorluk merkezlerinde miizele-
rin kuruldugu donemdir. Daha sonra
miizelerin kamuya a¢ilmasi, aydinlan-
ma ile karmasadan diizene ge¢mistir.
Sanat eserleri kronolojik olarak tarz,
akim, donem vb. bigiminde tasnif edil-
mistir. Ulusal kimligi tanimlayacak
olan miras, miizelerde sergilenmekte-
dir. Sanat varlik nedenini ve giiclinii
toplumsal yapidan alir. Miizeler, kirsal
kesimden metropollere kaymistir. Em-
presyonizm ile sergileme kavraminda
yasanan biiytik degisim, izleyiciyi kut-
sal havadan ve kurallardan arindirmus,
o giline kadar hig tanik olmadig tacize
maruz birakmistir. Sanat alanina gi-
ren hazir nesne, fotograf ve sanatgila-
rin kapali alanlar1 terk etmeleri, izle-
yicinin tam olarak i¢inde var oldugu
sergilemelere neden olmustur (Boratav
ve Giildal, 2016).

1980°1i yillarla birlikte olgunlasan kii-
resellesme, miizeleri de etkilemistir.
Biiyiik sirketlerin sanata yatirim yap-
malari, sergilere sponsorluk etmele-
ri, sirket koleksiyonlar1 olusturmalari
zamanla miize kiltirinde ‘isletme’
kavramini ortaya ¢ikarmustir. 1980
sonrasindaki donemde hizla gelisen
teknoloji, bircok sanat¢inin dikkati-
ni ¢ekmis ve etkisi altina almus, ifade

223



AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

ve lretim bigimlerini de degistirmis-
tir. Bu uzun degisim siirecinde miize,
seckin azinliga hitap eden havasindan
uzaklagmis, her yonden gelisen tekno-
lojiye ayak uydurmaya bagslamis, sanal
miizelerin giindeme gelmesiyle diinya
capinda erigim ve iletisim saglanmustir.
Geleneksel miizeler; ziyaretgilere gec-
misi anmaya ve hatirlamaya yardimci
olan ve ge¢mise ait gercek nesnelerin
sergilenmesine odaklanan mekanlard:
(Tufts ve Milne, 1999). Bu tiir miizele-
rin gorevi, eglendirmekten daha ¢ok,
ziyaretgileri egitmek, aydinlatmak ve
ge¢mise ait degerleri korumakti. An-
cak bugiiniin miizelerinin goérevi; sade-
ce bilgiyi saglamak degil, ayn1 zamanda
ziyaretgilerine deneyim de yasatmaya
imkan taniryacak ortamlar olustur-
maktir (McPherson, 2006). Bu yoniiyle
miizeler, koruma gorevini terk ederek
kiiltirel ve egitim fonksiyonunu da
dikkate alan, yonetimsel ve pazarlama
stratejileri gelistiren, yenilikgi talepleri
degisen, ziyaretcilerin farkli ihtiyagla-
rina cevap vermek i¢in daha cazip ve
cekici faaliyetlerde bulunan kurumlar-
dir (Minghetti vd., 2002).

2.2.QR Kod Uygulamasinin Miize ve
Sergi alaninda kullanimi ve katkilar1

Modern miize kavrami gegmisten ge-
len gereksinimler ile ziyaret¢iye yone-
lik yeni ihtiyaglar1 karsilama amaciyla
ortaya c¢ikan radikal doniistimlerle
a¢iklanabilir. Bu doniigiim miize faali-
yetlerinin ziyaret¢i deneyimine odak-
lanan ve ¢ok katmali zengin ortamlarin
ortaya ¢ikmasini hedefleyen bir yakla-
simla gerceklesmesini gerektirmekte-
dir (Kandemir ve Ucar, 2015).

Giniimiiz modern miizeciliginde
dort onemli yaklasim bulunmak-
tadir bunlar; Sanal Miize, Doku-
nulabilir Miize, Mobil Miize, Vakif
Miizesidir (Keles, 2010:6). “Sanal
Miizecilik”, giinimiiz modern mii-
zeciliginin goriintiisiinii ve igerigini
en iyi sekilde yansitan bir miizecilik
tirii olarak gelismektedir. Ornegin
diinyanin 6nde gelen miizelerinden
Londra British Miizesi ve New York
Metropolitan Miizesi gibi miizeler
giinimiiziin modern teknolojilerini
kullanarak sadece kendi tlkelerinin
degil diinyanin ¢esitli milletlerinden
ziyaretcileri de kendilerine
cekmektedirler. Bu sekilde miizeler
sahip olduklar1 koleksiyonlar1 ve
sergileri genis kitlelere hizl1 ve pratik
sekilde ulastirmakta ve insanlarla
hizli1 bir iletisim saglamaktadirlar.
Giniimiiz modern miizeciliginde
miizeler ¢agin modern iletisim arag-
larina yonelmekte sahip olduklar:
koleksiyonlari, 6zel sergileri ve tani-
timlarin1 modern iletisim araglarryla
izleyicilere sunmaktadirlar. Bu an-
lamda modern miize, ziyaretci bekle-
yen ya da ¢eken degil sahip olduklar:
modern iletisim teknikleri ile miize-
yi insanlarin ayagina gotiiren ‘mobil
miizecilik’ anlayigina yonelmektedir.
Yeni miizecilik, bir¢ok miize i¢in, ara
gecis bicimlerine ihtiya¢ gosterme-
yen bir hedef olarak ortaya ¢ikti, ya
da bazi yeni miizeler dogrudan dog-
ruya bu anlayisla kuruldular. Bu mii-
zeler ya da yeni miizecilik anlayigini
kendine rehber edinen sergiler, giris-
tikleri deneysel uygulamalarla miize-
cilik diinyasinda biiyiik ses getirdiler
(Okan, 2015).
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Sanal miizeler, miizenin goriintiileri-
nin internet ortamina aktarilmasiyla
olusturulmus dijital ortam koleksi-
yonlaridir. Sanal miizelerde ziyaretgi,
gidecegi miizeyi internet ortamindan
dolasip fikir alabilmekte ya da uzak
mesafedeki bir miizeyi oraya gitmeden
de deneyimleyebilmektedir (Gorsel
7-8).

Gorsel 7. Troya Miizesi, Sanal Miize Ornegi
(Internet 6)

Gérsel 8. Gobekli Tepe Oren Yeri, Sanal Miize Ornegi
(internet 7)

Mobil miizeler, miizeler ve taginmaz
kiiltiir varliklar: gibi yerler hakkinda
mobil uygulamalar araciligiyla bilgi al-
mamizi saglayan sistemdir. Bu sistem-
ler ziyaretgilerin eserler ile ilgili bilgiye
kendi mobil cep telefonu ve ya tabletiy-
le erigmesine imkan saglar.

“Dokunulabilir Miizecilik® modern
miizeciligin = giinimiizdeki ~ 6nemli
yaklagimlarindan biridir. Bu konuda
“Philadelphia Liitfen Dokun Miizesi”
6nemli bir 6rnektir. Bu miize ¢ocuklar
icin sergiler diizenleyerek kentin va-
roslarindaki gruplara ulasmis, seyyar
sandiklarda taginan miize kopyalariyla
oyun oynarken ¢ocuklari ve aileleri egi-

tip, bilgilendirmislerdir. “Philadelphia
Girigimi” olarak adlandirilan ¢aligma
sanat ve kiiltiir kurumlarinin bir ken-
tin sosyal ve ekonomik hayatini nasil
degistirdigini degistirecegini gosteren
etkinliklere 6rnek. Giiniimiiz modern
miizeciliginde ~ “Vakif  Miizeciligi”
anlayisg da 6nem kazanmaktadir.
Bunun en iyi 6rnegi “Smithsonian Ins-
titute” diir. 1846da Smithson ailesinin
bagisiyla kurulan bu miize giiniimiizde
degisik alanlar1 iceren 16 miize, aras-
tirma merkezleri, kitiiphanesi ve tele-
vizyon kanaliyla yilda 25 milyon insan
tarafindan ziyaret edilmektedir (Keles,
2010: 6).

Miize ve sergi faaliyetlerinde kullanilan
QR kodlar, deneyimledigimiz sergileme
ortamlarinda sanat eseri ya da ¢aligmayla
ilgili bilgi sahibi olmamiz1 saglamaktadir.
Eserlerin yaninda bulunan Kodlar oku-
tularak o eser ile ilgili yazi, resim, ses ve
video gibi bilgilere erisim saglayabiliriz
(Gorsel 9). Bazi muizeler QR kod kullani-
mu farkli boyutlarda da kullanilabilmek-
tedir. Arttirilmis gergeklik teknolojisinin
QR kod ile birlikte kullanilmasi buna
ornek verilebilir. QR kodun telefona
okutulastyla birlikte arttirilmis gerceklik
teknolojisi ile hazirlanmis olan gorsel ti¢
boyutlu bir deyim yasamamiza sagla-
maktadur.
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Gorsel 9. Miize ve Sergilerde QR kod kullanimi
(Internet 8)
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Tapei Saray1r Miizesini ziyaret eden
ziyaretgiler AR teknolojisi sayesinde
sectikleri gorselleri akilli cihazlar1 veya
cep telefonlariyla saat yonii veya saat
yoniiniin tersine dondiirerek, bilgi sa-
hibi olmalar1 yaninda, ii¢ boyutlu ola-

rak da gorme sansi elde etmektedirler
(Gorsel 10) (Aydalka, 2018:5).

Gorsel 10. Smithsonian National Museum of Natural
History. (Internet 9)

2.3. QR Kod uygulamasinin Miize ve
Sergilerde Kullanimina Yonelik Yurt
ici ve Yurt Dis1 Ornekleri

Miize ve sergiler insanlarin vakit gegir-
digi, eglendigi ve bilgilendigi alanlar-
dir. Bu alanlar1 daha da kullanigh ve ilgi
gekici hale getirmek, gliniimiiz toplu-
munun beklentisini karsilayacak etkin-
likler ile giincel tutmak gerekmektedir.
Bu sebeple sergiler ve miizeler giincel
teknolojileri ve popiiler olan bir ¢ok
etkiligi takip ederek kendilerine uyar-
lamaya ve kullanmaya baslamistir. Ca-
gimizin getirisi olan bilgiye ulagmanin
kolaylig1 ve gorselligin 6n planda tutul-
mas1 gibi durumlar, miize ve sergileri
diizenleyen kiiratorlerin goz Oniinde
buldurmas: gereken 6nemli bir konu-
dur. Insanlar sergi veya miize alaninda
bir eser ile ilgili bilgiye ulagmak igin
panodaki yaziyr okumak zorundadir.
Bazen bu durum kalabalik ortamlar-
da miimkiin olmamakla birlikte esere
bakip gecmek zorunda kalinmasina

neden olmaktadir. Teknoloji gelistik-
¢e sanat eserleri ve tarihi kalintilar ile
ilgili bilgiye rahatlikla ulagilabilmekte-
yiz. QR kodlar sayesinde bu bilgiler tek
seferde gorsel, sesli ve video seklinde
sunulabilmektedir. QR kodlar1 kulla-
narak sesli rehberinizi cebinizde tasi-
yabilir, tarihi eserlerle ilgili daha fazla
detayli bilgiye ulasilabilir, sanatgilar
hakkinda biyografilere erisebiliriz. QR
kod uygulamasini kullanan yurtdigin-
daki miizelerden Brooklyn Miizesi,
eserlerin yanina QR kodu yerlestirmis
ve bu kodlar tarandiginda eserle ilgili
bilginin saglandig1r wikipedia sayfa-
sina yonlendirmistir. Wikipedia'nin
giiniimiizde en sik kullanilan acik
kiitiiphane oldugu distiniildiigiinde
bunun QR kod ile iliskilendirilmesi
etkileyici bir 6rnek olusturmaktadir
(Gorsel 11-12).

Gorsel 11. II1.Senusret Misir hanedaninin 3. Hitkiim-
darinin Heykeli, QR kod uygulamast.
(internet 10)

Gorsel 12. IILSenusret Misir hanedaninin 3.
Hiikiimdarinin =~ Heykeli Wikipedia, QR kod

uygulamasi, Brooklyn Museum
(internet 11)
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Bir diger ornek ise Pekindeki Saray
Miizesinde bulunan seramik galerisin-
de goriilmektedir. Bu galeride sergi sa-
lonundaki her bir nesneye eklemis QR
kod taratilarak, o nesne ile ilgili bilgi-
lere 360 derece goriintiisiine erisilebil-
mektedir. Ayrica seramiklerin iiretim
siireci ve seramik sirlarin detaylarini da
gormek miimkiin. Tek bir kod {izerin-
den sergi de bulunan diger ¢alismalara
da ulagilabilmektedir (Gorsel 13-14).

Gorsel 13-14. Seramik Sergisinde Kullanilan QR Kod
Uygulamasi, Pekin Miizesi.
(Internet 12)

Smithsonian Doga Tarihi Miizesi, QR
kodlarla ziyaregilerin eglenceli vakit ge-
¢irmesini saglayacak bir uygulama olus-
turmustur. Bu uygulamada ziyaretgiler
miize alanindaki QR kodu okuttugunda
sistem, kullanicilar1 kendi fotograflarini
yiikleyebilecekleri bir sayfaya yonlendir-
mektedir. Daha sonrasinda uygulama,
fotografi yiiklenen kullanicinin 30.000
yil 6nce neye bezendigini eglendirici bir
sekilde gosteren bir gorsel olusturarak
kullanicrya sunmaktadir. Bu gorsel daha
sonrasinda ise sosyal aglarda paylasila-
bilmektedir. Bu uygulama ile ziyaretgile-
rin tarihe olan ilgisini ¢cekmek ve eglen-
dirmek amaglanmuistir.

Hem Cleveland Sanat Miizesi hem de
Bologna Arkeoloji Miizesi, tarandiktan
sonra ziyaret¢inin belirli galeri ve sergi-
lerde sesli ve gortintiilii rehberli turlara
katilmasina veya tim miize turlarina
katilmasina olanak tanryan QR kodlarini
kullanmaya baslad: ve ziyaret¢inin dene-
yimini bityiik 6l¢iide gelistirdi (Gorsel 15).

8 District

v s rehOUE
o Ware

Gorsel 15. Cleveland Sanat Miizesi QR kod uygula-
mast. (Internet 13)
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Kanada Insan Haklar1 Miizesi ise fizik-

sel olarak dokunarak kesfedilmesi bek-
lenen tas ve mizrak uglarina benzeyen
3 boyutlu yazici ile elde ettikleri parca-
larinin tizerine QR kodlar yerlestirmis-
lerdir. Akilli telefonlarla taranabilen
QR kodlar, kullaniciyr yapilarla ilgili
bilgilere yonlendirmekte ayrica ses
dosyalarinin ve biyiitiilmeye olanak
saglayan metinlere yonlendirmektedir.
Bu uygulamanin olusturulmasindaki
amag engelli bireyler i¢in olsa da kari-
sik ziyaret¢i gruplar i¢cinde uygulan-
mistir (Gorsel 16-17).

Gorsel 16. Kanada Insan Haklar1 Miizesi QR kod
uygulamast. (Internet 14)

Gorsel 17. Kanada Insan Haklar: Miizesi QR kod
uygulamast i¢in 3 boyutlu yaziciyla basilmig pargalar.
(Internet 14)

Tiirkiyede de QR kodlar miizeler ta-
rafindan ¢ok fazla kullanilan bir uy-
gulamadir. Ornek verilecek olursa

Anitkabirde bu ¢ok degisik bir sekil-
de uygulamistir. Tepebas1 Belediyesi
Anitkabir icerisinde belirli noktalara
yerlestirdigi panolar yerlestirmistir. Te-
lefonlara indirilen “Anitkabir AG” uy-
gulamasiyla bu panolardaki QR kod-
lar okutularak Atatiirkiin ii¢ boyutlu
gorintisi ile fotograf gekmeye imkan
saglamaktadir. Cekilen goriintii daha
sonrasinda telefona kaydedildiginde
an1 olarak saklanabilmektedir. Bu uy-
gulama yapilan ziyaretten hem keyif
alamaya hem de eglenceli bir etkilesim
kurulmasini saglamaktadir. Bu sistem-
le QR kodun ka¢ kere okutuldugu ile
elde edilen veriler bu uygulamanin ba-
sarili olup olmadigini da ortaya koya-
bilmektedir (Gorsel 18-19-20).

1881-19300

Gorsel 18.Anitkabir AG uygulamasindan okutulan
QR Kod. (Internet 15)

Gorsel 19. Anitkabir AG uygulamasindan okutulan
QR Kod. (internet 16)
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Gorsel 20. Anitkabir AG uygulamasindan okutulan
QR Kod. (Internet 16)

Bir diger ornek ise Erzurum Valiligi il
Kiiltiir ve Turizm Midirligi'nin web
sitesi iizerinden ulagilan QR kodlar ise
Erzurumda bulunan miizelerle ilgili bil-
gilere ulasmay1 saglamak amaciyla ko-
nulmustur. QR kodlar akilli cep telefonu
ve tabletler {izerinden okutuldugunda
o miizenin web sayfasina yonlendir-
mektedir. Web sayfasinda miizeyle ilgili
tarihi bilgilere, hangi saatler arasinda
gezilebilecegi ve konum gibi bilgilere
ulagabilmektir. Web sitesinden Atatiirk
Evi ve Miizesi, Cifte Minareli Medrese,
Erzurum Kalesi, Kongre Binasi, Lalapa-
sa Cami, Riistempaga Kervansaray, Tab-
yalar, Ulu Cami, Ug Kiimbetler, Yakutiye
Medresesi, Tarihi Erzurum Kapilari, Ab-
rurrahman Gazi Hz. Tiirbesi gibi tarihi
yerlerin bilgilerine QR kod ile kolaylikla
erisilebilmektedir (Gorsel 21).

i

FRALRAS Y ALl s
balLriEve ol ul sl gLl

AP A WO AT TR TR

ATATCRK OV LG ATATUEK IV1 100 TR

Belpukla’dan Cumburiyet’'s Ansdola'nun Halizess

Gorsel 21. Erzurum Valiligi 11 Kiiltiir ve Turizm Mii-
diirliigii QR kod uygulamast. (Internet 17)

Kovid-19 siiresi boyunca bir ¢ok miize
ve Oren yeri sanal miizelere doniismiistiir
ve bu durum QR kodun daha fazla kul-
lanilmasina firsat tanimisti. Dokunma
siirecini minimuma indiren QR kodlar
sergilerin ¢ok daha saglikli ve giivenli bir
sekilde ziyaret edilmesini saglamaktadr.
Bununla birlikte QR kodlarin bilinirligi-
de de artis olacag soylenebilmektedir. Bu
sebeple bir cok miize ve dren yerleri QR
kodlar farkli gesitlerde kullanmaya bas-
lamustir. Bu dogrultuda Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 bu siirecte QR kodu miize ve
oOren yerlerine posterlerle yerlestirmistir.
Ziyaretciler bu QR kodu mobil telefon-
lar1 ile okuttugunda “www.turkishmu-
seums.com” adl siteye yonlendirilmek-
tedirler. Site icerisinde kisilerin fikirlerini
almak ve miizecilik faaliyetlerini gelistir-
mek amaciyla ankete katilmalarini sagla-
yarak fikir ve goriislerinden yararlanil-
maktadir.

Bagka bir 6rnek de ‘Sanal Miize’ web say-
fas1 tizerinde goriilmektedir. Sanalmiize.
net adli web sayfasinin anasayfasin-
da bulunan QR kod ile site sizi ‘Sanal
Miize' adli uygulamaya y6nlendirmek-
tedir. Bu uygulama indirildikten sonra
site iizerinde bulunan Besiktag miizesi,
Fenerbahge miizesi, Galatasaray mii-
zesi, Antik Cam evi gibi pek ¢ok miize
sanal olarak gezilebilmektedir (Gorsel
22-23).
=
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Gorsel 22. Sanal miize uygulamas: QR kod 6rnegi.
(Internet 18)
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Galatasaray Stadyum Mulzesi

Atatdrk Evi, Subut

Hirpuk Taarner Kasargah

Bagyawer Salih Borok ¥ower Suzafler Kilsg
| ¥izhag Mahmut Saydan - Emdr Gawusg
Ak Metin
Hoc Vell Kenadi 20 .

Gorsel 23. Sanal miize uygulamas1 QR kod 6rnegi,
(Internet 18)

Hatayda bulunan Musadag Miizeside
Tiikge olarak hazirladigi panolarin ke-
narlarina QR kodlar yerlestirilmistir.
Bu QR kodlar okutularak panolarin In-
gilizce olarak erisilmesini de saglamis-
tir. Bitytik bir alan1 kaplayan bu Tiirkge
panolar yaninda bulunan QR kodla
ayr1 olarak bir Ingilizce pano olustur-
ma geregini ortadan kaldirmis ve miize
ziyaretcilerinin daha aktif olmalarim
saglamistir (Gorsel 24).

Gorsel 24. Musadag Miizesi QR kod uygulamas.
(Internet 19)

3. METODOLOJ1
3.1 ARASTIRMA MODELI

QR kod teknolojisinin, Tiirkiye ve yurt-
disindaki mevcut kullanimini 6rnek-
lendirerek miize ve sergi alanlarindaki
mevcut kullanimini ortaya koyan bu ¢a-
lisma, genel tarama modellerinden ilgili
literatiiriin taranmasi ve nitel aragtirma
yontemlerinden dokiiman incelemesine
bagli bir arastirma olarak kurgulanmustur.
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3.2 VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmaya dair veriler; ¢ogunlukla
QR kod teknolojisinin bu zamana ka-
dar olan siiregleri ile ilgili daha 6nce
yapilmis arastirma raporu, makale,
tez, kitap, dergi yayinlarindan ve web
sitelerinden edinilerek bir araya geti-
rilmistir. Yine ayni tiir kaynaklardan
Tiirkiye ve yurtdigindaki kullanimina
yonelik bilgiler toplanmistir. Belirle-
nen igerige gore QR kod kullaniminin
miize ve sergi alanlarina katkisi ele ali-
narak yorumlanmustir.

3.3 SONUC VE ONERILER

QR kod teknolojisinin kullanimi miize
ve sergi faaliyetlerinde bir¢ok avantaj
saglamaktadir. Bilgiye erisimi kolaylas-
tirmast bunlar1 gorsel ve isitsel olarak
desteklemesi, miize ve sergi izleyicileri-
ni olumlu yonde etkileyen bir uygulama
olarak goriilmektedir. Ancak dezavantaj
olarak goriilebilecek durumlarda mev-
cuttur. Giiniimiizde hala bu teknolojinin
kullanimi ¢ok azdir. Toplumlarin QR
kodun ne oldugunu ya da nasil taranmasi
gerektigini bilememesi bu teknolojinin
kullanighligini  diisiirmektedir. ~ Bu
sebeple miize ve sergilerde QR kod
ve kullanimi ile ilgili daha gok bilgi
verilmeli, miize ve sergileri ziyaret eden
kisilere QR kodun kullanimini gosteren
yonlendirici  gorseller  sunulmalidir.
Boylelikle miize ve sergi ziyaretgilerinin,
bulunduklar1 ortamla olan etkilesimi ar-
tacak ayrica yasadiklar1 deneyimler daha
keyifli ve eglenceli bir hale gelecektir.
QR kodlar miizelerin ve sergilerin veri
trafigini arttirmaya ve ziyaretgilerin ge-
nel olarak miize ve sergilerle ilgili genel

deneyimlerini olumlu yonde gelistirmek
icin cesitli yaratici yollar bulmaktadir.
Ancak sadece QR kod kullanmak yeterli
olmayacaktir. Sonug olarak bir QR kod
icerisinde bulundurdugu medya kadar
bagarili ve iyidir. Bu sebeple QR kod ziya-
retciler tarafindan tarandiginda, ziyaret-
¢inin verdigi ¢abaya degdiginden emin
olunmalidir yoksa olusturulan QR kod
uygulamas1 muhtemelen basarizlikla so-
nuglanacaktir.
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