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REKTORUN MESAJI

Oncelikle Kiitahya Dumlupmar Uni-
versitesi olarak Ahmet Yakupoglu
Anisima 3. Uluslararasi Sanat ve Tasa-
rim Sempozyumu diizenlemekten son
derece mutlu oldugumu ifade etmek
istiyorum. Bu sempozyumu diizenle-
yen basta Giizel Sanatlar Fakiiltemiz
dekani saym Prof. Dr. Levent Mercin
hocamolmak tizere tiim mesai arkadas-
larima ve destek veren herkese tesek-
kiir ediyorum.

Kiitahya Dumlupmar Universitesi Gii-
zel Sanatlar Fakiiltesi cok basarili isler
yaptyor. Ulusal ve uluslararasi bir¢ok
onemli etkinlige imza atiyor. Univer-
sitemizin, ilimizin hatta iilkemizin ta-
nitilmasina ciddi katkida bulunuyor.
Bana gore fakiiltemizin en 6nemli ba-
sarilarindan birisi de Kiitahyali kiiltiir
ve sanat insanlarina sahip ¢ikmasidir.
Onlar adina bir¢cok etkinlik diizenle-
mesidir. Iste onlardan birisi de ilimizde
yetismis ve diinyaya mal olmus essiz
ressam Ahmet Yakupoglu’dur. 3. Sanat
ve Tasarim sempozyumunun rahmetli
Ahmet Yakupoglu adina diizenleniyor
olmasi da tebrike sayandir. Emegi ge-
cenlere minnettariz ve tesekkiir ediyo-
ruz.

Ahmet Yakupoglu, ¢cok yonlii bir insan-
dir. Her ne kadar resim sanatinda 6ne
ciksa da o ayni zamanda iyi bir ney-
zendir. Manevi yonii ¢ok kuvvetli bir
yol gostericidir yani miirsittir. Bundan
once anisia diizenledigimiz etkinlik-
lerde ve bu etkinlikte Ahmet Yakupog-
lu ¢ok yonleri ile ele alinmigtir. Farklt
sahalardaki bilim insanlari Ahmet Ya-
kupoglu’nu ele almislar, hakkinda bir-
cok tebligiler sunmuslar ve makaleler
yazmiglardir. O, artik diinyaya mal ol-
musg medar-1 iftiharimiz bir sahsiyettir.
Bu sempozyumda da kendisiyle ilgili
6zel oturumda bildiriler sunulacaktir.

Prof. Dr. Kizim UYSAL

Kiitahya Dumlupinar Universitesi Rekt6rii

Oncekilerde oldugu gibi bu sempoz-
yumda da eminim Yakupoglu’'na ilis-
kin ¢ok sayida ayrintiy1 6grenecegiz
ve ¢ok giizelliklere sahitlik edecegiz.
Sempozyumun verimli ge¢cmesini te-
menni ediyorum.

Degerli misafirler, konugsmamin ba-
sinda da belirttigim gibi Ahmet Ya-
kupoglu ¢cok yonii bir insandir. Bu kisa
zamanda bana ¢ok orijinal gelen ve
ilgimi ¢eken bir husustan séz etmek
istiyorum. O da Ahmet Yakupoglu’nun
miirsitlik yoniidir. O, kendini taniyan
insanlara sadece konusmasi ile degil
davraniglar ile hali ve durusu ile sana-
t1 ile ders vermis ve etki etmistir. Onu
taniyanlar ona goniilden baglanmislar
ve sevmislerdir. insanlar igin ona ya-
kin olmak huzur ve saadet vesilesi ol-
mustur. Ciinkii o bir ayna gorevi gor-
miistiir. Kendinde goriilen sanatin ve
giizelliklerin asil kaynagmin yaratici
oldugunu nazara vermistir. Insanlar
ona yaklasirken yaraticiya vasil ol-
mustur. Surasi ¢ok 6nemli; O, insanlari
kendine degil yaraticiya (Allah’a) bag-
lamistir. Sanatta ve insani degerlerde
biiytidiikce hem kendi Allah’a yaklas-
mis hem de dost ve arkadaslarini yak-
lagtirmistir. Baz1 insanlar ise meziyeti
kendinden bilir. Boyle insanlar kibir ve
gurur hastaligia yakalanir. Kibirli ve
gururlu insanlar ise sevilmezler. Ah-
met Yakupoglu’nun en hosuma giden
sevdigim yonii budur. Cok biiyiiktiir,
ancak gurur ve kibrin zerresi yoktur.
Tevazu ve mahviyetin zirvesindedir.

Sevgili misafirler, ben de resim egitimi
aldim ve ¢izimler yaptim. Ben kendi-
me kendi yaptigim resimlere bakiyo-
rum, Ahmet Yakupoglu’nun biiytklii-
glinli anliyorum. Ahmet Yakupoglu'na
ve onun yaptigi resimlere bakiyorum
Allah’in biiylikligiinii anliyorum. Ah-
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met Yakupoglu da zaten bunu nazara
vermistir. Egsiz resimlerinden dolay1
gurura ve kibre kapilmamasi da zaten
bundandi. Kendi yaptig1 resimlerle
asillarmi karsilagtiriyor ve yaraticinin
sonsuz ilmini, kudretini ve sanatkarli-
gin1 anliyordu. Resim yaptikca Allah’a
bagliligi artiyordu. Kendi yaptiklari
ile ilahi kudretin yaptiklarim karsi-
lastirtyor, idrak terazisi ile tartiyor ve
Allah’1 daha ¢ok seviyordu. Rabbinin
sanatint daha ¢ok takdir ediyordu. Bu
duygularini ve bakis agisini1 da dostla-
rina ve talebelerine uygulamali olarak
naklediyordu. Bundan dolayr Ahmet
Yakupoglu’nun talebeleri i¢inde yara-
ticty1 sevmeyen hele hele inkar eden
hi¢ yoktur.

Ben Yakupoglu'nun tevazuuna hayra-
nim. Kendisine fahri doktora unvani
verildiginde ‘Ben buna layik degilim
ki’ demisti. Herkesin ulagmak istedigi
hedefe kars1 bir mahcubiyet hissetmis-
ti. Iste rahmetli Ahmet Yakupoglu’n-
daki bu essiz tevazu Allah’in sanati
yaninda kendi sanatinin, Allah’in ilmi
yaninda kendi ilminin higligini anla-
mis olmasindandir. Giiniimiizde azi-
cik bulanlari, buldugunu kendinden
bilenlerin hallerini goriiyoruz. Nasil
kibir abidesi haline geldiklerini biliyo-
ruz. Iste Yakupoglu, gercek sanatkari,
ilahi kudreti bulan bir sahsiyetti. Sahip
oldugu meziyetleri kendinden bilme-
di. Bundan dolay1 da bizim anlamakta
zorlandigimiz bir tevazua sahip oldu.
Bu 6zelliginden dolay1 da insanlar onu
sevdi. Yakupoglu'nun olimiiniin iis-
tiinden 4 y1l gegmesine karsin kendisi-
ni anmak i¢in ¢ok sayida insanin bura-
ya gelmis olmast da onun sevildiginin
en biiyiik sahididir.

Saygideger misafirler; Yakupoglu,
tiim malvarhigin1 Universitemize ba-
gislamistir. O, milletin menfaatini her
zaman kendi menfaatinden {stiin tut-

mustur. Bu 6zelligi ile de Yakupoglu
gercek bir yol gostericidir yani miir-
sittir. Kiitahya’nin agaclandirilmasina
ciddi katkilar sunmustur. Tiim eserleri-
ni gengligin istifadesi i¢in bagislamig-
tir. Universitemizin ve Kiitahyamizin
Ahmet Yakupoglu gibi bir degere sa-
hip olmasinin iftihar vesilesi oldugunu
diisiiniiyorum. Universitemiz ve ilimiz
i¢in paha bigilemez bir deger oldugunu
degerlendiriyorum.

Sevgili misafirler; sanat, bir milletin
hayat damaridir. Millete, milletin be-
kasma can veren bir hayat damaridir.
Tim medeniyetler mensubu olan in-
sanlarin {irettigi 0zgilin sanat eserleri
tizerine kurulur ve devam eder. Sanat
eserleri iiretemeyen, sanatgiya deger
vermeyen medeniyetler yozlasir ve
belli bir zaman sonra degersizlesir.
Diger giiglii medeniyetlerin taklit¢i-
si olur. Gelecek nesillerimizin sanh
ecdadimiza benzemesini istiyorsak,
genglerimizin Tiirk-Islam medeniye-
ti ile sekillenmesini diliyorsak Ahmet
Yakupoglu’nun ¢ok iyi bir model ol-
dugunu diisiiniiyorum. Bundan dolay1
Ahmet Yakupoglu'na deger veriyor
ve sahipleniyorum. Insallah Ahmet
Yakupoglu basta olmak iizere ilimi-
zin tim degerli sahsiyetlerine sahip
cikmaya ve genglere tanitmaya caliga-
cagiz. Bu sahiplenmeyi hem bir vefa
borcumuz oldugunu bildigimizden
hem de egitim agisindan ¢ok onemli
gordiigiimiizden yapiyoruz.

Ahmet Yakupoglu anisina diizenlenen
sempozyum ve resim sergisinden do-
lay1 Giizel Sanatlar Fakiiltemiz Dekant
Prof. Dr. Levent Mercin’e ve ¢alisma
arkadaglarina ve ayrica sponsorlari-
miza ve tim katilimcilara tekrar ¢ok
tesekkiir ediyorum. Sempozyumun
hayirlara vesile olmasini niyaz ediyor
selamlarim1 sunuyorum.
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Kiitahya Dumlupmar Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiiltesi, kuruldugu
giinden bugiine, yani 20 yildir, diger
iiniversitelerimizin yaptig1 gibi aka-
demik, bilimsel/sanatsal ve sosyal fa-
aliyetlerini Kiitahya’da ve Tiirkiye’de
yayginlagtirmasinin yani sira, Diinya
genelinde de siirdiirme g¢abasindadir.
Bunu yaparken bir¢cok kamu kurumu,
kurulus, liniversite ve sivil toplum ku-
ruluglar ile iletisimini ve is birligini
stirekli gelistirmis ve gelistirmeye de-
vam etmektedir. Bu amagcla ulusal ve
uluslararas1 diizeyde pek cok etkinlik
gerceklestiren Kiitahya Dumlupinar
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
2020 yili Ekim ayinda, ulusal ve ulus-
lararas1 diizeyde farkli disiplinlerden
akademisyen ve sanatgilari, gelenek-
sel eser iireten ustalari, &grencileri,
arastirmact ve diislinlirleri bir araya
getirmeyi planladi ve uzun bir siireg
sonrast hedefledigi amaca ulasti.

Universitemiz GSF’si bugiine kadar

Ahmet Yakupoglu adina ve anisina iki
sempozyum, 4 resim yarismasi gercek-
lestirdi. 2020 yili Ressam Yakupog-
lv'nun dogumunun 100 yili idi. Bu
ylizden Ahmet Yakupoglu'nu unuttur-
mamak ve hatirlatmak amaciyla 2020
yili itibariyle sanat ve tasarim basligi
altinda tim gorsel, teorik ve uygula-
mal1 bilim/sanat alanlarini, bir araya
getirerek sanat ve tasarim kavramlari-
n1 tartigmaya agti; akademik, bilimsel,
sanatsal ve tasarim tlizerine deneyim-

Prof. Dr. Levent MERCIN
Kiitahya Dumlupinar Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekant

ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU
YMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET

YAKUPOG

lerin, uluslararas1 diizeyde paylasi-
minda koprii olusturan ve gelecek i¢in
nitelikli tasarim ve sanat eserlerinin
iiretimine katki saglayan sempozyum-
larin ii¢linciisii gergeklestirilmis oldu.
Diizenledigimiz bu sempozyuma 90
bildiri gonderildi. Toplam 22 otu-
rumda sunulan bildirilerin 32 tanesi
Ulakbilge, Kalemisi ve Sanat Egitimi
Dergilerinde makale olarak yayimlan-
di. Yazarlarin talebine gore sunulan
bildirilerin geri kalan kism1 (40 adet)
ise, bildiri kitabinda yayimlanarak,
sempozyumun akademik anlamda he-
defledigi amag yerine getirilmis oldu.
Bu anlamda bildirileri ile sempozyuma
deger lireten ve katan tiim katilimcilara
en igten duygularla tesekkiir ediyoruz.
Ayrica Sempozyumun gercgeklestiril-
mesine destek olan Kiitahya Dumlupi-
nar Universitesi Rektdriimiiz Sn. Prof.
Dr. Kazim UYSAL’a, Sempozyum
Diizenleme Kurulunda gorev alan Dr.
Ogr. Uyeleri Eren Evin KILICKAYA,
Ayse Giil CETIN ile Mine KUCUK e,
ayrica gorlnirlik ve sergi tasarimin-
da gorev alan Ogr. Gér. Dr. A. Aycan
GURBUZ, Ogr. Gor. Adem DONMEZ
ile Ogr. Gor. Fatih KARA’ya tesekkiir
ederim. Bunun yani sira bu bildiri ki-
tabinin hazirlanmasinda emegi gegen
editér kuruluna ve bildiri kitabinin
tasarimmin olusturulmasinda emegi
gecen Ars. Gor. Dr. Resul AY ile sem-
pozyum siirecinde DPU GSF’de emegi
gegen tiim akademik ve idari persone-
limize de tesekkiir ederim.
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3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOS

IUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

UNIVERSITE EGITIMINDE DENEYSEL
TIPOGRAFININ GEREKLILIGI

THE NECESSITY OF EXPERIMENTAL TYPOGRAPHY
EDUCATION IN UNIVERSITIES

Irwan HARNOKO, Didem GATAL

INTRODUCTION

Writing, which is one of the forms of
expression of thought, takes its place in
various expression styles depending on
technological developments and cons-
tantly develops and changes.

In the 18th century, Stephane Mallar-
me in his poetry book ‘A throw of the
dice will never abolish chance’ (Picture
1), while designing typography outside
of traditional and linear patterns he has
edited the texts he uses in different si-
zes in motion and horizontally. And he
left excessive empty spaces to express
silence (Alice Twemlow 2011:86).

Picture 1: Stephane Mallarme, Poetry Book ‘A throw
of the dice will never abolish chance’ (URL. 1) v

Filippo Tommaso Marinetti, on the other
hand, started the current of Futurism, whi-

ch can be called the typographic revolution
in Italy between 1909 and 1944, and used
typographic expressions close to today’s
design understanding. In his designs, he
visually reproduced them according to the-
ir word content and created designs that

were not in the traditional layout (Picture

PAROLE 55 IN LIBERTA

Picture 2: Marinetti- Parolibero (Parole in liberta -

Words in Freedom) “Vive la France” - Montagne +

Vallate + Strade x Joffre (Dag + Vadiler + Yollar x Jof-
fre) - 1915 (URL. 2)

Innovative ideas that emerged along
with Modern Art Movements on the
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way to finding a new and different one
continued to influence the develop-
ment of experimental typography. In
this context, experimental typography
continues to be produced with new
forms of expression, while still appea-
ring as one of how thought is expressed

today.

The study focused primarily on the
meaning of experimental typograp-
hy. Later, the course catalogs of some
universities teaching experimental
typography were examined using the
scanning method, and analyses were
made based on the teaching objectives
of the course. In the research based on
the qualitative method as a case study,
the factors on the importance and ne-
cessity of this course are mentioned for
students receiving design-based edu-
cation at the undergraduate level and
recommendations were made by eva-
luating the contribution of the factors

to education as a result of the findings.

2. WHAT IS EXPERIMENTAL TY-
POGRAPHY

In a scientific context, an experiment is
an operation or procedure carried out
under controlled conditions to disco-
ver an unknown effect or law, to test or
establish a hypothesis, or to illustrate a
known law. (Url. 3). According to Bilak
(2005) “in the field of graphic design

and typography, experiment as a noun
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has been used to signify anything new,
unconventional, defying easy categori-
zation, or confounding expectations.”
As Twemlow (2011) points out, almost
all of the avant-garde movements in the
first half of the century promoted their
own actions and put down in writing
their philosophies through manifestos,
posters, and other printed documents.
The resulting printed expression has
provided and continues to provide a
typographic vocabulary that designers
use and add to it. Today, the experi-
mental form of typography is reshaped
by including technological develop-
ments, space, and time elements, and
responds to the search for innovation
and difference in the field of design.

There are various definitions of expe-
rimental typography in the literature.

Some of them are as follows:

“The role of typographic experimentati-
on is to extend the boundaries of langu-
age by freely probing visual and verbal
syntax and the relationships between
word and image. Syntactic exploration
enables designers to discover among ty-
pographic media an enormous potential
to edify, entertain, and surprise” (Rob
Carter, 1997:11).

“A cursory search for the word typograp-
hy results in a description of the order
and semblance ‘Typography is the art
and technique of arranging type to make

&
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written language legible, readable, and
appealing when displayed’ An equally
lazy definition of experimental’ is as fol-
lows, .. A new invention or product ba-
sed on untested ideas or techniques and
not yet established or finalized” (Gavin
Ambrose and Beth Salter, 2020).

“Experimental typography” is defined
as the unconventional and more artistic
approach to typeface selection” (Url. 4).

3. EXPERIMENTAL TYPOGRAPHY
EDUCATION

Students experience how the font com-
municates as a graphical form in expe-
rimental typography projects. In this
process, students who have the oppor-
tunity to work independently develop
themselves on free thought and fiction.
They are more active and productive
during these trials. Students reach dif-
ferent solutions by thinking analyti-
cally and commenting in this process,
develop their typographic skills with
practical applications. Experimen-
tal typography questions how we can
communicate visual form in a more
recent and remarkable way (Ambro-
se&Harris, 2012). For example, Bilak
(2005) stated that the experimental
typography process started as a search,
with the following statement “When
students are asked what they intend by
creating certain forms, they often say,

‘It’s just an experiment... when they
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don’t have a better response”. Despite
the debate that experimental typog-
raphy belongs to postmodernism or
radical modernism. Experimental Ty-
pography is especially useful for design
students as an effective tool to explore
typographic possibilities and seek new
alternatives. It should be the responsi-
bility of the lecturer to continue to find
new methods to teach experimental ty-
pography lessons so that the science of
typography continues to develop and is
not solemn but continues to play seri-

ously as said by Paula Scher.

Experimental typography courses inc-
luded in Canakkale Onsekiz Mart Uni-
versity, Faculty of Fine Arts, Depart-
ment of Graphic Design, Hacettepe
University Fine Arts Faculty Graphic
Design Department, Department of
Graphic Design of Kansas City Art Ins-
titute, Pradita University Visual Com-
munication Design departments were

chosen as samples in this study.

Among these, Hacettepe University Fa-
culty of Fine Arts Department of Grap-
hic Design presents the Experimental
Typography as a compulsory course
for 1 hour theoretical and 2 hours pra-
ctice in the curriculum of the 5th se-
mester. Prof. Namik Kemal Sarikavak
manages this course of Experimental
Typography, in general, which changes
with technological developments in

the historical process and social needs

&
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is handled on a theory and practice
basis. It is aimed to provide the stu-
dent with contemporary approaches to
typographic design by analyzing and
evaluating experimental studies in the
20th century. (Url. 5).

The purpose of the experimental ty-
pography course, which is offered as
an elective course in the Department
of Graphic Design of Kansas City Art
Institute, is to teach students to ask
questions about what typography and
letterforms can mean, what they can
do with them, and how they can func-
tion in a variety of contexts in a design
process on its own. Within the scope of
the course designed by the instructor
of the department, Associate Professor
Tyler Galloway, the students ask inte-
resting and sustainable questions about
the basic aspects of the typographic
form as exemplified in Picture 3-4 be-
low and create typographic forms as an
intellectual tool.

babvelen  Frabeniie wnne i
Pebewica (R b leless  Setersecs
heterdicn  Be{bwion  betvpica  hetetcs  nolvelies
helwplite  omim— PEL.,  PeLTra etepbies
PEE a Bahveilon  Ralestiss  palesticy  eleeiioe

Picture 3: Michelle Merino - Manipulating Helvetica

(Url. 6)
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Picture 4: Erin Keltner — What techniques and tex-
tures can create contrast? (Url. 7) The experimental
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typography course in Canakkale On-
sekiz Mart University, Faculty of Fine
Arts, Department of Graphic Design is
an elective course. This course is inclu-
ded in the 5th and 6th semesters as 2
hours of theory and 2 hours of practi-
ce. Apart from the standard applicati-
on methods of typography, conducting
experimental studies on how to use it
in design, covering the design issue in
every typographic-based field, and ai-
ming to think more creatively by going
beyond the framework of standard ty-
pography when necessary are among
the aims of the course.

v
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Picture 5: Damla Oztiirk (2008) Exlibris, Student
Work, Canakkale Onsekiz Mart University, Faculty of
Fine Arts, Department of Graphic Design

There are 2 semesters for typography
Department of Visual Communica-
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tion Design at Pradita University as
Modern Typography and Postmodern
Typography. Experimental typograp-
hy is not included in this section as a
course, however, it is included in the
Postmodern Typography course con-
tent. The Modern Typography course
provides Typography lessons that fol-
low universal and objective rules (the
rigid modernism), which is needed
by the industrial world. This course
introduces the principles of typograp-
hy from designer figures such as Josef
Miiller-Brockmann, Massimo Vig-
nelli, Wim Crouwel. The postmodern
typography course in semester 4 pro-
vides Typography lessons that teach
students to dare to think beyond the
needs of today’s industry. So, students
are taught to dare to experiment (play-
ful experimentation). Dare to try new
things. Designer figures introduced
to students are Paula Scher, Katherine
McCoy, Stefan Sagmeister, David Car-
son.

Irwan Harnoko, a visual communicati-
on design lecturer in Indonesia, began
to realize that something was wrong
after watching Paula Scher’s video on
YouTube about Serious Play. At Paula
Scher’s presentation at TED, she said
that serious play is important and that
it goes against solemn. The statement
he remembered the most from Pau-
la Scher and became a turning point
was “Serious design, serious play, is
something else. For one thing, it often
happens spontaneously, intuitively, ac-
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cidentally, or incidentally. It can be ac-
hieved out of innocence, or arrogance,
or out of selfishness, sometimes out of
carelessness. But mostly, it’s achieved
through all those kinds of crazy parts
of human behavior that don’t really
make any sense.” (Url. 8)

v jlj'-._

Picture 6: Fachri Fahrezi (2020) Experimental Ty-
pography, Student Work, Pradita University. Depart-
ment of Visual Communication Design

This is what has not been ob-
tained so far in typography education
in Indonesia. That is why there are
not many typographic innovations in
Indonesia, because standard typog-
raphy rules confine them to teach ex-
perimental typography at universities
in Indonesia, Irwan uses Rob Carter’s
book because it has the clearest met-
hod and the easiest to accept due to
its systematical use of morphological
factors. Irwan uses Rob Carter’s factor
morphology in other ways to make the
first steps for students to learn experi-
mental typography more easily. Irwan
Harnoko points out that this is often
because the vast majority of students
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in Indonesia do not speak English, and
this hinders the creative process. Besi-
des, the lack of sufficient knowledge of
English by undergraduate instructors
makes the experimental typography
course problematic and leads to the re-
petition of previously taught methods.
Therefore, serious difficulties are faced
in the acceptance and implementation
of modern and changing techniques
and methods in education. Again, ac-
cording to Harnoko, the experimental
typography course was considered to
be insignificant and was not previ-
ously taught in Indonesia. Students,
as designers after graduation, did not
use the experimental typography for
their work in the real world. Since ex-
perimental typography is not used pro-
fessionally in Indonesia, it is taught as
an elective rather than a compulsory
course.

FINDINGS

For experimental typography projects
to be successful, they must be clearly
expressed, and well understood by the
student.

Students should focus on research
and the theory of analytical thin-
king about the subject when appl-
ying experimental processes.

The students are expected to ac-
hieve creative and different out-
comes as a result of the arran-
gements in typography and the
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search for unlimited solutions of
the visual.

Students benefit from developments in
every field influenced by technology
through experimental researches.

It is important to use effective designs
efficiently, focus on different arrange-
ments, and reach the appointed solu-
tion. Thus, new creative possibilities
emerge, and in this process, it reaches
solutions for new design initiatives.

Computer technologies accelerate the
design process, in many ways interfe-
ring with the styles and forms of fonts
allows different results to occur on
different surfaces. Many technologies
provide students with many opportu-
nities in the field of experimentation
through studies in which disciplines
such as photography, sound, music,
space, and time are included in the cre-
ative process.

The student in the design process ap-
proaches the final results of the project
through goal-oriented experiments.

CONCLUSION

In experimental typography courses,
the attitude of students on the design
idea, the source of inspiration, the app-
lication of different methods, and how
creative solutions develop and result
are important. This is a type of cour-
se that motivates the student to search
for different design ways to affect the

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARAR
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result of many analyzes such as idea
development, detailing, different thou-
ght phases, variety of technical appli-
cations in the experimental process.
The methods that students develop in
the creative process in experimental
typography courses lead to adventures
in achieving the results of ideas and the
search for different solutions in their
studies. All these gains such as resear-
ch, problem-solving, searching for the
different are the quests where they will
continue to try the limits of their ima-
gination for writing, which is a part of
communication. Creative pursuits in
experimental typography, a desire to
find a new and different one, and at-
tempts to achieve results will never end
as long as the impact of technological
developments continues.
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TURK RESMINDE BiR HEZARFEN
— AHMET YAKUPOGLU

A HEZARFEN IN TURKISH PAINTING
-AHMET YAKUPOGLU

ilham ENVEROGLU

Girig

Bin yilin1 geride birakan Islami-Tiirk
Medeniyeti, diinya ol¢ekli ¢ok sayida
glizide sahsiyetler yetistirmistir. Bu
medeniyet, tevhidi irfana dayali, ¢ok
yonlilligii esas alan “hezarfenlik” me-
deniyetidir. Bat1 uygarliginin “ansik-
lopedik sahsiyet’, “Ronesans insani”
gibi tabirlerle ifade ettigi bilim ve sanat
insani profili, bizim medeniyetimizde
hosgorii, tevazu ve agki biinyesinden
harmanlamis sahsiyetlerle farkli bir
durum arz eder.

Tarihten biliyoruz ki Eski Misirlilarin
Idris Peygamberin 6gretisinden devral-
dig1 Hermesci okullar ve onlardan bu
ogretileri devralan Antik Yunan mede-
niyeti de ¢ok yonliiligii esas almigtir.
Bugiin bir Ibn-i Sina’ya, bir Farabi'ye,
bir Fuzuli'ye veya Erzurumlu Ibrahim
Hakkrnin “Marifetname” kitabina ba-
karsak, bizim kiltiriimiizdeki bu ¢ok
yonliiliigiin onemini anlamug oluruz. Is-
lami anlamda ya da Tiirk kiiltiiriinde bir
alim, bilge ya da bilim adami dedigimiz
kisi dogas1 geregi tek dal ile ya da dar
uzmanlik alani ile ilgilenen kisi degildir.
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Dolayistyla Ahmet Yakupoglunun hem
ressam hem minyatiir ustasi, neyzen, aym
zamanda geleneksel bircok miizik aletle-
rinde icraci olabilmesi ilk basta yadirgayici
goriinse de ashinda bizim kiiltiiriimiizde
kabul goren bir yaklasimdir. Gelenekler
tizerinde yiikseldigi icin bu anlamda me-
deniyetin son temsilcilerinden biri sayi-
labilir. Bizim insamimizin bu konuda bazi
yanls bilgilendirilmeleri bulunmaktadir.
Ornegin “bir koltukta iki karpuz tutula-
maz” sozli sanat ve bilime uymamaktadur.
Havuzunuz yeterli kadar genisse, oraya kag
rmaktan su getireceginiz sanatkar kisiligin
marifetine ve yetenegine kalmistir.

Fotograf 1: Ahmet Yakupoglu, Bursa manzaras: galig-
tig1 eserinin 6niinde

Bu baglamda Ahmet Yakupoglu, pek
¢ok farkli disiplinde kendini yetistir-
mis, engin bilgiye sahip bir hezarfen
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portresi cizmektedir. Halk arasinda he-
zarfenin karsihigi, “on parmaginda on
marifet” tir. Asil meslegi ressamlik olan
Ahmet Yakupoglu; neyzen, miizehhip,
hattat, minyatiircii, ¢evreci, klasik sa-
natlar uzmani bir muallimdir. Neyin
yani sira, keman, ud, santur, tambur,
kanun, rebap ve miskal gibi miizik
aletlerinde de mahir ifacidir. Miisfik
bir 6gretmen sefkatiyle bir¢ok talebe
yetistirmis ekol bir sahsiyettir.

Ahmet Yakupoglunun ¢ok yonli sah-
siyeti, tasavvufi kimligi, c¢evreciligi,
tarihimize ve medeniyetimize katki-
larindan ¢okga bahsedilecektir. Bu
sunumda daha ¢ok Ahmet Yakupog-
lwnun ressam kimligi tizerinde dur-
mak ve hocamizin Tiirk resim sanatina

katkilarindan bahsetmek ve resimle-
rinin konu, tslup ve estetik degerleri
tizerine bazi tespitlerimizi degerli izle-
yicilerle paylasmak istiyorum.

Resim 1: Ahmet Yakupoglu, Minyatiir, t.y. (http://
www.ktsv.com.tr/sanatkarlar/228-ahmet-yakupoglu)
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Resim 2: Ahmet Yakupoglu, Minyatiir, t.y. (http://
www.ktsv.com.tr/sanatkarlar/228-ahmet-yakupoglu)

Her seyden 6nce Ahmet Yakupoglu
“yenilik¢i” degildir, belki de “gericidir”
aslinda. Cemil Meric; “Yobazlik, Sarkin
nefsi miidafaasidir” diyor. Yakupoglu,
saldirgan ve tahripkar Bati moderniz-
mine inat, kendi 6z kiltirini “mesru
miidafaaya” kalkisan bir irfan dire-
nis¢isidir. Sanatgimiz, biitiin yagami
boyunca iki yiizyillik bir Batililasma
seriiveninden arta kalanlar1 toplayip/
biriktirmek, gelecek nesillere yikik
mirasin muhtesem mazisini tattirmak
cabasi igerisindedir. Bu baglamda iis-
tadin, “Son hezarfen”, “Son Osmanli”
gibi sifatlarla anilmasi da bosuna de-
gildir aslinda. Sitheyl Unver hocanin
biitiin talebelerinde goriilen gelenegi
koruyup kollama ceht ve gayreti Ah-
met Yakupoglunda daha parlak, daha

&
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giir, bir o kadar da miitevaz: bir 1518a
doniismiistiir. Bu 15181 ugras ve emek
verdigi her faaliyetinde gorebiliriz.
Akademideki hocast Feyhaman Du-
randa gordigiimiiz yenilik icerisinde
“kiltiirel kimlik” arayisi, Ahmet Ya-
kupoglunda bizzat gelenegi her zer-
resiyle yasamak ve yasatmak azmine
bturinmistir. Bu bakimdan Ahmet
Yakupoglu, ger¢ek manada yerli ve mil-
li bir sanatkardir. Belki de bu yiizden
sanatta yeni egilimlere, yeni arayiglara
yonelmemis, modern resim akimlarin-

dan higbirine iltifat etmemistir.

Kendi koklerinden uzaklasan sanat an-
layisina kars: bir direnis gostermekte-
dir ve bunu iislubunda yansitmaktadir.
Osmanlinin yikilisindan arta kalanlari
bir ressam iddiasindan ziyade sanki
bir misyon yiiklenmiscesine son kalan
tiirbeleri, kopriileri, cesmeleri, camileri
bir an 6nce resmine aktarip kayit altina
almistir. Burada ressam belgeselciligi
karsimiza ¢itkmaktadir. Bunu yaparken
de resimsel kaygiyr tamamen bir ta-
rafa biraktig1 soylenemez. Aksine Ya-
kupoglu'nun eserlerinde duygularimizi
titreten renkgilikle, ge¢misteki yiice
degerleri yakalaylp baskalarina da
gosterebilme kaygisi sezilmektedir. Bu
ytzdendir ki Akademideki hocas1 Fey-
haman Duran’in ve Siitheyl Unver’in de
tavsiyelerine uyarak, askla baglandig1
tilkemizin essiz doga ve kiiltiir hari-

kalarini yok olmadan dnce tuvallerine

10

aktarabilmek i¢in adeta zamanla yarisa
girmistir. Kirk y1l boyunca sadece do-
gup biytidiig Kiitahyanin ve kadim
sehirlerimizin egsiz giizelliklerini za-
manin ve betonlagsmanin yikimindan
kurtarmaya calismakla kalmaz ayni
zamanda elinden geldigince halki da

bilinglendirmege ¢alismistir.

Ahmet Yakupoglu gercekgidir, fakat
askin bir duyarliga sahip izlenimcidir
ayn1 zamanda. Biitiin sevgisini, heye-
canini, samimiyetini, renkli paletinde
benzersiz bir lirizme biiriiyerek ti¢ bin-
den fazla esere imza atmistir. Ressam
olarak aslinda Feyhaman Duran’in tar-
zindan daha ziyade asker ressamlar ku-
saginin 6nemli temsilcilerinden Hoca
Ali Riza Bey'in gizgisinde goriiyoruz
kendisini. Bu tutumun baglica nede-
ni kuskusuz, cani gibi sevdigi Siitheyl
Unver hocanin resim zevkini Hoca
Ali Riza Beyden almis olmasidir. Sa-
dece resim sevgisini degil, Istanbul'un
glizelliklerini kesfetme oOzelligini de
bu degerli hocadan devralmis Siiheyl
Hoca, daha ilk kez tanigtiklarinda Ah-
met Yakupogluna estetik bakis algisi-
nin yani sira tarih ve kiltiir mirasini
da kayda alma, belgeleme, koruma tav-
rint asitlamustir. Belki bu yiizdendir ki
modern sanata kayitsiz kalmis, realist
ve izlenimci resim anlayisiyla, yikilmis
bir imparatorluktan arta kalan dogal
glizellikleri mimari yapilarla beraber

resmetmistir.

&
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Resim 3: Hoca Ali Riza, Simbiilli Yali, kagit tizerine
sulu boya, 16 x 22 cm, Ozel Koleksiyon

Resim 4: Ahmet Yakupoglu, Cubukludan Kanlicaya,
karton tizerine yagliboya, 29,7 x 39,2 cm, 1982
(https://kubbealti.org.tr/ahmet-yakupoglu-sergisi)

Resim 5: Hoca Ali Riza, Sokak, tiiyb, 45 x 65 cm, ty,
Demsa Koleksiyonu (Cebeci, 2013: 71)

1l

Resim 6: Ahmet Yakupoglu, Anadolu Hisarrndan,
karton {izerine yagh boya, 36 x 29,5 cm, 1982
(https://kubbealti.org.tr/ahmet-yakupoglu-sergisi)

Unlii bir sanatcimiz; “Izlenimcilik, Pa-
ris'te degil Istanbulda dogmus olma-
liyd1” demisti. Ciinkii diinyada suya,
1518, glinese ve renge bu kadar doymus
ikinci bir sehir bulmak ¢ok zordur. Bu
yiizden Tanzimat’tan sonra Osmanlr'ya
ve Istanbula gelen yabanci ressam-
lar hayranliklarini ytizlerce graviir ve
tabloda oliimsiizlestirmek istemisler-
dir. Hoca Ali Riza, Istanbul agig1 bir
ressamdir. Aslen Uskiidarli olan hoca,
romantizm ve izlenimcilik arasinda
bir iislupla Istanbul’'un her karigini res-
metmeye calismustir. Sitheyl Unver de
kendi hocasindan aldig1 bu tavri adeta
Ahmet Yakupoglu'na miihiirlemistir.
1981-1992 yillar1 arasinda Istanbul’un,
ozellikle Bogaz'in iki yakasinin o nadi-
de giizelliklerini usanmadan, bikma-
dan oliimstizlestiren ii¢ ylizden fazla

yagli boya ve sulu boya tekniklerinde

&
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tablolar yapmistir. Bu yiizden kendisi-

ne “Istanbul ressam1” ve ayrica “Sularin

» . . . . .
ressam1” gibi unvanlar verilmistir.

Resim 7: Ahmet Yakupoglu, Kandilli Kont Ostrorog
Yalisy, karton tizerine yagl boya, 31 x 41 cm, t.y.
(https://kubbealti.org.tr/ahmet-yakupoglu-sergisi)

Resim 8: Ahmet Yakupoglu, Beylerbeyi Cami, karton
tizerine yagl boya, 29,3 x 39,3 cm, t.y.
(https://kubbealti.org.tr/ahmet-yakupoglu-sergisi)

Kuskusuz Ahmet Hocanin resimleri
Istanbul ve Bogazlarla sinirli degildir.
Kirk yildan fazla siiren sanat hayatinda
basta kendi memleketi Kiitahya,
Eskigehir, Bursa, Bilecik, Manisa,
Balikesir, Edirne, Sakarya, Izmir,
Ankara, Aksaray, Kayseri, Nigde,
Antakya, Amasya, Afyon ve Konya gibi
sehirlerimizin kiiltiir ve tabiat varlikla-
riny, tarihi yerleri, mimari eserleri, kay-
bolmaya yiiz tutmus, sorumsuz kent-

lesme tahribatlarina maruz kalmamis

eski sokaklari, bircok uzmanin dikkat-
lerinden kagmis degerli koseleri kendi
islubunda dlumstzlestirmistir. Estetik
bir belgesel edasiyla insanimiza renk-
lerin, bigimlerin armonisiyle harman-
lanmis sanat tarihi dersi vermektedir
adeta. Selcuklu ve Osmanlidan kalan
camiler, tiirbeler, sadirvanlar, cesmeler,
kopriiler, sivil mimari unsurlart Ahmet

Yakupoglu'nun fir¢asiyla yeniden hayat

bulmustur.

Resim 9: Ahmet Yakupoglu, Kiitahya Cinili Cami,
karton tizerine yagh boya, 22,5 x 28 cm, t.y.
(https://kubbealti.org.tr/ahmet-yakupoglu-sergisi)

Resim 10: Ahmet Yakupoglu, Konya Mevlana Tiirbe-
si, karton {izerine yagli boya, t.y.
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Konu itibariyle kiiltiirel ve doga varlik-
larini, genellikle insansiz manzaralari
resmettigini vurgulamistik; fakat Ah-
met Yakupoglunun resimleri asla illiist-
rasyon karakterli degildir. Konu sanatsal
ifadenin 6niine gegmemektedir. Saglam
bir kompozisyon ve betimlemenin yan1
sira, usta bir renkgidir kendisi. Resme-
decegi mekani segerken en can alic1 ba-
kis agisin1 yakalar ve usta fir¢a darbeleri
ile renklerin miizikal ahengine birakir
kendini. Adeta izleyiciyi zamanda yol-
culuk yaptirarak tarihin biiyiilii atmos-
ferine cekmege caligir. Izlenimcilik ani
yakalama iizerine kuruluyken, Ahmet
Yakupoglunun resimlerinde anin &tesi-
ne bir ¢agiran bir hava hakimdir. Hoca
Ali Rizanin resimlerindeki romantik
yaklasim Ahmet Yakupoglu'nda da ba-
riz bir sekilde goriilmektedir.

Renklerin musikisini ya da miizigin
renklerini  goériiyoruz  resimlerinde.
Bunu hos bir ifade olarak se¢gmedim,
bilakis Ahmet Yakupoglunun musiki
zevkinin resmiyle biitiinlestigini vurgu-
lamak istedim. Ciinkii miizikle ugrasan
bir¢ok ressamda goriilen bir ozellik-
tir bu. Renklerin armonisi bazi1 biiytik
ressamlarda miizigin gorsel ifadesi gibi
algilanmaktadir. Renk sanat¢inin géniil
alemindeki sessiz titresimleri, duygusal
ve askin halleri gorsel bir dile ¢evirir. Do-
layistyla Ahmet Yakupoglunun resimle-
rini, tifledigi ney veya ¢aldig1 tamburun
nagmelerinden ayirmak miimkiin degil.

Bunu bilingli bir sekilde yapmasina ge-

rek yoktur aslinda, zaten i¢inde mevcut
olan agkin dili miizik ve renktir. Bu ytiz-
den resimlerinde hem zahir hem batin
anlaminda 1s1k hakimdir. Renkleri kirli-
likten uzaktir, koyu renkleri; 6zellikle de
siyah ve koyu kahve tonlarini géremiyo-
ruz resimlerinde. Her renk kendi 1518101
yansitirken, birlestiklerinde bir sehnaz
besteye doniisiirler adeta. Bu baglamda
sanatkarin hem minyatiirlerinde hem

de manzara resimlerinde miizik ahengi-

ni gérmek miimkiindiir.

1981

Resim 12: Ahmet Yakupoglu, Kiitahya Ciftlikler Yo-
lundaki Cesme, karton tizerine yaglh boya, 39,5 x 29,5
cm, 1982
(https://kubbealti.org.tr/ahmet-yakupoglu-sergisi)
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Sonug olarak, Ahmet Yakupoglunun
resimleri gelenek¢i tutumunun bir par-
cast olarak yorumlanabilir. Bilerek ve
isteyerek modern sanat akimlarindan
uzak durmus, hocalarindan devraldi-
g1 resim tarzina sadik kalarak kiiltiirel
kimligimizin degerli mirasin1 koruma-
y1 se¢mistir. Aydin, anlagilir bir tarzda
halka hem resmi hem kiiltiiriimiizii
sevdirmistir. Belki hayatinda hi¢ res-
me ilgi duymayacak halktan insanlarin
resim sanatini sevmesine, benimseme-
sine yardimci1 olmustur. Miidrik, miite-
vaz kisiligi ile halkla i¢ ige olmagi, on-
larin arasinda kalarak kendi irfaninin
zenginligini ve maddi varligini da on-
larla bolismiistiir. “Halk beni anlasin”
tavr yerine, “ben halkima ne verebili-
rim” ilkesini benimsemistir. Gelenekli
sanatlarla bagini hi¢ koparmadan, Bat1
tarzi realist ve izlenimci resim anlay1-

sinda yaptigi manzaralarinda belge-
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selci bir tavir gelistirmistir. Istanbul’u,
Bogazi Anadolu insanina sevdirirken,
Anadolunun essiz giizelliklerini de
Istanbul insanina tanitmigtir. Yiizlerce
gencimizin (maddi ve manevi) elinden
tutarak sanatimizi, milli kiltirimiizi
sevip bu ugurda ¢alismalarina vesile ol-
mustur. Bu tavriyla da diger meslektas-
larindan, sanat camiasinin bir¢ok tinlii
isminden ayrilmaktadir. Kendi sana-
tin1 tanitip pazarlamaktan bagka der-
di olmayan sanat¢1 modelinden uzak,
halk bilgesi hak agig1 kalmay1 se¢mistir.
Eserlerinin tiimiinii Dumlupinar Uni-
versitesine bagislamas: da kadirsinas-
liginin, gani gonilliligiinin bir yan-
simasidir. Kendisini biiyiik bir siikran
ve minnetle yad eden, aziz hatirasini
yagsatan Dumlupinar Universitesinin
degerli yonetimini ve tiim Kiitahyal:
hemserilerini ytirekten kutluyorum ve

tesekkiirlerimi sunuyorum.
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KUTAHYA'NIN GORSEL BELLEGI,
CELEBI INSANI VE SUYUN RESSAMI

VISUAL MEMORY OF KUTAHYA, HUMAN OF CELEBI
AND THE PAINTER OF WATER

Adnan TEPECIK

Giris

Ahmet Yakupoglu, 1920 yilinda, tilke-
mizin en yesil cografyasina sahip, Kii-
tahyada diinyaya gelmistir. Yakupog-
lu'nun yesile ve topraga asik resimleri
de, bu kentin billur gibi akan sular1 ve
yesilinin her tonunu barindiran or-
manlaridir. ilkokulu, ortaokulu ve lise-
yi Kiitahyada bitiren Yakupoglunun
icindeki sanat arzusu ve ruhu, muhte-
melen Kiitahyanin havasindan suyun-
dan, topragindan ve seramik sanatini
zirveye tasimis olan yaratici insanla-
rindan gelmektedir.

Ahmet Yakupoglunun belki de en
sanshi tarafi, Ordinarylis Prof.Dr.Sii-
heyl UNVER gibi, bilim ve sanat ko-
nusunda iistad bir isimle Kiitahyada
karsilasmasi olmustur. Sitheyl hoca, bu
geng merakli ve sanat heyecani ile dolu
¢ocugun elinden tutmasi, Yakupog-
lu'nun hayatinin sekillenmesine vesile
olmustur.

Ord.Prof.Dr.Sitheyl UNVER tip insant,
minyatiir sanatgisi ve tezhip ustasidir.

Duayen hoca, liseyi bitiren geng deli-
kanlt Ahmet Yakupoglu'nu unutmamis
ve onun igindeki cevheri gorerek, ile-
ride iyi bir ressam ve sanat insani ola-
cagini sezmistir.

Ahmet Yakupoglu,Kiitahya Lisesin-
den mezun olduktan sonra, Ord.Prof.
Dr.Sitheyl Unver hoca, Istanbul’a gelen
Ahmet Yakupoglunun Istanbul Dev-
let Guzel Sanatlar Akdemisi, Resim
boliimiinde, Feyhaman Duran’in atol-
yesinde 6grenci olmasini istemis, giris
smavlarini basaran Yakupoglu, Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi, Feyhaman
Duran’in dgrencisi olmay1 basarmigtir.

Ahmet Yakupoglunun hocasi olan
Feyhaman Duran, Avrupada resim
egitimi almig,bi¢imi ve boyay1 tanryan,
bunu ustaca kullanan izlenimci bir sa-
natgidir, ayni zamanda kendi kiiltiirtine
yabanci olmayan ve Tiirk sanatindan
beslenmesini bilen bir kiltiir adamidar,
Oyle ki hat sanatinin aslinda bir resim
oldugunu ve bunun ihmal edilmeme-
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sini ifade eden bir felsefeye de sahiptir.
Dolayistyla Yakupoglu béyle bir hoca-
nin 6grencisi olmasi agisindan da sans-
I1 sayilabilir.

Sanatla ugrasan insanlarin bitmez tii-
kenmez bir meraki vardir, her seyi
denemek isterler, hicbir seyden geri
kalmak istemezler, bunun asil sebebi,
diinyay1 ve nesnelerin ruhuna anlam
katma istegidir. Yakupogluda boyle bir
merak igerisinde, Ord.Prof.Dr.Sithey
Unverden tezhip ve minyatiir dersleri
almis, ressam Halil Dikmenden ise ney
tflemeyi 6grenmistir, dolayisiyla ha-
yatinin sonuna kadar bu yeteneklerini
kullanmay1 bagarmustir.

Mevlananin inli bir deyisi vardir;
“Derya ne kadar biiyiik olursa olsun,-
herkes kab1 kadar su alir” derin bir an-
lam1 olan bu sdz, insanlarin yetenek-
lerini, ilgi alanlarimi ve glintimiiziin
deyimiyle, algida segiciligini ortaya ko-
yar. Sadece resim egitimiyle yetinme-
yen Yakupoglu, hat minyatiir, miizik,
miizecilik mimarlik ve seramik gibi,
sanatin yiiksek standartlarini olusturan
alanlarla da ugrasmis ve Istanbuldan
Kiitahya'ya doniisiinde bu disiplinlerin
tiimiinde basarili eserler vermistir.

Kiitahya, Yakupoglu i¢in hayata tutun-
manin bir sebebi olarak goriilmektedir,
onlarca kiiltiire ev sahipligi yapan bu
kent, aslen Kiitahyali olan Osmanli
Imparatorlugu dénemi iinlii seyyah-
larindan Evliya Celebinin de memle-
ketidir. Cografyas: tarihi ve kiiltiirel
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derinligi ile incelenmesi arastirilmasi
ve agik olunmasi gereken bu kent, her
acidan gezilip goriilebilecek bir kiltiir
hazinesidir.

Yakupogluda oOyle yapar, ¢ok sevdigi
Kiitahyanin suyunu, topragini, yesilini
velhasili, bu kentin ruhunu tuvallerine
yansitir, bir seyi sevmek kolay, ancak
vazge¢mek zordur. Bu s6z tam da Ah-
met Yakupoglu i¢in sdylenmistir, ¢ilin-
kii sanat¢ Kiitahya'y 6liimiine sevmis,
insanlarin bakip géremedigi giizellik-
lerin en ticra kosesini resimlerine konu
olarak se¢mistir,resimlere bugiin baki-
linca kentin yesilinin ve sularinin bir
zamanlar ne kadar ¢ok oldugu hemen
anlagilabilir.

Ahmet Yakupoglunun ustalik invani,
sularin ressamidir, sebebi ise, Kiitah-
yanin ar1 duru akan pinarlarini derele-
rini, gaylarin1 adeta tuvalin i¢ine hap-
setmesinden gelmektedir, sanat¢inin
yaptig1 tablolar1 seyrederken, suyun
resmi o kadar canlidir ki, elinizi res-
min i¢ine sokup billur gibi akan sudan
bir avug su igesiniz gelir. Kiitahyanin
yesili ve suyu, anonim yerel tiirkiile-
rine kadar ulagmis ve asagidaki misra-

larda ne giizel ifade edilmistir;

Kiitahyanin pinarlari akisir,
Devriyeler kol kol olmus bakgr,
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Ahmet Yakupoglu Kiitahyadan

Sularin ressami Ahmet Yakupoglu,Kii-
tahyanin pinarlarini, daglarini derele-
rini, bastan agag1 resimleyerek, bu ken-
tin adeta gorsel arsivini olusturmustur.

10.000 civarinda eser iireten Yakupog-
lu, eserlerini kiitiiphanesini ve Kiitah-
yanin Maltepe semtindeki evini ken-
tin bir bilim yuvasi olan, Dumlupinar
Universitesine bagiglamistir. ‘Yagayan
En Biyiik Tiirk Minyatiir Ustast’ {in-
vani ile anilan Ahmet Yakupoglu, ¢ok
fazla sergi agmamis, ancak resimleri-
nin yer aldig1 ok sayida kitaplar gesitli

kurumlarca basilmistir.

Ahmet Yakupoglu Camisi ve kiilliyesi/Kiitahya
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Neyzen ve Minyatiirist Ahmet Ya-
kupoglu tarafindan Maltepe Mahallesi
sakinlerinin destekleriyle 1973 yilinda
yaptirilan ve mimarisiyle Dogu Tiir-
kistan, Tiirk Islam tarihini yansitan
Kiitahya'nin sembol camilerinden biri
olan Cinili Cami, bizzat Ahmet Ya-
kupoglu tarafindan tasarlanmis ve tim
tasarim unsurlariyla birlikte, sanatci
tarafindan planlanmis ve projelendiril-
mistir. Yakupoglunun Orta Asya kok-
lerinde bulunan genleriyle, bu camiyi
tasarlayip bitirmesi ve disiplinlerarasi
mesleklerle isbirligi i¢cinde bulunmasi

da farkli bir diisiince boyutudur.

Algak gonilliigi ve gelebi kisiligi ile,
Kitahyanin adini tim Tirkiye'ye du-
yurmay1l basaran Yakupoglu halkin
icinde yasamis, Kiitahyalilarin gon-
linde taht kurmustur.Kendisini Kii-
tahya halkina adayan sanatg1 ve biiyiik
insan Ahmet YAKUPOGLU’nun ruhu
sad olsun.
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TURK SANATINDA ve TASARIMINDA
KiIMLIK HAKKINDA

ABOUT IDENTITY IN TURKISH ART
AND DESIGN

Alev Cakmakoglu KURU

Giris

Kiitahya Dumlupinar Universitesi Gii-
zel Sanatlar Fakiiltesini diizenledikleri
3. Uluslararas1 Sanat ve Tasarim Sem-
pozyumu ve 5. Ahmet Yakupoglu Re-
sim Yarigmasi ve Sergisi i¢in kutlayarak
sozlerime baglamak istiyorum. Dum-
lupinar Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesini basta dekan1 Prof. Dr. Levent
Mercin olmak iizere bu Sempozyum
ve Sergi i¢in ozellikle de Kiitahyanin
yetistirdigi Ahmet Yakupoglu gibi bir
degere sahip ciktiktiklar: icin emegi
gecen herkesi ayrica kutluyorum.

Logosunda “Sehit Sancaktar Mehmet-
¢ik Anmiti’n1 tastyan bu Universitede
neredeyse geleneksel hale gelen, alkis-
ladigim bu sahip ¢ikis, ayn1 zamanda
disiindiirdii de... Universitelerin isle-
vini, verilen egitimin niteligi yaninda
icerigini, Ogrencilerimizi yetistirme-
deki hedeflerimizi, amaclarimizi, birer
akademisyen olarak sorumluluklari-
mizi diigtindiirdii.

Universiteler yiiksek diizeyde egitim,
Ogretimin, bilimsel arasgtirmalarin ve
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yayinlarin yapildig 6gretim kurumla-
ridir. Elbette bu kurumlarda tretilen
bilgi evrenseldir. Buna ulagsmak igin
uygulanan yontem metotlar da evren-
seldir. Diinyanin her yerindeki her
tiniversite i¢in gecerlidir, ya da boyle
olmak durumundadir. Diger taraftan
bu evrensellik igerisinde farkli cograt-
yalarda yasayan farkli milletlere men-
sup bilim insanlarinin olaylara yakla-
sim tarzlarinda, tutumlarinda, bakis
agilar1 ve Onceliklerinde farkliliklara
da sahit olur, onlar1 bagli olduklar:
milletlere gore de nitelendirebiliriz; Al-
man Bilim Insani, Ingiliz, italyan ya da
Amerikal1 bilim insanlar1 gibi.

Bizim {ilkemizde de devlet ya da vakif
¢ok sayida iiniversite bulunmaktadir.
Cok sayida da bilim insani... Sayisal
olarak, nitelik olarak yetersizliklerden
bahsetsek de tilkemizde yine de kendi
uzmanlik alanlarinda bilimin 15181nda

arastirmalarini yapan basarili ¢ok sa-
yida akademisyenin varligindan da
s0z edebiliriz. Bu ¢okluk icerisinde
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ad1 “Tirkiye” olan vatan topraklarin-
da dogmus, Tirk Milletine mensup,
Turkce konusan tarihi, inanci ortak,
trettigi maddi ve manevi kiltiiri, ge-
lenekleri gorenekleri ile var olmus aka-
demisyenler arasinda aslinda Tiirk Bi-
lim Insan1 olmanin hakkini verenlerin,
yani kokleri ile saglam bir temele sahip
olanlarin yetistirilebilmesinin ¢oklu-
gu onemli olmali. Uzmanlik alani ne
olursa olsun eger bir bilim insan1 ya da
sanat¢t kim oldugunu nereden gelip
nereye varmak istedigini, yetenekleri-
ni, zayif ve giiglii yonleriyle kendini ve
icinde yasadig1 toplumu o6zellikleri ve
nitelikleriyle bilerek kendini var ede-
bilmigse iste o zaman onlar1 bugiinlere
getiren degerler toplamini bagka biri-
leri daha var olsun umuduyla gelecege

tastyabilir.

Bunlar Dumlupinar Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinin besincisini dii-
zenledigi Ahmet Yakupoglu Resim Ya-
rigmasi ve Sergisinin bizde uyandirdig:

duygu ve disiinceler oldu.

Evet, bilgi ve sanat iiretilen tniversi-
telerde ayni1 zamanda iginde bulun-
duklar: toplumun, bagl olduklar1 mil-
letin, maddi ve manevi degerlerinin
korunmasi tanitilmasi ve yasatilmasi
da onemlidir. Farabi'yi bilmeyen felse-
feci ,Biruni’yi tanimayan matematikgi,
gokbilimci, El Cezeri’yi bilmeyen bir

mithendis, [bni Sina’y1 tanimayan bir
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doktor, Hoca Ahmet Yesevi hakkinda
bilgi sahibi olmayan herhangi bir aka-
demisyen ya da Atatiirk’le zirve yapan
tarihini bilmeyen bir akademisyen
distiniilebilir mi. Bunlar1 gogaltabili-
riz...Sanat ya da sanat egitimi alanin-
da Toroslar1 , Erciyesi, Agr1 Dagimni
gormeyen, tanimayan ya da goérmek
istemeyen, fotograflardan Alpleri ci-
zen, boyayan, kendi sanatgilar1 ya da
sanati hakkinda bilgi sahibi olmayan
ama gegmisten giiniimiize batili sanat
tsluplar1 ve sanatcilardan haberdar
olan, buna kargilik Tiirk Sanatinin kay-
naklar1 hakkinda ,donemleri, eserleri
hakkinda bilgi sahibi olmayan bir sa-
natc1 ya da sanat egitimcisi diisiinebilir
misiniz. Yada Yunan Mitolojisini bilen
ama Tiirk Mitolojisinin varligindan ha-
bersiz bir sanat¢1 diisiinebilir misiniz.

Olmaz degil mi olmamal...

Alanim Sanat Tarihi, Istanbul Univer-
sitesi mezunuyum. Ahmet Yakupoglu
gibi Kiitahyanin yetistirdigi bir bas-
ka degerin Sanat Tarihi Bilim Dalin1
Tirkiyede var eden rahmetli hocamiz
Prof.Dr. Oktay Aslanapa’nin yetistirdi-
gi ondan feyz alan son 6grencilerinde-
nim. Hakki 6denmez. Ozellikle iilke-
mizde Turk Sanat Tarihinin temelini,
yaptig1 arastirmalari, yazdig: kitaplar
ve makaleleriyle ilk o naksetti bilgi
dagarcigimiza ve kalbimize. Onu da
Ahmet Yakupoglu gibi dogdugu ve son
yolculuguna ugurlandig Kiitahya top-

&
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raklar1 kucakliyor artik. Her ikisi de
eserleriyle yasamakta ve yasatilmakta.
Ahmet Yakupoglu sanatin, Oktay Asla-
napa bilimin evrenselliginde tirettikleri
eserlerinde 6zgiin, bize has olani, kim-
ligini kaybetmeden ifade edebildikleri
icin bu kadar bizden oldular (Altun
vd.,1996), (Caya,2007:246-247),( Yaz-
kag,2018:1418).Bu iki Kiitahyali dege-
rimizden gelecek nesiller adina 6rnek
alinacaklar var, sanat ve tasarim alan-
lar1 basta olmak {izere... Ozellikle &z-
giinliik ve kimlik adina...

21. ylizyil Turkiye'sinde, gesitli ulasim
ve iletisim araglariyla diinyanin bir
ucundaki sanat olaylarindan, sanat-
¢ilardan, hemen nerdeyse es zamanl
haberdar olmak miimkiin. Her yere
ulasabilmek de mimkiin. Geligmeleri
ve degisimleri takip etmek sorun de-
gil... Peki sorun nedir o zaman?

Tarihi binlerce yil 6tesine dayanan bir
milletin Tirk Milletinin mensubu ola-
rak sadece savaslar sonucu kazanilmig
topraklarin zafer duygulariyla degil,
binlerce y1l 6telere giden uzun bir geg-
miste biriken kdiltiir ve sanat eserleri ile
dolu bir hazineye de sahibiz. 97 yillik
Cumbhuriyet tecriibemizle olgunlastir-
digimiz Cagdas Sanat Egitimi alaninda
bilgi birikimimiz de var hazinemizde
ve nice sanat egitimcisi, sanat¢1 ve tasa-
rimcti da yetistirdik. Oyleyse. ..

Ben Sempozyuma adin1 Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk’ten alan O’nun istegi ile
kurulmus ve kurulusunun da 94.y1lin1
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kutlayan bir kurumdan Gazi Egitim
Fakiiltesinden katiliyorum.1926 y1-
lindan giiniimiize Cumhuriyetin de-
gerleri ile aydinlanan ve aydinlatan,
mensubu olmaktan gurur duydugum
Fakiiltemin sanat egitiminde oncii Re-
sim Is Egitimi Anabilim Dalinda gorev
yapryorum yillardir.

Bir sanat tarihg¢isi akademisyen olarak
boyle kokli bir kurumda ¢alistiginiz
sliregte sanat egitimcileri, sanat¢1 ve
tasarimcilarla bir arada bulunmanin
getirdigi kazanimlara ve gozlemlere
sahip oluyor, alanin farkli sorunlarina
da vakif oluyorsunuz. Sanatta kimlik
sorunu, 0zgiinliik bunlardan biri belki
de en 6nemlisi...

Hele ki uzmanlik alaniniz “Tiirk Sanati
Tarihi” ise ilginiz oncelikle bu konuya
yoneliyor... Sanatgi ve tasarimcilarin,
sanat egitimcilerinin Tiirk Sanati Ta-
rihini algilayiglarina  bakiyorsunuz.
Oranlar1 degismekle birlikte akademik
hayatin i¢inde bile i¢gimizden bir gru-
bun, énemli bir grubun Tiirk Sanati-
n1 1923 yilindan, Cumbhuriyetin ilan1
sonrasindan ya da biraz daha geriye
giderek sanatta batiya agilis hareket-
lerinin baslangic1 olarak gordiikleri
18.yiizyildan giiniimiize dayandirmak-
la yetindiklerini goriiyoruz. Bir baska
grup Tiirk Sanat1 igin agirlig Tiirklerin
[slam Dinini yogun olarak kabul ettik-
leri X. ytizyildan baslayan zamanlara
veriyor. Bir grup da var ki Tiirklerin
Sanatini tarih sahnesine ¢iktiklar: eski
¢aglardan giliniimiize kadar bir biitiin
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halinde ele almakta...

Tarihimizi, kiiltiir ve sanat degerleri-
mizi bilmeden ya da yiizeysel bilgilerle
donanarak, donatarak sanat ve tasarim
alaninda kimlikli, 6zgiin olabilmenin

yolu bulunamaz.

Ancak bilingli bir egitimle ilkogre-
timden itibaren derslerde elde edilen
tarih, inang, kiiltirel degerlerimizdeki
farkindalik, ders dis1 okumalarla besle-
nerek bir doygunluga ulagilmadan bize
Ozgii sanat veya tasarim iretiminden

s0z etmek miimkiin goriilmemektedir.

Bu konuda samimi olarak gaba gos-
teren sanatg1 ve tasarimcilarimiz olsa
da ¢ogu Tirk Sanatinin eski donem-
lerinde yer bulmus motiflerini oldugu
gibi ya da deformasyonla eserlerinde
yer vererek ruhu olmayan bir bi¢imin
yeterliligini sergilemektedirler. Ancak
bununla da, fikri bir alt yapisi, dayan-
dig1 bir bildirisi olmadan ortaya ¢ikan
seyi zanaattan dteye tasimanin zorlugu
yasanmaktadir. Bazen biitiin iyi niyeti-
mize ve istegimize ragmen sanatta ve
tasarimda bir milletin, Tirk Milletinin,
Tarkligiin  kimligini tasiyan o6zgiin-
lugiinii yakalayamiyoruz. Sorumlulu-
gunu tasidigimiz, iilkemizin sanatgl,
tasarimci ve sanat egitimcisi yetigtiren
fakiiltelerine bakildiginda ders prog-
ramlarinda Bati Sanat1 Tarihi, Cagdas
Sanat Derslerini goriiyoruz. Bazilan

Mitoloji Derslerine de yer vermekteler
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programlarinda. Zaten Sanat Alaninin
yer almasi gereken dersleridir bunlar. ..
Ancak miifredatta mutlaka yer bul-
masini istedigimiz Tiirk Sanat1 Tarihi,
Tirk Mitolojisi, Cagdas Tirk Sanati
Derslerinin haftalik saatleri ve kapsa-
diklar1 konularla olmas: gereken ¢izgi-
de ve yeterlilikte bulunmadiklarini fark

ediyoruz.

Ulkemizin bir Sanat ve Tasarim Fakiil-
tesinin ders programinda “Bat1 Mitolo-
jisi’, “Dogu Mitolojisi” baslikli dersler
yer bulurken “Tiirk Mitolojisine” yer
verilmedigini goriiyoruz. Ayni Fakiil-
tenin ayn1 programinda bagka bir ders
baslig1 ise “Tirk ve Osmanli Sanat1”
olarak kasimiza ¢ikiyor. Bu ne kadar

yanlig bir isimlendirmedir.

Gazi Muallim Mektebine bagl olarak
1932 yilinda sanat e8itimcisi yetistir-
mek amaciyla kurulan Resim Is Bo-
limiiniin Gazi Egitim Enstitiisiinden
Gazi Egitim Fakiiltesine uzanan egitim
yolculugundaki ders programlarinda
Tiirk Sanat ile bilgiler uzun yillar bo-
yunca Sanat Tarihi Derslerinin sadece
bir konusu olarak yer almustir. Tiirk
Sanatinin basl basina bir ders olarak
miifredata girmesi ise ancak 1992 y1-
linda gergeklesmistir(Kuru,2017:731).

Giiniimiiz Egitim Fakiiltelerine bagh
Resim Is Egitimi Anabilim Dallarinda
stirdiiriilen sanat egitimi en son 2018

yilinda yapilan ortak ders programina
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gore yeniden diizenlenmistir. Bat1 Sa-
nat1 Tarihi ve Cagdas Sanat Derslerinin
yani sira Tiirk Sanati Tarihi Dersi de bu
programin zorunlu dersleri arasinda
yer almaktadir. Eksikleri olan ve sanat
egitimi alanin1 tatmin etmeyen teorik
ve uygulamali derslerde 6nemli degi-
sikliklere yine ihtiya¢ duyulan Resim
[s Programlarinda sadece se¢meli ders-
lerde sinirli oranda degisiklik yapa-
bilme sansimiz bulunmaktadir. Biz de
bundan yararlanarak Anabilim Dali-
mizin se¢meli dersleri arasina “Mitolo-
ji” Dersinin yani sira “Tiirk Mitolojisi”
Dersini ayrica zorunlu olmas: gerekti-
gini disiindiigiimiiz Cagdas Tiirk Sa-
nat1 Dersini yerlestirebildik.

Uzunca bir siire dekanligini yaptigim
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesinin Ders Programinda Egitim
Fakiiltelerine gore daha ozgiir dav-
ranma imkinimizi degerlendirerek
zorunlu dersler arasinda “Tiirk Sanati
Tarihi” ve “Tiirk Mitolojisi” derslerine
yer verdik. Amacimiz iginde yasadigi
toplumun tarihini, kiiltiirel degerlerini
nedenleri nicinleri ile bilen sanatc1 ve
tasarimcilar ya da sanat egitimcileri ye-
tistirmekti. Amacimiz bilgi birikimleri,
teknolojisi ile ¢ag1 yakalamis ama bir
o kadar da i¢inde yasadig1 toplumun,
kendinin farkindaligini yasayan sanatci
ve tasarimcilar yetistirmekti... Amaci-
miz ge¢misin bugiine taginmasi olma-
di, olmamali... Turk Sanat Tarihinin
her doneminin kendi iginde ayr1 gii-
zellikleri ve ozellikleri vardir. Bu farkl
donemleri ise birbirine onun kimligini
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olusturan ortak bir tislup baglar. Bu iis-
lup, iginde yer aldig1 donemin eserle-
rinde bazen belirgin bazen de ayrintida
saklidir. Iste biitiin mesele her donem
kendi ruhunu, bi¢imini olustururken
aralarindaki bagin, bizim olan ¢izginin
kopmamast, koparilmamasidir. ..

Cagimiz Diinyasinda iilkemize de yan-
styan emperyalizmin, kiiresellesmenin
¢ok yonlii karmasasinda, millilikten
ne anlagildig1 belirsizlesmis, ad1 “Mil-
1i” olarak baslayan egitim sistemimize
ragmen Tiirk Tarihine, Sanatina, Mi-
tolojisine ilgi duyan, eserlerinde onlar-
dan ilham alan sanat¢i ve tasarimcila-
rimiz var, yeterli sayida degiller belki
ama varlar(Ayhan,2017:3535),(Yayan,-
Giineysu.2017:101-118),.

Bir akademisyen bir egitimci olarak
bizlere diisen sanatin tarihini bilen,
¢agdas sanat ve tasarim diinyasinin her
tirld bilgi ve becerisine sahip, ama tak-
lidi reddeden, kimligine Tiirk kimligi-
ne sahip ¢ikarak da ¢agdas olunabile-
cegi, 6zgilin olunabilecegi bilincindeki
sanat¢1 ve tasarimcilari yetistirebilmek
olmalidir.
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GELENEKSEL TURVK EVi DONATI
ELEMANLARININ CAGDAS YAPILARDA

KULLANIM OLANAKLARI

APPLICATION POSSIBILITIES OF FURNITURE
OF TRADITIONAL TURKISH HOUSE TO MODERN
HOUSES

Mehmet Liitfi HIDAYETOGLU

Giris

Geleneksel Tiirk evleri siire¢ igerisin-
de biiyiik gelismeler gecirmis ve yayilip
gelistigi iklim, tabiat ve malzeme baki-
mindan farkhiliklar gosteren bolgelerde
farkli tipler meydana getirmistir. Buna
karsin, tim geleneksel evler belirli kiil-
tiirel degerler biitiiniine bagh kalinarak
yapimustir. Geleneksel Tiirk evlerinin
plan o6zellikleri, evlerdeki kat kullanimu,
sofalar, haremlik selamlik odalari, kim
geldi pencereleri, doner dolaplar, gomme
dolaplar, kapilar, kapi tokmaklari vb. bir-
gok donat1 ve aksesuar, yasam kiiltiirii ile
sekillenen tasarim unsurlaridir (Yildirim
ve Hidayetoglu, 2009:119) Ayrica gele-
neksel Tiirk evlerinin mimari tasarimi
ve detaylar1 incelendiginde tiim tasarim
ve ¢oziimlerin belirli bir amaca hizmet
ettigi, belli bir faydasi oldugu goriilmek-
tedir. Elde edilen faydanin kullanictya en
yogun aktarildigi mekan ise odalardur.

Geleneksel Turk evi odalarinin tasari-

minda geometri ve faydacilik onemli

birer etkendir (Hacibaloglu, 1989: 24).
Odanin raflariin bulundugu seviyeden
hayali olarak yatay bir ¢izginin gectigi
disiintildiigiinde, ¢izginin alt kismimin
fonksiyonel amaca uygun planlandi-
g1, list kismmimn ise tamamen estetige
odaklandig1 goriilebilir (Kiiglikerman,
1985:69). Bununla beraber ¢agdas konut
yaklagiminda oldugu gibi fonksiyon ayri-
mina gidilmeyen odalar; giindiiz yemek
hazirlanip, kahve pisirilip, oturulan ya-
sam mekani, gece oldugunda ytikliikler-
den ¢ikartilan doseklerle bir yatak odasi-

na dontismektedir.

Bu anlamda geleneksel mobilyalar, Tiirk
evleri ve kiiltiiriiniin en 6nemli sembol-
lerinden biri olarak kabul edilebilir. An-
cak geleneksel yasam bigimindeki hizl
degisim ve farkl kiiltiirel degerlerle ku-
rulan yakin iligki, geleneksel Tiirk evini
ve baglantill olarak da geleneksel Tiirk
evi mobilyalarini olumsuz yonde etkile-

mistir.
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Geleneksel Tiirk Evi Mobilyalar:
Geleneksel Tiirk evi odalarinin kendi-
sinden beklenen yasamla ilgili oturma,
dinlenme, yemek hazirlama, pisirme,
yemek yeme, 1sinma, yatma, ¢aligma gibi
tim eylemleri yerine getirilebilmesi i¢in,
uygun ve fonksiyonel mobilyalarla dona-
tildig1 goriilmektedir. Dolap, sedir, ocak,
raflar, seki, duvar ve tavan kaplamalar
gibi donatilar geleneksel bir odanin te-
mel elemanlaridir. Tim bu elemanlar
tiim odalar i¢in gegerli olup, sadece oda-
nin basoda ya da ailenin giinliik kullan-
dig1 haremlik odalar1 olmast gibi sebep-
lerle, boyut, is¢ilik ve siisleme agisindan
farkliliklar gosterebilir. Standart bir Tiirk
evi odasindaki mobilyalar, depolama,
oturma ve servis donatilar1 olarak tic te-
mel baglik altinda birlestirilebilir.

Depolama Donatilar

Gomme dolap, yiikliik, serbetlik, agzi
acik, ciceklik, raf gibi donatilarin tamanu
depolama donatilar1 olarak nitelenebilir.
Kiigtikerman (1985), yiikliik ve gomme
dolaplari, geleneksel Tiirk evlerindeki
odalarin i¢ diizenlemesini analiz ederken
“yardimci gevre” olarak nitelendirmistir.
Bu agik ve kapali depolama alanlar1 oda-
nin ¢ok fonksiyonlu olarak kullanilma-
sinda 6nemli bir yere sahiptir. Fonksiyon
sinirlandirmasina gidilmeyen bu oda-
larda, yatma, ytkanma vb. farkli fonksi-
yonlara ait egyalar bu dolaplarda muha-
faza edilmektedir. Serbetlik, agz1 agik,
gieklik ve raf ad1 verilen -yar1 agik ya da

acik- depolama elemanlari da fonksiyon-

larinin yani sira tizerindeki ince is¢ilik ve
stislemelerle odanin estetik degerini de

arttirmaktadir.

Oturma Donatilar

Sedirler, geleneksel Tiirk evi odasinin ka-
rakteristik 6zelligini vurgulayan 6nemli
bir donatidir. Geleneksel Tiik evi ve i¢
mekénlarinin genel tipolojilerine bakil-
diginda, gogebe yasam tarzinin, yerlesik
hayata gecilmesiyle beraber evlerde de
devam ettigi goriilmektedir. Bu anlamda
sedirlerin odanin {i¢ duvarina dayal ve
birbirlerine bitisik sekilde olmasi da ca-

dir yerlesimi ile ortiistiiriilebilir.

Servis Donatilar

Ocaklar, doner dolaplar, iki islevli giris
kapilar1 gibi 6zel fonksiyon iceren diger
donatilarin tamami da servis donatilar
olarak nitelenebilir. Odalarin 1sitilmasi
ve kii¢iik capli yemek hazirlama islemleri
icin kullanilan ocaklar geleneksel Tiirk
evi odasinin odak noktasidir. Iscilik ve
stisleme Ozellikleriyle odanin estetik de-
gerini arttirmaktadir. Doner dolaplar ve
iki islevli giris kapilar1 gibi 6zel fonksiyon
iceren diger donatilar da mahremiyet ve
fonksiyonel kullanim ilkeleriyle sekille-

nen Ozellesmis donatilardir.

Yukarida ¢esitli 6zellikleriyle siralanan
mobilyalarin  tamami, Cumbhuriye-
tin ilk yillarina kadar, geleneksel Tiirk
evinin bigimlenisi ve yasam seklinin
gerekleriyle kusursuz bir sekilde ortii-

serek kullanilmigtir.
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Yasam Bigimindeki Degisimin Gele-
neksel Tiirk Mobilyalar1 Uzerindeki
Etkileri

Geleneksel Tiirk evleri ve baglantili ola-
rak mobilyalari, zorlu iklim kosullari,
dayaniksiz malzeme, zayif iscilik ve
bakimsizlik gibi nedenlerle giiniimiize
kadar saglikli bir sekilde gelememistir
(Yildirnm ve Hidayetoglu, 2006:339).
Ancak geleneksel Tiirk evleri ve igeri-
sindeki donatilarin yok olmaya basla-
masinin asil nedeninin Tiirk insan1 ve
yasayisinda meydana gelen degisimler
oldugu distintilmektedir (Kigiik ve Hi-
dayetoglu, 2011). Geleneksel Tiirk evi,
icerisinde yasayan insanlarin ihtiyaglar
ve yasam bicimi dogrultusunda stireg
icerisinde sekillenmis, 6zgiin ve ideal
bir yap:1 haline gelmistir. Ancak cesitli
nedenlerle evde yasayan insanlarin ya-
say1s tarzlarinda ortaya ¢ikan zamana ve
farkli kiiltiirlerle etkilesime bagh gelis-
meler geleneksel evleri ve donatilarinin

Ozgiinliigiini bozmustur.

Genel olarak, iki ya da ii¢ kugagin bir
arada yasadig1 aile diizeninden, ¢ekir-
dek aile yapisina gecis, 6zellikle Avrupa
kiiltiird ile kurulan yakin iligki, hizh se-
hirlesme gibi temel degisimler gelenek-
sel Tiirk evlerini derinden etkilemistir.
Biiyiik evlerin ¢ekirdek aile i¢in ¢ok
masrafli olmasi, odalarda (yemek oda-
s1, ¢aliyma odasi, misafir odas1 gibi)
fonksiyon ayrimina gidilmesi, 6zellik-

le Fransiz ve Ingiliz mobilyalariyla ta-

nisilmis olmasi geleneksel Tiik evine,
mekanlarina ve de ozellikle donatilarina

olan ihtiyaci ortadan kaldirmstir.

Ahsap malzemeden yapilan gelenek-
sel donat1 elemanlar1 bakimsizlik, kotii
onarimlar ve kullanim dis1 kalma gibi
sebeplerle zarar gérmiiglerdir. Ozellikle
batililagma hareketleriyle 6nce sarayla-
ra giren hareketli mobilyalar, sonralar
tim halkin ulagabilecegi donatilar ha-
line gelmistir. Bu durum oda planlari-
nin ve donati diizeninin degismesine
ve geleneksel sabit donati elemanlarinin
kullanilmamasina yol agmistir (Hidaye-
toglu, 2013:379).

Kiiltiirel Siireklilik i¢cin Uygulama
Onerileri

Gelisimi ytizyillar siirmiis ve sonunda
ait oldugu kiiltiirle kusursuz bir uyuma
ulagmis olan geleneksel Tiirk evi ve mo-
bilyalar;, Anadolu cografyasina ve in-
sanlarina ait 6nemli bir kiiltiirel mirastir.
Bu mirasin gelecek kusaklar aktarilarak
yasatilmasi, koklii bir medeniyetin 6zii-
ne bagl kalarak gelismesi agisindan
¢ok onemli goriilmektedir. Geleneksel
mekan ve donatillarin korunmas: ya
da restore edilerek korumaya alinma-
s1 temel yaklagim olarak distiniilebilir.
Ancak kiiltiirel siirekliligin saglanmasi
i¢in sadece koruma uygulamasi yeterli
degildir. Bu ¢alismada kiiltiirel siirekli-
ligin saglanmasi i¢in onerilen iki farkli

yaklasima / uygulamaya deginilecektir.
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Orijinal Donatilarin Yeniden Kulla-

nimi

Bazi geleneksel Tiirk evlerinin bosaltil-
mast ya da yeni yapilar yapmak amacry-
la yikilmast sirasinda, i¢lerinde bulunan
donatilarin ve ahsap elemanlarin; yak-
mak, farkli amagla yeniden kullanmak,
satmak ve c¢ok nadir de olsa korumak
amaciyla sokilip degerlendirildigi
goriilmektedir. Bu sekilde elde edilen
orijinal donati elemanlarinin, bakim,
onarim ve biitiinleme gibi miidahale-
lerle olduklar1 gibi ya da {izerinde baz1
degisiklikler yaparak, ihtiyaca cevap ve-
rebilen yeni yapilarda tekrar kullanilabi-
lecegi diisiiniilmektedir. Bu yaklasim iki
ayr1 uygulama ile 6rneklenmistir.

Bu uygulamalardan ilki Selguk Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gele-
neksel Tiirk Sanatlar1 Boliim Bagkanlig:
makam odas1 projesidir. Bu projede,
Geleneksel Tiirk evlerine ait, kapi, tavan
gobegi, dolap, kapi kasas1 ve koltuk gibi
donatilar temin edilmistir (Resim 1).
Temin edilen donatilar 6nem derecele-
rine gore cesitli miidahalelerle restore
edilmis, bazilar1 yeniden islevlendiril-
mis ve bir biitiinliik ierisinde mekan

icerisinde yeniden kullanilmistir (Re-

e

Resim 1: Temin edilen serbetlik ve erzak dolab:

sim 2).

Resim 2: Mekénin uygulama sonrasi gorinisii

Orijjinal donatilarin yeniden kullanimi
yaklasimi ile yapilan diger uygulama
ise bir konut mutfagidir. Bu uygulama
icin daha 6nce cesitli evlerden sokiil-
miis olan bir ocak kiilahi, dort kap:
kanadi ve ¢esitli acik dolap ve raflar
kullanilmistir (Resim 3). Temin edi-
len bu donatilar, ¢cagdas bir mutfagin
tiim gereklerine cevap verebilecek bir
diizenle bir araya getirilmistir. Onem
derecelerine gore ozellikle kapilar sag-
lamlastirilmis ve dolap kapaklarina do-
nistiirilmistiir (Resim 4). Geleneksel
donatilar ile cagdas bir mutfakta olma-
s1 gereken tiim fonksiyonlar bir araya
getirilmistir.

F
Resim 3: Temin edilen donatilardan bazilari

Resim 4: Mekanin uygulama sonras: gortiniisgit

Geleneksel Stilde Yapilan Yeni Mekan
ve Donatilar

Geleneksel mimari 6gelerin (tonoz,

kubbe, mukarnas vb.) ve stislemelerin,
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yeni yapilarin cephelerindeki uygula-
malar1 oldukga sik goriilmektedir. An-
cak cephelerde yaygin olan gelenekseli
kullanma fikri, mekéanlarin iglerine ve
donatilara yansimamaktadir. Bununla
beraber sinirli sayida da olsa geleneksel
stile uygun yeni mekan ve donatilar ta-
sarlanmakta ve iiretilmektedir. Ozellikle
Anadolu ve Tiirk yasam kiiltiirtinii halen
benimseyenler veya turistik agidan avan-
taj saglamay1 hedefleyen baz1 girisimciler
tarafindan, geleneksel Tiirk evlerinde bu-
lunan mobilyalarin yeniden yaptirildig
ve mekénlarin geleneksel bir oda gibi de-
kore edildigi goriilebilmektedir.

Istanbulda eski bir binay1 restore ederek
kullanan “Lush Hip Otel” gagdas mekan-
larin geleneksel bir yaklasimla tasarlana-
bilecegini gosteren sayili drneklerdendir
(Resim 5). Bu otelin bazi odalar1 tama-
men yeniden yapilmis donatilarla, gele-
neksel bir Tiirk evi odas1 seklinde tasar-
lanmistir. Cogunlukla yabanci turistler
tarafinda ozellikle tercih edilen bu odalar
bir otel odasindan beklene tiim standart
ozellikleri icerisinde barimndirmaktadir.

[
=

Resim 6: Yeni tiretim geleneksel stil donatilar
(web2)
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Geleneksel Tirk evi odalarinda cok
fonksiyonluluk ve sabit donat1 eleman-
larinin kullanimi temel yaklagimdir.
Buna karsin Avrupa tasarim anlayist
ile sekillenen cagdas odalarda ise fonk-
siyon ayrimi ve hareketli donatilarin
yaygin oldugu goriilmektedir. Bu ne-
denle Geleneksel donatilarin ¢agdas
yapilara ve ¢agdas yasama uygun ol-
madig1 seklinde bir diisiince yaygin-
lagmistir. Ancak bazi mobilya tretim
firmalarinin uygulamalar1 bunun ¢ok-
ta dogru olmadigini gostermektedir.
Bu firmalar o6zellikle geleneksel otur-
ma elemani olan sediri, modiiler ve
hareketli olarak yeniden tasarlamakta
ve ¢agdas mekanlara uygulamaktadir.
Benzer sekilde geleneksel sabit donati
elemanlarinin da yeni iretimlerinin
uygulamalarina rastlanmaktadir (Re-

sim 6).

Sonug ve Degerlendirme

Geleneksel Tirk evi ve igerisindeki
donatilarin, degisen yasam kiiltiirii
nedeniyle korunamadig: bir gergektir.
Bununla beraber evrensellesen tasa-
rim anlayisi ve dncii tasarim egilimle-
ri nedeniyle ¢ogu geleneksel kiiltiirde
oldugu gibi geleneksel Tiirk kiiltiirii de
unutulmaya yiiz tutmustur. Gelisimi
ylzyilar siirmiis ve ait oldugu kiiltiirle
kusursuz bir uyuma ulagmis olan gele-
neksel Tiirk evi ve mobilyalar1 6nemli
bir kiiltiirel mirastir. Bu mirasin gele-
cek kusaklar aktarilarak yasatilmasi,

koklii bir medeniyetin 6ziine bagh ka-
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larak gelismesi agisindan ¢ok 6nemli
gortilmektedir. Bu ¢alismada sunulan
ornekler, geleneksel mobilyalarin uy-
gun yontemlerle saglamlagstirilarak
cagdas hayat icerisinde islevlerini de-
vam ettirebileceklerini, bununla bir-
likte cagdas yasam sartlarryla uyumlu
ve kimlik sahibi gelenekli yeni yapila-
rin ve donatilarin tasarlanmasinin da
mimkiin oldugunu gostermektedir.
Bu tiir uygulamalarin arttirilmas: ile
kiiltiirel birikimin gelecek kugsaklara
aktarilmasi ve geleneksel Tiirk dona-
t1 tasarim kiltiiriin saglikli bir sekilde

gelismesi saglanabilir.

KAYNAKLAR

Hacibaloglu, Muhammer. Geleneksel
Tiirk Evi ve Cagimiza Ulagamamasinin
Nedenleri. Ankara: Gazi Universite-
si Teknik Egitim Fakiiltesi Matbaasi,
1989.

Hidayetoglu, Mehmet Liitfi. “Gelenek-
sel Tiirk Evi Donat1 Elemanlarinin Res-
torasyonu ve Cagdas Yapilarda Yeniden
Kullanimz: Bir Serbetlik Ornegi”. SDU
Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 28, 2013: 293-303.

Kiigiik, Bahattin ve Hidayetoglu, Meh-
met Litfi. “Tirk Yasam Kaltiriinde-

ki Degisimin Osmanli Donemi  Sivil

25

Mimarlik Eserleri Uzerindeki Etkileri,
Geleneksel Denizli Evleri Ornegi”. 5th
International Turkish Culture and Art
Congress/Art Activity, Spain, 09-13
May. 2011.

Kiiciikerman, Onder. Kendi Mekani-
nin Arayst I¢inde Tiirk Evi. Istanbul:
Apa Ofset, 1985.

Yildirim, Kemal ve Hidayetoglu, Meh-
met Lutfi. “Geleneksel Tiirk Evi Ahgap
Tavan Siisleme Ozelliklerinin ve Yapim
Tekniklerinin Cesitliligi Uzerine Bir
Inceleme”. 9th International Symposi-
um of Traditional Arts. 16-18 Novem-
ber, Izmir, 2006: 332-341.

Yildirnm, Kemal ve Hidayetoglu,
Mmehmet Litfi. “Tirk Yasam Klti-
riniin Geleneksel Tirk Evlerindeki
Yansimalar1”. 4. Uluslar aras1 Tiirk Kiil-
tiri ve sanatlar1 Kongresi. 02-07 Ka-
sim, Kahire, 2009: 114-120.

Webl: Lush Hip Otel. Lush Hip Otel-
Sedir Room. http://www.lushhotel.
com, Erigim Tarihi: 28.04.2020.Web2:
Sedir Mobilya. Sedir mobilya sark oda-
s1, http://www.sedir.biz/sedir-sark-o-
dasi-mobilyasi-sedir.htm, Erisim Tari-
hi: 18.08.2020.



4
¢

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

KUTAHYA ESKi BELEDIYE BASKANININ

GOZUNDEN AHMET YAKUPOGLU

AHMET YAKUPOGLU THROUGH THE EYES OF
FORMER MAYOR OF KUTAHYA

Erdogan YAVUZLAR

Giris

Ben Kiitahya dogumluyum. 1943 y1-
linda Kiitahyada dogdum. Ilkokulu,
ortaokul ve liseyi Kiitahyada bitirdim.
Universite olarak siyasal bilgi mali su-
beden mezunum. 1977 ile 12 eyliile
1980 kadar Kiitahya Belediye Baskan-
l1g1 yaptim.1984 -89 arasinda ise An-
karada Cankaya Belediye Bagkanlig
yaptim. Bu kadar yeterli diye diistinii-
yorum. Kiitahyanin tarihine, ge¢mi-
sine 6nem veren diisiince tarzi benim
sanat tarihi dersi hocam Muazzez
Ozkerdi. Allah rahmet eylesin. Bize
sanati, eski eserlerin kiymetini 6greten
giizel bir 6gretmenimizdi. O sevgiyle
ben sehre nasil hizmet edebilecegimi-
zi 6niimiizdeki yillarda Diistintirken
Siyasal Bilgiler Fakiiltesinden sonra
belediye bagkanligina bu konuda vesi-
le olabilecegini diisiindiim. Bu diistin-
ceyle 1977de 11 Aralikta yapild1 bele-
diye baskanlig1 secimleri. Miiracaatimi
yaptim ve bu arada da Yesil Camiinin
karsisinda bizim Mehmet Dumlu Ho-
camizin ditkkan:i vard:r kiigiik. Orasi
boyle giizel insanlarin toplandig1 bir
yerdi. Bir giin agtim kapisini girdim

iceriye. Ahmet Yakupoglu, Mehmet
Dumlu, Dogan Erenler agaglandirma
Iski genel miidiirii, ve Turgut Bey, Ti-
caret odast bagkani, oradalar, sohbet
ediyorlar. A¢tim konuyu ben dedim
boyle boyle... Ben belediye bagkani
adayr olmak istiyorum. Ne dersiniz?
Yardimc olabilir misiniz benim dii-
stuncelerim sunlar. Tarihi eserler var.
Kiitahya tarihin en giizel yillarinda
yasamis, beylerbeyligi yapmus, biitiin
sanatkarlar, o zaman ressamlar, min-
yatiiristler, musikisinaslar tasavvufun
ehilleri bulunmus. Dolayisiyla bu se-
hirde birtakim seylerin ayakta durma-
s1 lazim, ben bunu yapmak istiyorum
dedim. Eger niyetin buysa peki dediler
yardimci dediler neticede belediye
baskanlig1 kazandik 1977'de. Belediye-
de calismaya basladik, 3 giin sonra da
Mehmet Dumlu hocanin diikkaninda
Ahmet abiyle bulustuk. Dedim Ahmet
abi ben s6z vermistim. Se¢imi kazan-
dim geldim, simdi size verdigim sozii
yerine getirmek istiyorum. Nerden
baslayalim? Sunullah Gaybi hazretle-
rinden baglayalim. Peki 6yle yapalim.
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Sunullah Gaybi” hazretleri yanilmiyor-
sam 1600’li yillarda yasamis bir muta-
savvuf. Zamaninda ¢ok iyi anlagilma-
mis, biz ¢ocukken oraya hiilyarabbim
diye biliriz. Rabbim diye dua edilir,
diigiinden evvel dua edilir. Boyle bir
yer. Musalla Mezarlig1 i¢inde. Musalla
Mezarlig1 da sehrin ilk mezarlig1. Tabii
yillar icerisinde her sene bir milimet-
re toz gelse, 400-500 senede 40-50 cm
tozun i¢ine gomiiliir. Bina gomilmis,
cat1 kalmamis kiremitten bir cati1 daha
fazla harap olmasin diye konulmus.
Neticede ele aldik Sunullah Gaybi haz-
retlerinin tiirbesini ve bugiinki haline
getirdik. Bu arada hi¢ unutmayacagim
bir sey var. O da su; asag1 yukar1 bir 6
ay kadar belediye baskanligi makamina
sabahleyin gitmeden evvel 6nce ora-
ya ugruyordum, mezarlikta duruyor-
dum, oradan makamina gidiyordum.
O alt1 ayin bana ok sey kazandirdigin
diigtintiyorum. kimler gelmis kimler
geemis? O mezar taglarini okudugum
zaman, kimlerin gelip gegtigini her se-
yin neticede nereye vardigini, 6nemli
olanin yapilacak hizmetler oldugunun
iyice suurua vardim diyebilirim. Bir
giin hi¢ unutmuyorum; Ahmet abi
benden sonra geldi mezarliga, dedim
ki: Ahmet abi ben demin tiirbeye gir-
meye ¢alistim, alnimi vurdum, kipkir-
miz1 olmus, alnim sismis, cevap Ahmet
abiden: ya oglum egilsen, azcik egilsen
olmuyor muydu makama giriyon ma-

kama! Dank etti tabi kafama. Evet ma-

kama girerken biraz egilmek gerekirdi.
Bana kalsa ben esigini kaldiralim onun
asagl dogru indirelim diyorum ama
Ahmet abi oglum bagini egmeyi 6gren-
seydin makama giriyorsun. Cok ilging,
¢ok nezih bir espri bu. O giinden bana
ders olmustur. Ne zaman bir makama
girsem makam demeye layiksa o takdi-
re belli bir adab1 uygulamam ¢aligmi-
sumdir. Girerken de ¢ikarken de sirtimi
donmeden o makama geri geri ¢ikmay1
ben Ahmet abiden o giin 6grendim.
Simdi Sunullah Gaybi hazretlerinin
tirbesinden sonra biraz daha ilerle-
yelim; Ahmet abi Hidirlik ele alalim
dedi. Hidirlik Selguklu eseri. Karsisin-
da kale var Bizans kalesi. Bizans kale-
sinin kargisinda 1200’li yillarda yapi-
lan bir Hidirlik Mescidi diye aniliyor
aslinda. Onun tamiratina, tadilatina
basladik fakat bu baslangicta; orasi tabi
gecmis yillarda silah deposu olarak,
cok cesitli maksatlarda kullanilmis tek
odali bir hiicre; tek kayanin {izerine
kondurulmus bir bina Hidirlik. Kub-
beli! Acaba bu neydi ilk yapilisinda
gozetleme kulesi miydi? Hisar1 gozetle-
mek i¢in? Bizans'lilar1 gozetlemek i¢in?
Kazilardan sonra duvarlarda bir pence-
reyi gordiik ki oranin mescid oldugu o
zaman anladik. O sekilde de herhalde
tescid edildi. Isimiz bitmedi. Efendim
bir giin Ahmet Abi aksam {izeri, ben
belediyeden ¢iktim saat bes- bes buguk
siralar1. Kasvetli bir giin. 17 Aralik hi¢
unutmam. Baktim Ahmet Abi de bele-
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diyenin merdivenlerinden giriyor. Gel
azcik dolasalim dedi. Canim sikilds
dedi Ahmet abi. $oyle ifade edeyim
tekrar donecegim bu noktaya. Ahmet
abi bir sey yapamadigl zaman yasadi-
g1 sehir icin ¢ok sikilan, bunalan bir
insan. Yine bir seyler yapmasi lazim
onun iginde tek basina onun gayreti
yetmiyordu devlet olarak belediye ola-
rak bir yerinden yutmas: gerekiyordu.
Ahmet abinin eski eser onarma ruhsati
vardi ama belediyenin de devlet olarak
el vermesi gerekiyordu. Neyse arabaya
bindik Afyon yoluna gidelim. Peki gi-
delim. Bir siire sonra yagmur yagmaya
baslady, sicim gibi yagmur yagiyor. Tam
25. Km de Ana Sultan dedigimiz yer.
Ana sultanin yanindan gegerken dur
Ahmet efendi dur dedi sofére. Ahmet
efendi biraz gitti ilerde durdu geri geri
geldi. Ne olmug? Oradaki kitabe yere
diismiis, onu gormiis, karanlik. Abi dur
biz alalim yok! Kendi indi yagmurun
altinda o kitabeyi sirtladi. Koyduk ba-
gaja. Hemen tam karsi karsiya. Cafer’in
Han var. Cafer’in Hana gittik. Abi buy-
run soyle boyle. Ahmet abi tag1 koydu.
Kuruladi. A4 kagitlar istedi. Kagitlar
geldi. Ustiinden kalemle biitiin yaziy:
kopyalayacak sekilde ¢alisma yapt1. Ne
olur ne olmaz diye. Tas1 bir arabanin
bir bagajina koyduk. Cafer efendiye Al-
lahaismarladik dedik, cay1 ictik. Yola
devam ediyoruz. Yol nereye gidiyor
Yol Konyaya gidiyor. Konyada istigfar
gecesi var oraya gittik. O zamanki is-
tigfar simdiki gibi bir spor salonunda
yapilmiyordu. Ismi hatirlayamadim
tepede bir noktada yapiliyordu. Orada
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amir atesler vesaire nefis bir 17 Aralik
programi yapiliyordu. Ahmet Abiye ben
giderken sopani aldin m1 demistim so-
past dedigim neyi. Ahmet abi iyi baka-
lim alalim dedi. Aramizdaki sey buydu.
Ahmet abiyi goriince tanidilar aksama
istirak etmesini istediler o da istirak etti.
Boyle giizel bir gece basladi, nerden gel-
dik nereye gidiyoruz. Ana Sultan neydi?
Ana Sultan 25.kmdedir. 25.km Osmanl
imparatorlugu zamaninda Orta ocagin
ilk giinlik mola verdigi yerdir. Bir de
orada namazgah yapilmistir. Boylece
en son tamiratini 1800’1 yillarin so-
nunda Abdiilhamid zamaninda géren
Ana Sultan tekrar bizim elimizde tamir
edildi, can buldu hayat buldu. Bura-
nin hikayesinde Padisah gegerken ati-
n1 sulamak ister, su soguktur, bir anne,
bir kadin o sirada bir tas su verir ama
istiine saman ¢oOpleri atar. Niye attin
bu saman ¢oplerini sordugunda Cok
terlisin saman ¢Opleri yavasa igmene
neden olur hasta olmayasin diye yaptim
der. Ana Sultanin bildigimiz hikayesi
budur. Bu Ana Sultan devam etti tabi.
Alt1 Direkli ahir ardinda alt1 direkli var-
dir. Vedat Cinicioglu. Belediye bagkanli-
g1 zamaninda yapilmak istenmisti. Ama
greyderin bicagr kirilmisti. ve oradaki
yatirlar miisaade etmiyor diisiincesiyle,
inangli insanlar tabii ki, vazge¢mislerdi.
Biz o tiir yerlerde el ele Ahmet abi bir
gece evvel duasini eder, ondan sonra ise
koyulurduk. Sunullah Gaybide boyle
oldu, Alt1 direkte de boyle oldu. Bu ara-
da Pagam Sultana da elimizden geldigi
kadar bir seyler yapmaya yasatmaya ca-
ligtik.
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Simdi Ahmet abi hakkinda bir sey var
su anda pek fazla bilinmeyen bir konu
onu agtklamak istiyorum. Gerek Ah-
met abinin yaptig1 camii gerekse Ana
Sultanda ve Sunullah Gaybi Hazretle-
rinin tiirbesinde kullanilan ciniler ne-
dir? Kiitahya c¢inisidir! Kiitahya Cinisi
genelde o yillarda, bugiin belki gelis-
mistir onu net bilmiyorum, ama sica-
ga ve soguga karsi dayanikh degildi,
catliyordu agik havaya temas ettigi za-
man, ancak alinliklarda siper yerlerde
kullanilabiliyordu, peki bu kullanilan
malzeme neydi? Bese bes, bese onlar
neydi. Bir giin Ahmet abi bir Boziiyiike
gidelim dedi. Olur Ahmet abi gidelim
dedim. Ben sormam ona nereye neden
gidelim diye sormam vardir bir bildi-
gi. Gittik. Orada Siimerbank Kiitahya
Kiremit Fabrikas’nin mudura, mudir
olmus Bozilyiik Seramike. Ve orada
avluda biiytik bir yigin var. Bu yigin
nedir, baktik. Bese bes ve bese on. Yani
bizim kufi yazilar i¢cin, Ahmet abinin
Camisinde motifler icin vesaire kul-
landigimiz ¢iniler bunlar. Ama biskii-
vi halinde. Onlara bir kamyon istedik
belediyeden, geldi. Yiikledik diinyalar
Ahmet abinin oldu. Sanki biiyiik, altin
dolu bir hazine geldik ve Ahmet abi ¢i-
nici arkadaglarimiza bunlar taksim etti.
Sen ¢ininde sunu su renk yap su renk
su renk derken yapildi bunlar. Ciniciler
¢ok yardimci oldular. Allah razi olsun
onlardan o zaman. Teker teker isimle-
rini saymam miimkiin degil herkesin

orda payr var. Sonra bu malzemeler
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kullanilmaya baslandi. Hi¢bir iklim
sartindan ne giinesten ne de kardan
buzdan etkilenmeyen bir sey, catlama-
yan patlamayan bir model ¢ikt1 ortaya.
Bu da boéyle oldu iste. Simdi Ahmet
Yakupoglu bence bu diinyaya vermek
i¢in gelmis bir insan, almak i¢in degil.
Ve her seyini de vererek de bir irfan
kurumuna Dumlupinar Universitesine
bagislayarak da en dogru seyi yaptigi
kanaatindeyim. Onun i¢in miisteri-
him ve rahatim. Nicin bunu 6zellikle
soyledim onu da ifade edeyim. Bizim
bir Mustafa Yesil maceramiz var. Mus-
tafa Yesil, bilen vardir bilmeyen vardi
bilemem ama, Kiitahyali uzun yillardir
Vahit Pasa kiitiiphanesinde mudirlik
yapmis bir biyiigiimiiz, Yedi yasindan
beri bu adamcagiz gazete almis, kendi
har¢higindan, kitaplar sunlar bunlar
derken neticede o bizim 1978de Ha-
yat mecmuasinin milyon lira teklif et-
tigi bir kiitiiphanesi olusmustu. 2000
miitecaviz el yazmasi onun disinda da
Kiitahya ile ilgili belgeler sunlar bun-
lar...Cok zengin bir kiitiiphaneydi.
Ahmet abi dedi ki Istanbul’a gidelim.
Gittik Mustafa Yesilin evine. Dedi ki
yolda bana Mustafa Yesil sikilmig Is-
tanbuldan Kiitahya'ya gelmek istiyor.
Onu getirebilir miyiz Kitiiphanesiyle
beraber. Tabii Ahmet abi. Nasil yapariz
nasil ederiz. Bak oglum dedi bos duru-
yor sey var Piyango Evi deriz biz Bele-
diyenin sinemasinin yaninda, Piyango
Evi dedigimiz bir ev vardir. Oray1 dedi

tahsis edelim ona dedi. Ne dersin? Abi
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¢ok iyi olur dedim. Ama kaloriferi yok.
Olsun soba kurariz dedik. Yiiklendik
iki kamyon egyasiyla beraber Yesil ho-
camizi getirdik. Kitiiphaneyi kurduk.
Sobasini kurduk, odununun, komirt-
nii aldik. Eski yaz1 ile bir memur verdik
bir de hizmetiniz yapacak insan verdik.
On besi- yirmi giin sonra 12 Eyliil Th-
tilali oldu. Onun i¢in biraz 6nce s6z-
lerimde Dumlupinar Universitesine
bagislanmas: beni ¢ok mutlu etti de-
digim zaman onun orada heder olma-
yacagini bildigim icin mutlulugumu
ifade ettim. Yerini bulmugstur Ahmet
abinin eserleri ve her seyi. O gelmis,
vermis ve gitmistir. Bir sey almamis-
tir. Isin bir yan1 boyle. Ahmet abi ¢ok
miitevazi bir insand1. Tevazu sahibiydi.
Para pul ile zaten alakasi yoktu. Ben
onun pek yemek yedigini bilmem, ama
yemek yedirmeyi bilirdi. Tarifi, cimcik
tarifi, baklava tarifi... Bir giin sadece
un helvasi yaparken gérdim ve gok
da giizel bir un helvasiydi. Onun ki-
vamini tutturmasi zordur. Yiyecekle
olan seyi boyleydi, bogaziyla degil...
Onun anlatimiyla mesela cimciki an-
latim1 anlatilir; Yemegin iistiine karsi-
ikl gegicez sen bi kasik alican ben bi
kagsik. Birde bakicaz tiinel acilmis. Yiizii
kapak donecegiz. Karnizimin iistiinde
donebiliyorsak firfir o zaman doymusuz
demektir. Yok donemiyorsak doymamius
demektir. Bu Ahmet abinin ge¢misten
gelen dost meclisindeki anlatim tarzi-
dir. Uzun yillar ablasiyla oturdu Ahmet
abi. Ablasinin odasinda bir kuzine var-
di. O kuzinede hep bir ¢aydanlik gii-
gim kaynardi. Orada ormancilar Ah-
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met abiyi ¢ok severdi. Ciinkii Ahmet
abi agag, asig1yd1. Binlerce, on binlerce,
yiizbinlerce aga¢ dikmistir. Ormancila-
rin hepsi Tiirkiyede onu tanirlar. Onlar
ormanlardan topladiklar: birtakim bit-
kileri getirirlerdi. Ormanci gay1 derdik
ona. Onu kaynatir igirirdi.

Ahmet abim &yle anlatmakla bitecek
bir sey degil hayati. Benim tabi su anda
aklima gelen gelemeyen bir¢ok konu
var. Esas olarak sunu soylemek istiyo-
rum: Bir tarihte Is Bankasi minyatiir
yarismas1 agmis, bunun kitapgiklarini
gormiissiiniizdiir. Bir 6grencisi de gon-
dermis bunu istirakcisi gibi, Ahmet
abinin haberi yok. Ve birini olarak ka-
zanmis. Iki yiiz elli bin lira 6diilii var.
Is Bankas1 bu 6diilii vakfa aktardi tabii,
Ahmet abi almadi. Illa ki Onun Mii-
nih’teki agilis1 sergisi i¢cin Ahmet Abi-
yi ikna et dedi bana. Miinihe gelmesi
lazim bu sanat¢inin Miinih'teki sergiyi
onun agmasi lazimdi. Bakin Ahmet abi
yok ben gitmem diye reddetti. Ahmet
abinin bir prensibi daha vardi. Rah-
metli Sitheyl Hocanin da huyu buy-
mus, dyle anlatirdl. Mesleginden edin-
digi tek kurusu bogazina harcamamais
Siiheyl Hoca. Ahmet abi de bu sekilde
herhangi bir sekilde eline gegen paray1
bogazina harcamamistir. Kuru ekmek
islatirdl, kuru ekmek yedigini bilirim
ama sikayet¢i degildi. O en giizel ye-
mekleri de yiyebilirdi, hepsini yapa-
bilirdi. Kendine gore bir yasam tarzi
vardl. O yasam tarzi iginde mutluydu
ve mahviyetten geciyordu o mutluluk.
Varliktan degil mahviyetten gegiyordu.
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O mahviyeti yasamis bir insandi. Ben
sunu soylerim kendi adima. Ben giizel
konusma konusunda Mehmet Dum-
ludan ¢ok sey 6grendim. Ama dikka-
tinizi cekmek isterim susarak konus-
may1 Ahmet abiden 6grendim. Susarak
konusulur mu? Konusulur Ahmet abi
susarak ¢ok gilizel konusurdu. Onu
bilen insanlar onun sususunda mana-
y1 ¢ok iyi anlardi. Bir kitap yazsaniz o
kadar tesirli olmaz. Bir bakisi, bir olaya
egilisi Ahmet abinin her seyi degisti-
rirdi. Boylece galiba sozlerimin sonu-
na yaklagtyorum diye diisiiniiyorum.
Baska notlarima baktim. Bir de sunu
soylemek isterim. Bu da ¢ok 6nemli.
Kiitahyada yapilan her eserde Ahmet
abinin pay1 ve roli vardir. Nasil oluyor
bu? $oyle oluyor. Ahmet abi bir baka-
na mu gidilecek, heyet olusur; iste vali,
belediye baskany, ticaret odasi bagkani.
Ahmet Abiyi de alirlar, koltugunun al-
tinda bir tablo gidilen bakana hediye
edilir. Sonra bakan davet edilir. Baka-
na fevkalade giizel 40 kisilik 50 kisilik
bir musikisinas heyeti konser verir.
Ben orada sekiz tane sah neyi gordiim.
Bu Tiirkiyede kolay bulunacak bir sey
degildir. Sekiz tane sah neyi bir araya
getirmek ¢ok zordur. Ahmet abinin
caldig1 neydir sah ney. Boylesine bir
miizik mektebinin de kurucusudur. Bir
tarihte Konyada misafirler gelmisler ve
o sirada Ahmet abi de rebap yapiyor-
mus. Neden yapiyor rebabi. Hindistan
cevizinden rebap yapiyor. Dinlemisler,

mest olmuslar. Ya demisler biz seker-
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ciyiz ama Hindistan cevizimiz de ¢ok.
Hemen bunlar1 gonderelim demisler,
gondermigler. Konya’ya Ana Sultana
gittigimizde Hindistan cevizini gonde-
reni illa bulalim dedi. Sofér, Ahmet abi
ve ben g kisiyiz arabada. Meydanda
durduk vilayetin arkasindaki sekerci-
ler var, reis bey suradan sor bakalim
hangisi bize hindistancevizi getirdi.
Ahmet abi nasil sorayim ben Sar1 Ciz-
meli Mehmet Aga! Ya sor ya. Nolcak!
Ahmet abicim yapma etme. Neyse ben
ona sordum ona sordum o sekerciyi
bulamadik. Sende hig akil yok mu dedi.
Serserilik bu yaptigimiz dedi. Ne de-
mek abi dedim serserilik? Ya dedi dur
hemen celallenme. Ser demek bas de-
mek, seri demek cabuk demek; cabuk
karar verip uygulayan demek! Bunda
kirilacak bir sey yok. Velhasil, Ahmet
Abi kendine has esprileriyle kendine

has diinya gériisiiyle bir insandu.

Bir giin de sunu sordum bu da dnem-
li bir soruydu. Ahmet abi dedim din
konusunda ne diisiiniiyorsun. Verdigi
cevap su oldu: En giizel yol Peygambe-
rimizin yoludur. Onun hayatini al oku.
Orada ne buluyorsun yapmaya ¢alis. O
gordiiklerini yapmaya ¢alis. En giizel
Islam, en giizel Miislimanhk o Miis-
limanlhktir. Onun disinda bir yere
tapmanin higbir geregi yoktur. Dola-
yistyla yasamini miitevazi bir sekilde
bir asir1 yakin bir yasami gegirmis bir
insanin hayatini bu kadar kisa zaman-

da anlatmak ¢ok zor ya da anilar1 bu
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kadar kisa zamanda toplamak ¢ok zor.
Ondan sonra Ahmet abi ben Cankaya
Belediye bagkani olduktan sonra da
Ankara’ya gelmistir, birlikte hareket
ettigimiz olmustur. Hatta bir keresinde
de soyle oldu en uzun Giizel Sanatlar
Miidiirliigii yapan Mehmet Ozer var-
dir. 18 sene mi 19 sene mi yapmisti. O
en yakin dostumuzdu bizim. Ona hep
ugrardik. Ona giizel kitaplar gelirdi.
Oturur oturmaz Ahmet abi bir koseye
oturur, goziimiiz kiitiiphane de bizim.
Mehmet Bey imza atiyor veya telefon-
la konusur, bir seyler yapardi. Bizim
goziimiiz orda, orda bir kitap bulduk
mu. Bana sen der, isaret eder. Mehmet
abi su arada bir sey gordiik, Al oglum
der. Maalesef giizel kitaplarin dagitim-
da genel miidiirliiklere, suraya buraya
bir siirii sey gonderilirdi. Ama bun-
lar yerini bulmuyor. Adam ile alakasi
yok ki o kitapla. Boyle hayli bir kitap
devsirdik Ahmet abiyle. Kiitiiphaneyi
zenginlestirmede boyle bir ¢aligmanin
6nemli bir rolii var.

Efendim sozlerimi burada yavas ya-
vag tamamlamak istiyorum. Bu vefali
insani, bu giizel ahlakli insanin Allah
kendisinin bu yasam kavusmasina ve-
sile olan Sitheyl Hocaya Allah rahmet
eylesin. Son nefesinde Kuranin1 Ahmet
abiye okumay1 nasip etmistir. Ahmet
abi basucunda Kuran okurken ruhunu
teslim etmistir. Demek ki bu vefa yine
o bulugsmayi orada, Ciinkii Ahmet abi
devamli Istanbulda degildi. Gittiginin
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ikinciya da ti¢iincii giinii ruhunu teslim
ediyor Sitheyl Hoca. Onu nasip etmis-
tir. O piril piril diinya giizeli insandi.
Bir kuyruklu yildizdi. Ne zaman bir
daha gecer. Hi¢ bilmiyorum. Ama
sizin yaptiginiz ¢alismalar bu kuyruk-
lu yildizlar: sayisi artiracak ¢aligmalar.
Onun igin giizel sanatlarin bir¢ok ko-
luyla, bir ¢ok yaniyla, gerek tezhip sa-
natinda gerekse eski eserlerin yeniden
yapilmasinda ¢ok gormiistizdiir. Tami-
ratlar1 ¢ok 6nemlidir. Ben Balikli Tek-
kesinde Kiitahyada armut gibi kubbe
gordiim. Boyle tamirat tadilat olmaz.
Bir Ermeni kilisesi i¢in yapilmis ¢inile-
rin Balikli tekkesinde, halen var, hagla-
rin bir kenar siisti olarak kullanildigini
gordiim. Kiitahyada Ara Giiler'in kazi
yaptigini ve o kazida birtakim seyleri
belli bir kesime ait motifleri yurtdisina
¢ikardigini gorditk. Onun igin bizim
genglerimizin ¢ocuklarimizin bunlara
sahip ¢ikmasi lazim. Bu sizler sayesin-
de olacak. Bu fakiiltenin en yakistig:
yer Kiitahyadir. Kiitahya ebesinden
dedesine kadar bu isle émriinii gegir-
mis bir sehirdir. Onun i¢in sizlere ¢ok
biiytik hizmetler diisityor. Bu anma da
biiyiik bir hizmettir. Insallah gelip yiiz
yiize konusma imkaéni olur sizlerle. Ba-
sarilar diliyorum. Allah yardimciniz
olsun diyorum. Varliginizla mutluluk
veriyorsunuz. Levent Beyi kutluyo-
rum, tesekkiir ediyorum.
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SANATTA TASARIM,
TASARIMDA SANAT

DESIGN IN ART,
ART IN DESIGN

Vedat 0ZSOY

Giris

‘Sanat medeniyetin imzasidir’
Jean Sibelius

‘Sanat, yerden bir metre yukarida yii-
riimenizi saglama ¢abasidir’
Yoko Ono

‘Sanat ¢oziilmeden formiile edileme-
yen sorunlar1 ¢ézmektir. Sorunun $e-
killenmesi cevabin bir parcasidir’

Pete Hein, Mimar, Sair ve Matematikgi

‘Tasarim, zekanin goriiniir kilinmasi-
dir”

Alina Wheeler

‘Tasarim, bilim ve sanatin kesistigi yer-
dir!
Robin Mathew

‘Tasarim, problemleri ¢6zmek kadar
bulma meselesidir.
Bryan Lawson

15 ve 16. Yiizyilda sanat¢1 m1? Tasarim-
c1 m1? Vardi hangisi vardi boyle bir ay-
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rim yoktu. Sanat¢1 dedigimiz kisi hem
tasarimciydi hem zanaatkérdi. Sanat ve
tasarim benzerlikleri;

1.Sanat¢1 da tasarimcida gorsel kom-
pozisyonlar yaratirlar.

2.Sanat da tasarim da 6zgiin olmak zo-
rundadir.

3.Her ikisi de yaraticilik, yetenek ve be-
ceri ister.

Sanat ve tasarimin farkliliklars;

1. Sanat ilham verir, Sanat¢1 ve seyirci
arasinda giiglii bir bag kurar. Tasarim
motive eder; Tasarimcinin gorevi yeni
bir sey bulmak degil var olan bir seyle
bir amag i¢in iliski kurmaktr.

2. Sanat yorumlanir; Sanat gesitli bi-
¢imlerde yorumlanabildigi icin insan-
larla ¢esitli yollarla iligki kurar. Tasa-
rim ise anlagilir, Tasarimda yoruma yer
yoktur. Eger tasarim yorumlanabilirse
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bu ciddi bir zayifliktir. Tasarimin temel
amaci bir mesaj1 iletmek ve seyirciyi bir
sey yapmaya motive etmektir.

3. sanat bir esinlenmenin sonucudur. Bir
sey tasarlayan kisi ise belirli bir sona ulas-
maya motive olmustur.

4. Sanat bir tat zevk almadir. Sanat bir
gorils tarafindan yargilanir, goriisti ise
bir tat alma diirtiisii yonetir.; Tasarimda
da tat / zevk alama 6gesi var; Ancak iyi
ve kotii tasarim arasindaki fark genistir
ve zevke gore degisir.

5. Sanat yetenek ister; Sanat¢inin dogal
bir yetenegi vardir. Tasarim beceri ister;
Tasarimda ise Ogretilebilen ve 6grenile-
bilen beceriler yeterlidir.

6. Sanat herkese farkli mesajlar verebilir.
Tasarim ise herkese ayn1 mesaj1 verir.

7. Sanatin iglevi kisinin gergegi algilama-
sina yogunlagmasidir. Tasarim verilen
bilgiler biitiiniiniin iermek zorundadir.

8. Sanatta yaraticiik zorunlu degildir.
Duygu ve begeniye yoneliktir. Tasarimda
yararcilik vardir. Tasarim, nesne nasildir?
Pargalar1 nasil yerlestirilmistir? Sessiz il-
gililere nasil hizmet eder? Biilgileri nasil
tasir? Gibi soru sorulara yararci 6zellik-
leriyle cevap verir.

Sanat

2l.yy sanati, gelismekte olan bir uy-
gulama, aragtirma ve yayin alanidir ve
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onu inanilmaz derecede dinamik bir
caligma alani haline getirir. Yagsam bi-
limlerindeki bilimsel aragtirmalara ya-
nit olarak biyo sanatin yiikselisi ve bir
artisa yanit olarak gelisen iliskisel este-
tik olarak bilinen elestirel kuram gibi
bir¢ok dnemli konu yeni yiizyilda yan-
kilanmakta ve izleyicilerin katilimini
ve etkilesimini davet eden sanatta yeni
disiince ve bilimsel tartigmalara ilham
vermektedir.

Sanatsal etkinlikler, biiyiik biitgeler ve
olaganiistii tiretim degerleri ile ger-
ceklestirilen muhtesem projelerden,
stireci, gecici deneyimleri ve kendin
yap yaklagimini vurgulayan miitevazi
cabalara kadar cesitlilik gostermekte-
dir. Sanatsal etkiler kavrami da iletisim
ve teknolojide ki degisikliklerle birlikte
kullanilmaktadir. Diinyanin her yerin-
de yerel cografyalara ve tarihlere cevap
veren sanatgilarin yani sira gorsel kiil-
tiirlin etkisi de vardir.

21.yy daki sanat sahnesinin temel bir
ozelligi, kiiresellesmenin  etkisidir.
Artik insan faaliyetlerinin ve bilginin
zaman ve mekanda hizlanan karsilikli
baglantisi internet ve kitle iletisim ara¢-
larinin yardimryla diinya genelinde ki
yerel bolgelerde ¢agdas sanatin canlili-
g1 konusundaki farkindalik katlanarak
artmustir. Internete erisimi olan herkes
farkli kitalardan Istanbul, Sangay, Sid-
ney, SouPaule ve Nairobi deki gelisme-
leri takip edebiliyor. Eszamanli olarak
sinirlar ve okyanuslar arasinda artan
sanat¢1 hareketi , etkilerin ve sanatsal
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kelime dagarciginin birbirine karis-
masina katkida bulunuyor.

Giiniimiizde sanatin taniminda iki 6ge
mutlaka bulunmak zorundadir. Insana,
kiiltiire, dogaya ve ¢evreye duyarlilik ,

[letisim, bilim ve dijital teknolojiyle
biitiinlesme.

Sanat insanlara ne yapacaklarini gos-
termez, anacak bir sanat eseriyle ilgi-
lenmek , sizi duygulariniza,

bedeninize ve zihninize baglayabilir.
Diinyay: hissedebilir ve hatta bu his-
sedilen duygu diisiinmeyi ,katilimi ve
hatta eylemi tesvik edebilir.

Guntimiizde sanat, kismen bir 6l¢ii-
de giiven besleyebildigi i¢in diinyay:
degistirmek ve insanlarin yasamlarin
iyilestirmek igin biiyiik bir potansiyele
sahip.

Sanat 6nemli ¢iinkii siyaset is diinyasi
ve finans insanlarin giivenini kaybe-
derken sanatgilar da giivenini koruyor.
Herhangi bir ekonomik sektoriin en
yiiksek kamu giiven diizeyine sahiptir.

Sadece hissetme potansiyeline degil
ayn1 zamanda oyunculuk potansiyeline
de yaratabilir.

Cocukluktan itibaren etkisi altinda
kaldigimiz tarihsel, sdylemsel ve biling
disindan siireglerin kadin kimligi tize-
rindeki yansimalarini arastiran sanatgi
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, kadin olma halini tek bir imgeye s18-
mayan, sinirsiz bir hayal giiciiniin ala-
n1 olarak tanimliyor. Giindelik hayat
icerisindeki jestlerinden hareket eden
Eviner ,onlar i¢in uygun goriilen tem-
sil bicimlerini ve bu temsilleri var eden
yasaklar1 sorgularken meydan okuma-
y1 ihmal etmiyor.

TASARIM

Tasarim, nesneleri, sistemlerin, binala-
rin, araglarin yaratilmasini hayal etme
ve planlama siirecidir. Insanlar igin
¢ozlimler yaratmakla iligilidir. “Street
School of Design”

Tasarim insanlar hakkinda stirekli dii-
sinme hedefleri belirleme ve bunlara
ulagmanin yollarin1 planlama siireci
sonucunda gerceklesen seydir.(J.D.P)

Tasarim, bir nesnenin veya sistemin
insasidir. Bir faaliyet ya da siirecin uy-
gulanmasi i¢in plan ve sartnamedir. Bu
plan veya sartnamenin bir prototip
trlin ve stire¢ seklinde ortaya ¢ikan
sonucudur.

Genel olarak , nesnelerin, etkilesimli
sistemlerin ,binalarin, araglarin, ya-
ratilmasint tasavvur etme planlama
stirecidir. Kullanici merkezlidir, yani
kullanicilar tasarim odakli diigiinme
yaklagimin merkezinde yer alir. Bir
ihtiyac1 veya bir sorunu ele almak i¢in
insanlar, fiziksel 6geler veya daha soyut
sistemler icin ¢oziimler olusturmakla
ilgilidir.



4
¢

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

Tasarim yalnizca giizel goriinen seyler
yapma , estetige odaklanma siireci ol-
madig1 gibi, bir iirline siis eklemekle
de ilgili degildir. Ik ve en énemli is-
levi kullanicinin gevreyle etkilesimini
daha dogal ve eksiksiz hale getirmekle
ilgilidir.

Tasarim Sanat mi1? Bilim mi?

Tasarim tam olarak bir sanat veya bi-
lim olmamakla birlikte her ikisinden
de 6geler alir. Sanat, sanat¢inin vizyo-
nunu ,fikrini ve duygularini ifade eden
bir sey yaratmakla ilgilidir. Tasarimci-
lar isleriyle duygularini ifade edebilir
ve izlenimler birakabilirken bunu yap-
mak onlarin birincil amaci degildir. Bu
nedenle bir esya bir arag hatta bir de-
neyim olusturmakla ilgili oldugu i¢in
sanatin yaratma yoniini alir. Tasarim
bilimin problem ¢6zme yoniinii ele alir.

Steve Jobs bu baglamda ; tasarim bir
nesnenin sadece nasil goriindigi ve
ne hissettirdigi degildir. Tasarim o nes-
nenin nasil calistigidir, soziiyle buna
aciklik getirir.

Tasarim ve Miihendislik Arasindaki
Fark;

2005 yilinda Good Design Biiyiik Odii-
li'nii kazanan insiilin enjeksiyonu i¢in

hipodermik bir igne olan nanopas 33
‘in nir tasarim veya mithendislik 6rne-
gi olup olmadig1 konusu siklikla giin-
deme gelir. Bu iiriin kisaca agrisiz hipo
dermik igne olarak tanimlanabildigi
icin tasarim trini olarak diistiniilme-
mesi gerektigi sdylenir.

Biyomimikri ;

Sivrisinek 1siriklar1 acitir diyebiliriz.
Aslinda sivrisinek 1sir1g1 yiiksek hor-
tum sebebiyle tamamen agrisizdir. Kan
pithtilagmasini durdurmak i¢in enjekte
ettigi kanin pithtilagmasini 6nleyen tii-
kiiriik atese ve agriya neden olur. Bu-
nun geleneksel bir siringanin piiriizsiiz
ylizeyinin aksine, sivrisinek hortumu-
nun tirtilinin ciltle sadece kiiciik nok-
talar birakarak sinirin uyarilmasini bii-
yiik dl¢iide azaltmasidir.

Tasarim farkliliktir.

Tasarim tercihtir.

Tasarim nereye nasil gidecegimizdir.
Tasarim Giivenliktir.

Tasarim eglencedir.

Tasarim etkinliktir.

Tasarim iletisim ve bilisimdir.
Tasarim markadir.
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AHMET YAKUPOGLU HATIRALARINDAN
GOSTERIM

FROM MEMORIES
WITH AHMET YAKUPOGLU

Mehmet ERDOGMUS

Giris

Zannediyorum ki Ahmet Yakupoglu
‘nu anlata anlata bitirmek pek miim-
kiin degil. Dokundugu herkeste de-
rim izler biraktr. O sadece ressam,
neyzen degil ayn1 zamanda dogase-
ver, abi, danisman, hocamizin 6g-
rencileri ve sevdikleri olarak paha
bicemedigimiz anilarimiz ve yasan-
mugliklarimiz var. Kendisinden ytiz-
lerce dinledigimiz, birbirimize belki
yiizlerce anlattiklarimiz, bikmadan
usanmadan ilk defa yasanmis gibi
olabilir. Ahmet Yakupoglu’na ay-
rilan bu oturumlarda herkes kendi
Ahmet Yakupoglu'nu anlatirken ba-
zen tekrara diisebiliyor. Bu sebepten
dolay1 ben bugiin burada hatiralari-
m1 anlatmayacagim. Kendi Ahmet
abimi, bugiin sihirli bir kapidan
gegerek ketiler sunan iki kisa video
izletmek istiyorum.25.10.2000 ta-
rihinde 11.05.2014 yilinda Ahmet
Abimin evinde ¢ekilen bu videolar
Ogrencileriyle olan rutin pargalar
icermektedir. Ik videodan basla-
yacak olursak izleyecegimiz video
giindelik kiyafetleriyle birtakim in-
sanlar goreceksiniz.
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Bunlar; oturan, hakka yiiriiyen Ku-
dumzer Mustafa Kalyon, Semset-
tin Giiney in en yakinlarindandir,
fotografcidir. Ismail Hakki Isik;
Kimya 6gretmeni, Neyzen Meh-
met Oztalan; esnaf, Neyzen Ismail
Giiragag; Insaat Miihendisi, Ney-
zen Mehmet Ali Elifoglu; memur.

Efendileriniz Mehmet Erdogmus;
esnafim. Siradan bir is gilinii bit-
mis esnaf olan diikkkanini kapat-
mis, memur olan dairesinde ¢ik-
mis, enstriimanini almis miitevazi
adimlar ile bulusulacak eve gidi-
yor. On dort yasinda tanistigim bu
musiki grubu benim i¢in ¢ok kiy-
metli oldu. Keske gliniimiiz genc-
leri boyle

Kiymetli seylere daha ¢ok merak
sarsa... Simdilerde bodyle grup-
lar bulmak ¢ok zor... Buyrun bu
prova telasesini, Ahmet agabeyin
arada kameraya kacamak bakislar
atmasini, ilerleyen katarakt rahat-
sizlik sebebiyle notayr okumadan
zorlanmasinda ragmen vazge¢cme-
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yisini izleyelim. Buyrun hep bera-
ber videoyu izleyelim...

Bu eseri Ahmet abimizin ¢ok sev-
digi hocamiz adil Ozkan beyin ev-
ladinin ismiyle basladigimiz eser-
dir. Notalarimizin hepsini Ahmet
abimiz yazmistir. Kendi el yazisi
ile yazmistir. 2000 yilinda Mahur
eserlerle calistigimiz bir giiniin ak-
kor ve hazirlik asamasinda 1940
yillarda biiyliklerimizim baslattigi
musiki toplantilar1 Kiitahya tabiri
ile yezit denilen erkek gezmeleri
sira ile gruptan birinin evinde ya-
pilir. Bir nevi aksam bulusmasidir.
Musiki zirvesi 2005 yilina kadar bu
gelenek diizenli bir sekilde bizler
tarafindan yiiriitildii. Hocamizin
vefatindan sonra ise bu toplantilari
yasatmaya calistyoruz. Yakupoglu
higbir karsilik beklemeden bu top-
lantilarda klasik Tirk miiziginin
kiymetli eserlerini calisti. Her top-
lant1 adeta belli bir konserin pro-
vasidir. Teneffiislerde karnimiz ag-
riyana kadar giildiigiimiizde oldu.
Ahmet abinin anlattig1 tarihi hika-
yelerden ibret aldik. O teneffiisler
bile ne kadar kiymetli Hocamizin
ruhu sad olsun. Ikinci videomuz
ise 2004 yilinda ¢ekildi. Halka acik
bir kiiltiir merkezi gibi hizmet ve-
ren evinde uzun seneler tek basina
yasadi. Etkinlikler, konserler, ziya-
ret provalar derken bir¢ok gliniin
aksami1 Ahmet abiyi dinmekle ge-
cerdi. Anlatirken samimiyeti yara-

lamaz asla ciddiyeti de bozmazdi.
Yanlis anlasilmaya miisaade etme-
yecek Istanbul Tiirkcesiyle hemen
muhtadar tavirlar takinirdi. Derhal
Kiitahya agzina dontivererek adeta
olay1 bir mehtat gibi canlandirirdi.
Evliya c¢elebinin hemserisi olmanin
hakkini da verirdi. Abartarak sakin
bir tavirla sesini yiikseltmeden ko-
nusurdu. Onu yakindan taniyanlar
eminim ki nu hikayeleri ezbere bi-
lirler. Bazilarin1 Yakupoglu Renga-
renk Kiitahya kitabinin onsiiziin de
kaleme aldi. Ahmet abinin evinde
biten giiniin sonunda dagilmadan
once anlattig1 hikayelerden birisi-
dir. Giintimiizden 85 sene Oncesine
ait bir okul hatirast ha babam sini-
fin1 aratmayan haytalik hikayele-
ri bitmeyen bir video izleyecegiz.
Bu videoda kendisini tanimayanlar
icin sdyliiyorum. Ne kadar samimi
bir insan oldugunu goérdiiniiz. Tak-
181 takkesiyle, sectigi kelimeleriyle
cevresindekilerle kurdugu iletisim
ile ortamda bulunan kimsenin ya-
banci hissetmez yabanct biri bile
kendi evi gibi hisseder. Ahmet abi
iistiin meziyetleri comert gonlii ve
giizel ruhunun yansira her gencin
hoca bir yana agabeyi kendisiyle
epey bir sene vakit ge¢irmis olsam
bile pek azmig gibi gelir. Varligini
her zaman hasret ile antyorum. Va-
kit ayirdigimiz i¢in tesekkiir ederim.
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AHMET YAKUPOGLU HATIRALARDAN
BIiR KESIT

A SECTION OF
AHMET YAKUPOGLU MEMORIES

Kerim VURAL

Giris

Sayin Dekanim Giizel Fakiiltesinin
Degerli personeli Sayin degerli iz-
leyiciler Dumlupmar Universitesi
yapmis oldugu sempozyum Calis-
malarindan dolayr bir Kiitahyali
olarak Dumlupmnar Universitesi
gorevlilerine tesekkiirii bir borg bi-
liyoruz. Simdi Ahmet amca ile bir-
cok seyler sdylendi. Sempozyum
basindan bu yana ben ¢ok fazla de-
taya girmeyecegim. Ciinkii kendi
agzinda 2001 yilinda uzun bir ¢e-
kim yapmistik en az iki saatlik bir
¢ekimdi. Kisa bir kismini sizlere
sunmaya c¢alisacagim. Biliyorsunuz
Ahmet amca is yaparken pek ko-
nusmay1 sevmezdi. Hatta bazi sey-
leri agzindan zorla ¢eke ¢eke almak
zorunda kalirdik. Ahmet amcanin
birtakim o6zelliklerini de kendime
gore anlatmadan gecemeyecegim.
Clinkii biz Ahmet amca ile 1962 y1-
lindan beri ayn1 mahallede yasadik.
Hem mahalleden taniyoruz genglik
yillarini ve daha ressamlik hayatini,
minyatiir ve miizik yasantisini da
bu sekilde 6grenmis olduk. Kiitah-
ya da bazi seyler zordur gercekten
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birlestirme konusu, yani insanlari
bir araya getirmek Kiitahyalilar i¢in
baya biiyiik sikintidir. Ancak Ah-
met amca bunu Istanbul’dan dén-
diikten sonra miizik ve gecek sanat
ile Kiitahyalilar1 birlestirdi. Ve tek
viicut haline getirdi. Bu yonden
de birlestirme 6zelligi ¢cok on pla-
na ¢ikmistir. Ahmet amca diyorum
clinkii bazilarina gore abi bazilari-
na gore amcadir. Cilinkii o kendisi-
ne farkli sekilde hitap edilmesinden
pek hoslanmazdi. Ahmet amca tam
bir Kiitahya asigidir. Kiitahya Ah-
met amcaya pek destek vermemis.
Fakat kendisi buna ragmen hayati
boyunca Kiitahya’ya hizmet etmek
icin ugrasmistir. Resim, Miizik,
Minyatiir konusunda uzmanligi her-
kes tarafindan kabul edilmistir. Ve
biiylik hizmetleri olmustur. Tahsil
hayatin1 tamamlayip Istanbul’dan
dondiikten sonra bile Kiitahya agzi-
n1 hi¢ bozmamigtir. Ahmet amca gi-
yime kusama maddiyata hi¢ 6nem
vermemistir. Kendisine ev alayim
araba alayim yazlik alayim gibi dii-
stinceleri olmamustir. Kendisi bir

&
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araba almak istemis fakat onu da al-
mamustir. Herkes bilir. Yaptig1 is ve
eserlerin de maddi durumu hi¢ 6n
plana ¢ikarmamig ve bu igler para
kazanma fikrine hi¢cbir zaman 6nem
vermemistir. Bunlar1 satip sermaye
edinme yoluna gitmemistir. Ahde
vefa duygusu cok yiiksek birisidir.
Herkes tarafindan sevilen ve say-
g1 gosterilen biri haline gelmistir.
Kendi hocas1 dldiikten sonra biitiin
eserlerini Siileymaniye Kiitiiphane-
si bagisladig1 icin Ahmet amca bu
durumdan esinlenmis ve biitiin mal
varligint iiniversitemize bagisla-
mustir. Hocas1 Ahmet amcay1 o ka-
dar ¢ok sevmis ve destek olmustur

ki kendi 6zel evinde bir oda tahsis
etmis ve kendisi o odada kalmistir.
96 her aninda Kiitahya’ya hizmet-
le ugragmistir. Bugiin onu saygi ve
sevgi ile amyoruz. Ogrencilerinden
Mustafa Kalyon Amcayr da rah-
metle aniyoruz. Pazartesi vefat etti.
Cenazesi bugiin kalkacakti. Simdi
videosu ile sizleri bas basa biraki-
yorum.
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AHMET YAKUPOGLU iLE
HATIRALARDAN

FROM MEMORIES OF
AHMET YAKUPOGLU

Adil 0ZKAN

Giris

Dumlupinar Universitesi dgretim
tiyesi ve misafirleri hepinizi sev-
giyle selamlarim. Once ben diger
arkadaglarim gibi boyle slaytlar gos-
tererek degil, Ahmet Abinin konus-
malarindan ve misyonundan bahse-
decegim. Bana yaptig1 nasihatleri
anlatacagim. Esasinda o nasihatler
da kendisine yapilmis, onlar1 da an-
latacagim. Ahmet Abi, dervis, sansl
insan ¢iinkii 1940 yillarda 6yle bir
ortamin i¢inde bilyliyor ki... Zaten o
mezhepten olmasa, bir kenara itilirdi
orda kalirdi. Ben hemen sunu soy-
leyeyim bakiniz o6zellikle... Kendi-
sinde tesir eden ve yolunu bulmasini
saglayan kisiler oncelikle Hoca Ali
Riza Bey’dir. Cilinkii 1958-1930 y1l-
larinda yasamis, Ahmet Abi on ya-
sindayken 6lmiis ama Ahmet Abini
akademi Hocas1 Feyhaman Duran
1886’da dogmus, 1970’lerde oldii,
biliyorum.
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Ahmet Abinin bahsederken veli-
nimetim dedigi, Sither Hocamiz
bende bir defa gordiim, konusmus
degilim. Oniimii ilikledim &ylece
baktim. Sizlerde sanat¢isiniz, takdir
edersiniz, Ahmet abi o kadar Siiheyl
Hoca’dan ve Feyhaman beyden
bahsederdi ki ben onlar1 normal in-
san olarak degil farkli goériiyordum,
Ahmet abi de dyle gorerek bu duru-
ma gelmis... Stiheyl Bey de 1898-
1986 yillar1 arasinda yasamustir.

Siiheyl Bey’e soyle bir bakacak
olursak, inanin kendisinden ¢ok sik
bana bahsederdi, halbuki ben onun
ortaokul 3.smniftan itibaren resim
talebesiydim. Lise Miidiirii olmam,
Universiteden Yilmaz Biiyiikersen
ile 13 yil ¢alistim. Bugiin ki Ger-
miyan Kampiisii'nde, zamaninda
Kemal Pasanin ziyaretine gelmis-
tik. Kiitahya’ya hizmet konusunu
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onemserdi. Ciinkii benim musikiyle
bir ilgim yoktu, Mehmet son 6gren-
cisiydi, Agah Bey ve Yekta Bey’den
bahsetti. Benim sadece kulaga dol-
gunlugum vardir, resimden ve siir
yazmaktan vakit bulamiyordum.
Siiheyl Bey esasinda resim dersle-
rini Hoca Ali Riza Bey den almustir.
Tezhip derslerini de Nuri Beyden
almistir.

Siiheyl Hocam sanat yuvasi aileden
yetisme, annesinin babasi meshur
hattat Sevki Efendi, dayis1 hattat
Sait Bey, amcas1 Vasif Bey hattat,
boyle bir aileden yetisen Siiheyl
Bey tabi ki donaniml1 olacak.

Ozellikle bir Ali Riza Hoca, Fey-
haman Hoca maddiyata hi¢ 6nem
vermemisgler. Zamaninda ayliklari
altin iken, emeklilikte 1,5 altin ile
ayrilmiglardir. Feyhaman bey de
ismini veremiyorum bir pasa des-
teklemeseydi, Paris’e gitmeseydi
akademide hoca olamazdi, calisa-
rak gecinmislerdir.

Feyhaman Bey ve hanimi Giizin
Hanim dedesinin oturmasi i¢in mii-
saade ettigi evde oturuyor. Rauf
Yekta Bey hanimi Giizlin hanimin
dayisi, oda siilaleden geliyor, pa-
salara dayaniyor. Boyle olunca ta-
biki, Ahmet Abinin i¢inde de var,

muazzam bir kisi oluyor. Ali Riza
Hoca demis ki Siiheyl Bey’e; bos
durmayacaksin kiigiiclik elinde bir
kagit varsa, gordiigiin yeri ¢izecek-
sin... Siiheyl Bey de ayni1 seyi Ah-
met abiye sOyliiyor. Benim resim
ogrenciligimi ayn1 zamanda bira-
kip bulundugum imkéan ve ¢evrenin
genis olmasiyla bana yol veriyor-
du. Universiteyi kurmak igin, Sen
Kiitahya dalsin calis derdi bana,
Nitekim bilenler biliyor, harcimiz
az ¢ok var, beni yonlendiren tesvik
eden Ahmet abidir.

Bundan bagkalarinin haberi yok,
0zel konusmalar yapiyorlar, Ahmet
abi benim kayinvalidenin esinin ta-
rafindan akrabadir.

Universiteyi kurdugum zaman ¢ok
sevinmistim. Bu seferde Allah na-
sip ederse Giizel Sanatlar Lisesi
kurabilirsem Kiitahya’ ya derdi.
Bakan da bizzat mesgul oldu dedi
“ben Milli Egitime bagl degilim
YOK e bagliyim” ama Vali Atasoy’
da anlayis gosterdi ve bina bitene
kadar ilgilendi. Ahmet agabey bu
ylizden ¢ok sevindi. Beraber ¢ik-
tiktan sonra “gel eve senin i¢in ney
calacagim” dedi.

Bu arada Yiiksekokulunun miidii-
riyiim simdiki Germiyan Kampii-
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sii’nde, miidiir odam da bayagi ge-
nis ve glizel, zevkli duvarlar siyah
lambiri yerde yesil hali var. Bos
araziye bakiyor. Dedim ya Ahmet
agabey sohbetlerinde bir yere isa-
ret veriyor, beni de o kivama getir-
di. “Sen artik bu koltugunda otu-
rup bdyle bakacak misin buralara”
dedi. Ben de bos bulundum; Nere-
ye bakayim Ahmet Agabey dedim.
“Olmad1” dedi. “Peygamber ne de-
mis? Elinizde fidan varsa kiyamet
bile kopuyor olsa dikeceksiniz de-
mis” dedi. Ve oraya ben 5750 tane
o biliyliyen camlar1 6grencilerime
diktirdim. Ahmet agabey dedi. Gii-
zel sanatlar lisesini Ahmet agabey
dedigi icin yaptik.

Ahmet agabey Ragip Elifoglu’nun
Yesil Cami’den TagkOprii’niin ora-
da biiylik Elifoglu Konag1’ vardir.
Ahmet agabey bir giin oturmus o
konagin ve yanindaki bahce duva-
riin resmini ¢iziyor. Bahge duva-
rinda da bahg¢enin kapis1 var. Bunu
da bana Necati Cagrici rahmetli sa-
irimiz anlatti. Bunu da Ahmet Aga-
bey’in yaninda anlatti hala Ahmet
agabey de giilerdi. Birisini tembih-
lemisler kapinin arkasina girmis
bahceye, Ahmet agabey gozlemci
tabii. Kap1 kapali. Kapali ¢izmis.
“Bitti” demis. Cagrici demis ki “ne
bitmesi kap1 agik ne uyduruyorsun
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ne goriiyorsan ¢iz” diyor. Baki-
yor kap1 agik “Allah Allah” diyor.
Kapiy1 agik ¢iziyor. Tam kalkacak
kap1 yine kapaniyor. Ama Ahmet
agabey espriyi anliyor tabii “Necati
oraya hangi adamini koydun da iki-
de bir boyle yapiyorsun” diyecek
kadar da bu sakay1 calisirken bile
kabul eden biri. Ahmet agabey az
konusurdu ama gerektigi yerde ha-
kikaten iyi konusurdu.

Simdi Ressam Astarcioglu var.
Ahmet agabeyden daha biiytiktiir
yast. Universiteye gittigim yillar,
61°’de gitmistim ben {iniversiteye
Ankara’ya. Astarcioglu ile Yesil
Camii’nin karsisinda Koése Kahve
hala var oturduk sohbet ediyoruz.
Oniimiiz ilikli saygiyla. Kendine
has firgalar1 var. “Ne yapiyorsun,
resim yapiyor musun’ dedi. Biliyor
benim resim calistigimi o zaman
Kiitahya’da 3-5 kisiyiz resim ¢ali-
san delikanli. Hakki Ermumcu var
Mehmet Askan var rahmetli Uner
var ben varim falan, ben daha gi-
rigken oldugum i¢in beni daha ¢ok
tantyorlar. SOyle bakti. “Bak ba-
kayim su Oniinde ne goriiyorsun?”’
dedi. Cinar var Yesil Camii’'nin
oniinde, “cinar” dedi. “Ne var” dedi
yemyesil yapraklar var dedim. “Ne
goriiyorsun 1yi bak” dedi. “Binlerce
yapragin igerisinde 3-5 tane de sar1

&
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yapraklar var” dedim. “O sar1 yap-
raklardan biri Ahmet Bey’dir. Senin
icin biiyilik bir nimettir.” dedi. Yani
bir ressam ondan daha yasli olan
kisi Ahmet agabeye Gyle bir deger
vermistir. Ahmet agabey Kiitah-
ya’ya geldigi zaman eski evde abla-
s1 Rukiye abla ve annesiyle kalirdi.
Benim Ahmet agabeye tamam ol-
dugumun 3. Smif komsumuz benim
rahmetli anneannem sik sik oraya
gider. Bir giin ben gittim annemle-
r1 ¢agirmaya. Rukiye abla rahmetli
kapiy1 acti, kapidan girince sagda
bir oda solda bir oda soldaki oda
Ahmet agabeyin yatip kalkip siz-
lere verdigi resimlerinin o zamanki
yaptiklarinin oldugu oda. Bana dedi
ki kara oglan sen burada bekle ice-
ride hanimlar var dedi. Bir baktim
her taraf resim arayip bulamadigim
sey Allah! Aradan 3-5 ay gecti tabi
stk gidiyoruz ben oradan resim ali-
yorum bana veriyordu geliyordum
Ahmet agabeyin degirmendi Besik
kayaydi resimlerini yapmaya bas-
ladim. Ama Ahmet agabey1 tanimi-
yorum. Ahmet agabey yazin geliyor
belli kisilerle goriisiiyor biz geng
olarak yanlarina bile gidemiyoruz.
Bir giin Ahmet agabey demis ki
“benim burada resimlerim eksiliyor
ne oluyor?” deyince “Bir tane kara
oglan var yabanci degil komsumuz
o da merakli o yapiyor.” Deyince

“Geldigim zaman ¢agir onu bir go-
reyim” demis.

Dulluogluca vardi rahmetli onun
¢ini diikkan1 Yesil Camii Oniinde
biitiin hayat zaten orada doniiyor
orada gordliim. “getir bakayim yap-
t1gin resimleri” dedi. Ben de ondan
yaptigim resimleri gotiirdiim. Ama
ben bu arada da portre yaptyorum
karakalemle. Onlar1 da gordi ve
ben tiniversiteye gidene kadar asagi
yukar1t Ahmet agabeyden en az 10-
12 tane resminden kopya c¢ekmis-
tim. Bir giin ¢agird1 portrelerime
de bakti. “Sen peyzaj calisiyorsun
zaten ama senin yoniin portre Ah-
met agabeyin resmi.” “Ahmet aga-
bey senin resmini yapayim’ dedim.
“Simdi degil” dedi. Elin 1yice kiv-
rilacak sen ileride benim resmimi
yaparsin dedi. Beni de yine o yon-
de yonlendiren Ahmet agabeydir.
Agaclar diktiren Ahmet agabeydir.

Kiitahya’da ilk defa ¢inicilik dersi-
ni Milli Egitim Bakanligi’na sokan
miidiir benim, lise miidiiriiyiim. Bu
biitlin sempozyumlarda kayitlara
geemistir. Lise midiirliylim benim
ilk 1-2 aylik ¢ini ustam Ahmet Sa-
hin rahmetli Faruk Sahin’in babasi
olur komsum. Demme 0&gretiyor
bana ben biraz fazla uydurunca eli-
me igne batirmistt ben de bir daha

&
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gitmemistim. Bu kadar prensip sa-
hibiler. Faruk Sahin sanat tarihi ho-
casina geliyor babast Ahmet Sahin.
Onun oraya geldigini Ahmet aga-
bey duyuyor. Gene bir giin sohbette
bizle yemekte. “Faruk Sahin gel-
mis” dedi. “Geldi” dedim. “Cinici-
lige bir el at bakalim” dedi. Ahmet
Giirel ¢ini ressam1 yakinen hanimi
akrabasidir. Ahmet Sahin ve Hakki1
Ermumcu. 4-5 tane cini {istadlarn
topland1 vali beye de izah ettim Ra-
fet Ugelli Allah rahmet eylesin ¢ikt:
geldi eve. Bir haftada iki toplanti
yaptik.

O giinlerde de miifredat programla-
rina mahalli dersler konulabilecek.
“Anladim” dedi vali. Bizim yani-
mizda Milli Egitim Bakanm1 Miis-
tesar1 telefonla aradi, Konyaliydi
sonra milletvekili oldu. “Boyle
bdyle bir durum var kisileri yol-
luyorum” dedi. Biz 1 hafta sonra
Faruk’la gittik Miistesara girdik. O
arada yapilan seyleri gdsteriyoruz
falan bakti bakti bana aynen “Adil
hocam ekibini kur dogru Konya’ya
git orada ¢ini boliimiinii a¢” dedi.
Kiitahyalilik ya dedim ki “Ne ala-
ka?” Gergi biliyorum tabii ki sanat-
ta Selguklular zamaninda Konya’da
¢iniciligin oldugunu. Ben de dedim
ki “Mevlana’nin kubbesi turkuaz
oldu diye orada degil bizim Kii-
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tahya’mizdan olursa daha iyi olur”
dedim. Ciinkii Kiitahya’da fason
tabak calisan hanimlar ¢ocugunun
da ipini salincagini ayagina baglar
o lafi ilk defa ben sdylemistim de
sonra yayild: gitti. Bu sdyledigim
de 77 yilinda.

Kadin tabak islerken bir taraftan
da ne yapar onun i¢indeki uhriye o
ipten ¢ocuguna gecer. Kiitahya’da
herkes ¢inicidir. “Cik” dedi. Ondan
sonra gereken emirleri verdi fakat
inanir misiniz ben Fatih Lisesi’nde
miifredat programina soktum oku-
lu acamiyorum. Sanat okulunda
acilacak veya o giiniin siyasicileri
fabrikaya is yaptirdig1 fabrika ¢ini-
cileri bana “boyundan biiyiik islere
karigtyorsun otur oturdugun yerde
sana ne ¢ini yapiyorsun parani veri-
yoruz” diyorlar. Ahmet agabeyden
almisim ben o coskuyu, bana mani
oluyorlar. Neticede sanat okuluna o
boliim acildi. Orta 6gretimde de ¢i-
nicilik se¢meli ders olarak yapildi.

80°de yiiksekokul miidiirii oldum.
O zaman yiiksekokullar, miifre-
dat programini okul yapar yollar
MEB’e kabul ederdi 80°de Oyle bir
sey vardi. Cini seramik boliimiinii
act1 derken 2547 sayili yonetmelik
cikinca Eskisehir’e baglandik, Yil-
maz Biiyiikersen profesor, heykel-

&



4
¢

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

tiras beni de 6grenmis ressam, ¢ini-
ci.. Agabey kardes gibi hala da dyle
devam ederiz. Hem Eskisehir’de o
boliimii act1, Zehra Cobanli ¢ok il-
gilendi onunla hem de Kiitahya’ya
destek verdi. Boylece ¢ini boliimii-
niin arkasindan da giizel sanatlar
lisesini actik. Ahmet agabey cok
mutlu!

Simdi bu arada ben Ankara’da oku-
yorum, bitirdim. 60’dan 71’e kadar
orada kaldim, yazlar1 geliyorum
gidiyorum. Ahmet agabey dedi ki;
“Ankara’da Esref Uren ressamla
tanistin m1?” dedi. “Adin duyma-
dim” dedim. Ama neden dyle di-
yor? Ben buradan {iniversiteye gi-
derken 6gretmen evinin karsisinda
yikilan halk egitim merkez binasi
vardi, ¢ok giizel. Orada ilk giizel
sanatlar galerisi a¢ildi ve miidiir
olarak da Cahit Akpasa diye {zmirli
bir ressam akademi mezunu miidiir
oldu. Ben de o seyin agilmasi i¢im
gazetelere kose yazilar1 yazardim,
Kiitahya’da giizel sanatlar galerisi
yok, sanatc¢i ¢ok Ahmet agabeyden
bahsediyorum vs...

Ankara’ya giderken bana Sihhi-
ye’de bana o zaman Ankara Giizel
Sanatlar Galerisi vardi Sihhiye’de.
Oranin miidiirii Cemal Bey’i gor,
yanlis sOylemiyorsam Tiirkiye’deki

iste 0 62’li yillarda kiibizmin Tiir-
kiye’ye geldigi sirada onun temsil-
ciligini yaptyor. Ona mektup yazdi.
[nanir misiiz geng yasta galalarda
resim galalarina hep yashlar geli-
yordu bdyle agizlarinda pipo kas-
ketli, meshurlar ve ben tifilim bana
bakiyorlar ¢agiriyorlar “sen nesin”
falan diye, “liniversite Ogrencisi-
yim” dedim. > bende de; Afet Inan,
Halil Inalcik’m &grencisiyim, ta-
rih¢iyim.” Ama Ahmet agabey ilk
ismi ¢ikt181 akademide Istanbul’da
meshur oldugunda Ankara’da bir
sergide resimleri odiil aliyor.

Esref Uren’de Kiitahyali Ahmet
Calisel, (o zaman soyadi olarak Ca-
lisel kullaniyordu) bu ¢ocuk ressam
olmak i¢in yaratildi diye giizel s6z-
ler yaziyor, biliyorsunuzdur belki.
Ahmet agabey de bunu duyuyor ve
Ahmet agabey beni oraya yonlendi-
riyor. Bakiniz yani ben onun kimle
resim yaptigimi biliyor, resimlerin-
den zaten daglara taslara gidiyo-
ruz. “Esref Urenle tanis” dedi. Ben
hemen tabii Cemal Giingor biiyii-
gimiize sOyledim. O da geliyor,
benden bahsetti, boyle boyle diye
o arada Ahmet Yakupoglu degil de
Ahmet Calis dendi herhalde Kiitah-
ya deyince hatirlar gibi oldum. Ben
ama hazirlikli gittim resimleri go-
tiirdiim bakt1 etti. Ahmet agabeyden
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yaptigim Besik kaya resimlerini
gotiirdiim “karakalemin ¢ok giizel
fiizenin giizel portrelerin ¢ok giizel
peyzajlarin da ¢ok giizel ama ben
bu resimde seni goremiyorum ki
nerede bu Adil?” dedi. Ben Ahmet
agabeyi birebir yapiyorum. “Bura-
da Adil yok.” Dedi.

4 sene ben kendisinden anatomi
dersi aldim. Ucret falan yok 6zel-
likle 3 dgrenciden biri bendim. ilk
orada nii resimleri calistim evimde
hala var o ¢alismalarimdan anatomi
dersi aldim ve o da beni portreye
yonlendirdi. Ahmet agabeye soyle-
dim. Iste Ahmet agabey bir taraftan
da dedigim gibi boyle yon veriyor
belli kisilere. Ciinkii Kiitahya’da
olmadigimi bildigi i¢in ilerisi i¢in o
zaman Oyle ve orada Oyle hayatim
gecti, boyle gene bir giin otururken
iste giizel sanatlar lisesinin de basa-
11 geldigi zaman “hah 1yi geldin ¢ik
yukartya yukarida maketler {izerin-

de bir tane canta var o ¢antay1 ge-
tir, acalim” dedi. Bu c¢antanin adi
Feyhaman cantasi dedi. Caninizi
sitktim ama kulaginiza kiipe olsun,
insallah bunlar1 da veririz. Yani Ah-
met agabeyi Oyle saatlerce anlatsak
daha neler var neler var. Oyle tale-
be yetistiriyordu ki kendinden ge-
ciyordu. Calamiyorum diyenin ke-
manint kirtyor. Ahmet agabey dyle
bir ruh yapisinda c¢ok kisi yetistirdi.
Nur icinde yatsin. Bu iiniversiteyi
gurupta rahmetli olanlar nur igin-
de yatsin, Ahmet agabeyi yetistiren
Istanbul’daki biiyiikler nur icinde
yatsin, sizlere de dinlediginiz icin
tesekkiir ediyorum, iyi giinler.
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AHMET YAKUPOGLU iLE
HATIRALARDAN

FROM MEMORIES
WITH AHMET YAKUPOGLU

Mehmet Nuri UYGUN

Girig

1951 yilinda Kitahyada dogdum.
Kiitahya Lisesini bitirdim. Ankara
Universitesi [lahiyattan mezun ol-
dum. Ogretmenlik yaptim bir miiddet.
Sonra Marmara Universitesi [lahiyat
Fakiiltesi Islam Tarihi ve Sanatlar1 ana
bilim dalinda doktora yaptim. Yardim-
c1 dogent olarak calistim ve emekli
oldum. Su anda Fatih Sultan Mehmet
Universitesinde Dini Musiki derslerine
girmekteyim. Efendim, Ahmet Yaku-
boglunun en sadik ve onu her zaman
kendisine 6rnek almis talebelerinde-
niz. Ahmet Agabey’i bu sefer hatira-
larimizda, musiki yoniiyle anlatmak
istiyorum. Malumunuz (sah ney) bir
ney cesididir. Ahmet Agabey onu sa-
ray akordu diye anardi ve bizlere hep o
akort ney tflemeyi 6giitlerdi. Senelerce
yaninda ayrilmadan bu hususla onun
Ogretilerden istifade ettik ve buna de-
vam ediyoruz. Ahmet abi de kusura
bakmayin Yakupogluna abi diyoruz
hep 6yledir zira. Cok kii¢iik yaslarda
babam tanistirmistt Ahmet Agabeyle

ve bu konugmamizda O’nu bu yoni ile
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analim. Ahmet abimiz Kiitahyada her-
kes tarafindan hem resim hem de mii-
zik yonii ile taninan bir insanidir. Ben-
deniz de o zamanki Yesilay derneginde
arkadaglarimizla miizik ¢alismalari ya-
pryoruz. Simdi bu gordiigiiniiz fotograf
iste o genglik yillarimizda Ahmet Aga-
bey’in bodrumundaki giizel bir sekilde
donattig1 ¢alisma odasindayiz. Ahmet
Agabey’in kedisi Tekir kucaginda, ya-
ninda Kadir Ding Amca ve bizim geng-
lik halimiz. 1970’lerde ¢ekilmis, musiki
galigmas1 yapryoruz. Bu goérdiigiiniiz
fotografta ise Seyit Gazi anma torenle-
rinde giizel bir konser vermistik. Ona
belediye bir otobiis tahsis etti o zaman,
gittik ve orada giizel bir konser verdik
ardindan mevlid okundu. Hocas1 Ord.
Prof. Sitheyl Unver bir konusma yapti
ve bizde Itrinin Neva makamindaki
Kérini okumustuk. Goérmiis oldugunuz
diger fotograt Ahmet Agabey ile bera-
ber Ramazan geceleri cami cami gezer-
ken ¢ekilmisti. Fotografta Ahmet abi
ortada baginda takkesi oldugu halde
ilahi okuyoruz. Sol tarafta rahmetli
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Nurettin Canakoglu Hocamiz, rahmet-
li Mehmet Dumlu Hocamiz. Beraber
yapmis oldugumuz cami programla-
rindan bir fotograf. Ahmet Agabey iki
tirld, hatta t¢ tirld toplant: yapardi.
Birisi Sal1 geceleri gezek tabir ettigimiz
ev ev dolasarak, klasik masikiyle ilgili
calismaklar yapariz. Pazartesi giinleri
camilerde vazifeleri olan hocalarla ilahi
okuyup dini musiki toplantist yapariz.
Bir de cumartesi geceleri bu fotografta
gordigiiniiz genglerle birlikte yaptigi-
miz ¢aligmalar. Yani haftanin ti¢ giinii-
nii bize hasr etmis olup Pazartesi, Sali
ve Cumartesi aksamlar1 birlikte ¢aligir-
dik. Bu fotograf da Ahmet abinin bir
toplant1 sonunda evinde ¢ekilmis fo-
tograftir. Kendisini ortada goriiyorsu-
nuz. Hemen yaninda Mehmet Dumlu
Hoca Efendi, Nurettin Canakoglu Ho-
camiz, sag tarafta bu caminin imamla-
rindan Ali Adigiizel Hoca. Tabii bunla-
rin bir kismi hakka yiiridii. Gidenlere
rahmet olsun insallah. Bu fotograf ise
Ahmet Agabey’in TOKI idaresi tara-
findan basilan bir kitabinda yer aliyor.
Fakat isimlerin bazilar1 yazilmis, cogu
arkadagimizin isminin altina misafir
diye yazmislar. Halbuki sorsalard: hep-
sini isimleriyle kayda gecselerdi giizel

olurdu.

Simdi Ahmet Agabey ile musiki konu-
sundaki tanigmamizdan kisaca bahse-
deyim. Daha orta okul 6grencisi iken
Yesilay Derneginde halk mizigiyle il-
gili calismalara katiliyorduk. Merhum
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Hisarli Ahmet Amcamiz ve arkadasla-
r1 geliyor diger genglerle beraber orda
halk tiirkiileriyle ve oyunlariyla mesgul
oluyorduk. = Duvarda sazlar asiliyor,
biz de bir tanesini aliyor daha 6nce
baglamaya baslamis arkadaslarimizdan
tiirkiiler 6grenmeye calisiyorduk. Ni-
hayet bir giin okuldan ¢ikinca dernege
geldim. Arkadaglar baktim saz akort
ediyorlar. Mesut Tezcan, Muhammed
Tezcan, Ahmet Alpgiray gibi samimi
arkadaglarimiza “Ne yaptiniz? Erken
toplanmigsiniz” dedim. “Fuat Pasa il-
kokulunda folklor gosterisi var oraya
gidecegiz” dediler. Hadi bir saz da sen
al dediler. Ben de, “heniiz sizler kadar
iyi ¢alamiyorum” dedim. “Olsun! ka-
labalik gériinelim” dediler. Sazlar1 el-
lerimize aldik, akortlarini yaptik. Fuat
Pasa [lkokuluna dogru gidiyoruz. Halk
turkileri ¢alinacak, ¢ocuklar mahalli
oyunlar oynayacaklardi. Ellerimizde
sazlar, darbukalar ile Cumhuriyet cad-
desinde yiiriirken karst kaldirimdan
da rahmetli babam geliyor. O giinlerde
babam Karagoz Pasa Camiinde imam,
rahmetli dedem de miiftii idi. Babam
soOyle bir bakti, grup halinde ellerimiz-
de sazlarla gidiyoruz, basin1 6te yone
dogru cevirip i¢inden «la havle ve la
kuvvete.. diye soylenerek bizi tanimi-
yormus gibi gecip gitti. Programi yap-
tik, aksam eve geldigimde “Oglum biz
hoca siilalesiyiz, boyle elinde sazlarla
sokakta dolagma, dernekte calacaksan
¢al ama ayip olur” dedi. Tutucu bir in-

san degildi ama bizim &yle sokaklar-
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da gezmemize karsi ¢ikti. O ¢ocukluk
haliyle soyle distindiim misiki agkini
icimden ¢ikaramayacagim en azindan
ney ifleyeyim ki babam bu durumdan
incinmesin. Ney’i bir kagida sararim
kimse de farkina varmaz. O siralarda
dernekte klasik koroda da ¢alistyoruz,
Otuz Agustos Ilk Okulu kargisinda Fo-
tografc1 Semsi agabeyimizin ditkkani
olup, kendisi ¢ok giizel ney iiflerdi ve
Ahmet Agabey’in adeta en birinci ta-
lebelerindendi, ¢ok giizel taksimler ya-
pardi. O'nun diikkanina gittim. “Semsi
Agabey ben ney 6grenmek istiyorum»
dedim. “Hay hay” dedi. “Sen ne zaman
¢ikiyorsun okuldan?” “Ugte ¢ikiyoruz”
dedim. Oda “Her giin okuldan ¢ikinca
gel hem ney 6grenirsin hem de bana
yardim edersin” dedi. Ben arkadasla-
rimizdan rahmetli Hiiseyin Kisioglu
ve Turgay Erteme de haber verdim be-
raberce Semsi Agabeyin diikkanina
devam etmeye basladik. Fakat heniiz
ney’im yoktu ve bir karonu biikiip yu-
varlattim ondan ses ¢ikartmaya bas-
ladim. Daha sonra Sems Agabeye,
“Benim neyim yok ne yapacagiz” de-
dim. Oda “Su benim neylerle iflersin,
daha sonra sana bir ney buluruz” dedi.
Uflemeye basladik, epeyce yol aldik
ama (mansur akordu) ya da (kiz ney
akordu) denilen akortlarla tfliiyoruz,
elim (sah ney)e zor yetisiyor. Bir aksam
“Ben sizi Ahmet Agabeye gétiireyim”
dedi. O zaman sali geceleri gezek yapi-
liyor ve Ahmet Agabey o siralarda ve-

teriner Hiisnii Kisioglunun eski hasta-
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nenin civarindaki dispanserin hemen
yaninda olan binada oturuyordu. Bir
sal1 gecesi beraberce oraya gittik. Sem-
si Agabey topluluga bizi tanitti ney
iflemeye bagladigimizdan bahsetti.
Ahmet Agabey “Bir eser okuyun” dedi.
Sonra da “Bir eser de ifleyin bakalim”
dedi tabii o giinlerde kiz neyi iiflemeye
galistyoruz. “Oo tamamdir, siz her haf-
ta sali glinii bizi takip edin, biz hangi
evde toplaniyorsak oraya gelin delikan-
lilar” dedi. Bizler de “Olur Agabey” de-
dik. Ondan sonra “Ben sizlere haftaya
birer sah ney getirecegim” dedi. Nasil
sevindik, o gece ve o hafta boyunca
sah neyin hayalini kurduk, uyuya-
madik. Nihayet bir sonraki Sali oldu,
gezegin yapildig1 eve gittik. Ahmet
Agabey ii¢ dort tane de ney getirmis,
bir tanesini bana dogru uzatt1 ve dedi
ki, “Bunlar1 asag1 ¢arsidan oltalik ka-
mislardan buldum da onlardan a¢tim,
bunlarla iifleyedurun siz” dedi. Baktim
sekiz bogumlu bir kamis, esasen dokuz
bogumlu olur malum, Ahmet Aga-
bey de dyle denk geldigi i¢in o sekilde
acmis. Baginda da tahta bir «bagpare”
var, halbuki boynuz olur. Ney’i iifle-
yemiyorum, agzimda dylece duruyor.
Fakat biiyiik bir azimle ¢alisip bu neyi
iflemeye alistim. Daha sonralar1 ¢ok
sayida neylerimiz oldu ve yiizlercesini
de agmak nasip oldu. Iste ilk olarak bu
toplantilarda musiki yoniiyle Ahmet
Agabey’i tanimaya bagladik ve cumar-
tesi giinleri de bizlerle ayrica mesgul

oldu. Bugiin miize olan evininin ve Ci-
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nili camiin ingaat1 bitti. Yesilay Derne-
¢i mensubu arkadaslarimizla her pazar
glinil insaata kendi ¢apimizda yapabi-
lecegimiz isler ve bahge islerinde yar-
dimc1 olmaya galistyorduk. Sali gezek-
lerine gidiyor, sonra gesitli zamanlarda
kendi ¢gapimizda konserler veriyorduk.
Ahmet Agabey “Her tas yerinde agir-
dir” derdi ve 6yle herkesten gelen kon-
ser dileklerini pek kabul etmezdi. Biraz
evvel resimlerini gosterdigimiz Seyit
Gazideki konserimizde eserin bir ye-
rinde takilma oldu ve Ahmet abi dedi
ki: “Orada takilmamamiz lazimdi ama
ben size her tas yerinde agirdir derdim
ya, iste o durum bundan dolay1 gergek-
lesti”.

Kiitahya'ya bir bakan mi1 gelecek An-
karadan bir yetkili mi gelecek, hemen
bizlere haber ulastirir evinde toplanir
ve konser verirdik. Biitiin bunlar1 Kii-
tahya’ya bir hizmet gelsin diye ask ile
yaptirirdi.Orman ve agaglandirma hu-
susunda bile Sayin Dogan bey ve Sayin
Yavuzlar ile rahmetli Mehmet Dumlu
Hocaefendi ile beraber dag tas gezerler
Kiitahya'ya eser ve bilhassa “Ihrami
¢am” denilen Kiitahya'ya 6zgii ¢gam ge-
sitlerini kazandirmaya, Yellice dagim
yesertmeye ¢alisirlardi. Musiki toplan-
tis1 yaptigimiz evi Istanbul bogazinda-
ki Amcazade Hiiseyin Pasa yalis1 bii-
yiik salonu 6rnek alinarak yapilmisti.
Ortada bir kiigiik havuz, bir tarafinda

miizisyenler oturur diger tarafinda-

ki sedirlerde dinleyiciler ve misafirler
yer alirdl. Zaman zaman yirmi neyzen,
iki-li¢ tambur, ti¢ dort rebap, iki klasik
kemence, iki ti¢ vurma aleti, on kisi ka-
dar okuyucu olan bir klasik ekibimiz
vardl. Senelerce o ekip hi¢bir baska
gaye gozetmeden Kiitahya'ya hizmet
etmeye ¢alist1. Biitiin bunlarin bize he-
yecani da Ahmet Agabey’in yaninda o
eserleri ge¢mek ve Kiitahya'ya hizmet
etmekti. Daha nice yillar bu musiki
faaliyetimiz devam etti. Gezek tabiri
soOyle bir sey idi: Her hafta degisik bir
evde aksamdan sonra toplanma. Bu
toplantilarda iki galisma yapiyorduk.
Once bir yeni fasil agiliyor, yani belli
bir makamda eserler calisiliyor ara
verilince ev sahibi pasta , borek, cay
gibi ikramlar yapiyordu. Hatta Ahmet
Agabey saka yapardi. “Simdi nisabo-
rek fasli baglad1” diyerek. Ondan sonra
eski fasillardan birisini tekrar ederdik.
Boyle verimli galigmalar yapardik. Ah-
met Agabeyin yesil renkli bityiik¢e bir
defteri vardi. Kendi firgas: ile yazdigi
bu defterden bizler de elimizle yaza-
rak birer biiylik boy defter yaptik ve
adeta notalar1 Oylece 6grendik. Tabii
ben lisede miizik bolimiindeydim.
Oradan da o zaman ki miizik hocamiz
Mehmet Yiicel Beyden notalara asina
olmustuk. Ondan sonra da bu defter
bize ¢ok faydali oldu. Ahmet Agabey
ile senelerce iste gerek cumartesi top-
lantilarinda gerekse bu gezek ad1 veri-
len programlarda hep beraber olduk.
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Tabi bu gezeklerin mahiyeti farkl idi,
kimi degisik yerde halk miizigi ile ge-
zekler yapiliyordu, kimi yerde ise dini
sohbetler yapilirdi. Kimi zaman da dini
musiki ile alakali eserler gegilir, kimi
zamanda Ahmet Agabey’in her zaman
tatbik ettigi gibi klasik eserlerimiz ile
ilgili galigmalar yapilirdi. Hatta bir
glin Semsi Agabey’in evindeydik. $Sim-
diki Kemer Hamamin iizerinde Havva
Analar konag diye isimlendirilen koca
bir konak vardi. Orasi herhalde tamire
alind1 tekrar onarildi. Oradaki gezege
her zaman bir 15-20 kisi katilirken o
gece gelen biraz azdi ve herkes neyini
almis gelmis ama nota defterleri yok.
Kimisi “Ben yemegi kayinvalidelerde
yedim oradan geldim defteri getireme-
dim”, kimisi “Diikkan1 anca kapattim

notalar1 almaya eve gidemedim” gibi

mazeretler ileri siirdii. Ahmet Agabey

sadece kendisi gelmis defteri ve nota

sehpasi ile. $oyle bir bakti etrafa bi-
raz hayifland1 “Yahu biz ezberden ¢a-
ligmiyoruz ki, herkes niye getirmedi
defterini? Hadi bugiin de halk miizigi
galisalim vurun bakalim (Kar m1 yag-
d1 Kiitahya'nin dagina)” dedi. O aksam
calistigtmiz eski dosyalardan birini
tekrar ettik.

Evet, Ahmet Agabey ile ilgili hatira ¢ok,
kendisi yetismemize biiyiik gayret gos-
terdi. Kendisinin bu 6zelligini higbir
zaman unutamayiz. Bizleri biz yapan
Ahmet Agabey’in o gayretleridir. Ken-
disi her birimizle ayr1 ayr ilgilenirdi.
Emekleri kutlu olsun Allah rahmetler
etsin diyoruz. O yillarda bizimle cali-
san degerli can kardeslerimiz ve arka-
daslarimizin kimisi rahmeti rahmana
kavustu onlara rahmetler, kalanlara da
uzun Omiirler diliyoruz. Herkese ha-

yirlt aksamlar diliyorum.

KATILIMCILAR
PARTICIPANTS
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TURKIYE'DEKI KENT MUZE
LOGOLARININ ANALIZI

ANALYSIS OF CITY MUSEUM LOGOS
IN TURKEY

Abdulmetin SiYAM

Giris

Yerlesim mekanlari, 6zellikle 20. Yiiz-
yilin sonlarina dogru kendi degerlerini
olusturmaya “kente 6zel” olan “kentin
tarihi” ile “kenti kent yapan degerler”
lizerine vurgu yapmaya, eger yoksa
kendi degerlerini olusturmaya baslan-
dig1 goriilmektedir. Bellek mekanlar:
olarak 2000’li yillarda kurulmaya bas-
lanan Kent Miizeleri o kentin degerle-
rini sergilemeye, korumaya, tanitmaya
ve pazarlamaya basladig1 s6ylenmekte-
dir (Fidangeng, 2016: 938). Kentlerde,
bir giin icerisinde ger¢eklesen en kiigiik
olaydan tutunda, ge¢miste biiyiik etki-
ler yaratan savaslar1 ya da toplumsal
eylemlere kadar her tiirlii unsur, kentin
bellegine kaydedilir. Bu yiizden, kent-
lerin bellek depolarinin sinirsiz oldugu
soylenmektedir (Bilgic, 2019: 45).

Kent Miizelerinin olusum sebebi, ki-
saca kentin belleginde kaydedilen tiim
kiiltirel deger ve olaylar diyebiliriz.
Kentlilerin egitilmesi, kentin tarihi
hakkinda bilgiyi aktarmasi ve kiiltiirel
degerlerinin 6ztimlenmesi gibi bir¢ok
amaca hizmet eden 6nemli kurumlar-
dandir. Bu kurumlar, genel olarak ken-
tin merkezi yonetimin altinda “Kent

Miizeleri, Kent Arsivi, Kent Bellegi,
Kent Tarihi ve Arsivi” gibi isimler ile
kuruldugu goriillmektedir. Kurulan bu
miizelerin, kendilerini ifade eden ku-
rumsal kimligi ve logo tasarimin olma-
s1 onemli bir unsurdur. Logo, kurum-
larin gorsel imgelerini olusturan ve
tanitilmasi i¢in kullanilan 6zgiin gra-
fiksel iletisim araglaridir. Miizelerin,
kendisini ifade eden logo tasarimlari
kullandiginda, taninmasi ve diger mii-
zelerle olan rekabeti ¢ok daha iyi olaca-
gin1 soyleyebiliriz. Sezere (2018:1042)
gore miizelerin kendine ait, ge¢misini
yansitan, agik secik, anlagilir ve okunur
bir logoya sahip olmast, bireylerin logo
ile karsilagtig1 her ortamda miizeyi ko-
laylikla hatirlayacagi soylenmektedir.
Bir miizenin, taninir olmasinda gorsel
kimligin 6nemi ¢ok biiyiik oldugu ay-
rica gorsel kimligin pargasi olan logoyu
kullanmayan miizenin, kalic1 bir miize
kimligi tasiyamayacag1 sdylenmektedir
(Akgoz, 2019: 1). Bu baglamda, Kent
Miizelerinin anlagilmasi ve taninirli-
g1 artmast i¢in kendilerini ifade eden
ozglin logo tasarimlar1 kullanmalari
gerekmektedir. Bu aragtirmada, Tiirki-
yedeki “Inebolu Kent Miizesi, Canak-

&
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kale Kent Miizesi ve Arsivi, Eskisehir
Kent Mizesi, Edirne Kent Miizesi,
[zmir Ahmet Piristina Kent Arsivi ve
Miizesi, Bursa Kent Miizesi” Kent Mii-
zeleri'nin kullandiklar1 logolarin, gos-
terge, gosteren ve gosterilen agisindan
analizlerin yapilmasi ve kentleri ne ka-
dar temsil edebildiklerini gostermesi
hedeflenmistir.

ARASTIRMANIN YONTEMI
Arastirma Modeli

Bu arastirmada, nitel aragtirma yontem
ve teknikleri kullanilmistir. Arastirma
kapsaminda gerek duyulan bilgileri
elde edebilmek i¢in arastirma siirecin-
de dokiiman incelemesi ve eser analizi
yontemi uygulanmustir.

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada, Kent Miizesi hakkinda
bilgi vermek ve miizelerde logo kul-
lanilmasinin 6nemini agiklamak igin
gerek duyulan kaynaga nitel arastirma
modeli kullanilarak; yaymlanmis tez-
lerden ve dergilerden konularla iliski-
lendirilerek literatiir taramasi yapilarak
ulagilmistir. Logo analizlerinin yapila-
bilmesi i¢in ihtiyag¢ duyulan logo gor-
sellerine, internetteki kaynakcalardan
ulagilmistir. Elde edilen tim bilgiler
arastirmada, konu basliklarini agikla-
mak ve desteklemek i¢in kullanilmustir.

Verilerin Islemesi ve Yorumlanmasi
Bu arastirmada elde edilen nitel veriler

sonucunda, Kent Miizelerinin tani-
mi, amaglar1 ve islevlerine agiklik ge-
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tirilmigtir. Miizelerde, gorsel kimligin
kullanimi ve logo tasarimin 6nemine
dikkat ¢ekilmeye caligilmistir. Rastge-
le belirlenen 6 (alt1)) Kent Miizesinin
kullandiklar1 logolarin o kenti ne ka-
dar temsil edebildikleri, olusturulma
felsefeleri; gosterge, gosteren ve goste-
rilen agisindan analizlerin yapilmustir.
Toplanan veriler sonucunda logolarin
gorintiisel anlatimi, genel gosterenleri
ve igerik hakkinda bilgiler verilmeye ve
yorumlanmaya ¢alisilmistir.

BULGULAR VE YORUM
Kent Miizeleri

Kent Miizesinden bahsedilince aklimi-
za direkt bir yerlesim yerini temsil eden
miize gelmektedir. Bu miizeler kentin,
bolgenin veya yorenin ge¢misine 11k
tutan, tarihinde ve kiiltiirel degerle-
rinde yolculuk ettiren mekénlar olarak
tanimlayabiliriz. Mercin’ e (2008:92)
gore Kent Miizeleri, bir kentin bellegi
ve aynasi olarak kabul edilen kurumlar
olarak tanimlamigtir. Kentin ozellik-
lerine gore icerisinde bir kentin tarihi
stirecini gosteren haritalar, fotograflar,
yazili belgeler, maketler, egitim bo-
limleri, toplant1 ve gosterim salonlar1
gibi mekanlarin yer alabilecegi belir-
tilir. Bilgice (2019:46) gore ise, Kent
Miizelerinin kiltir birikimi ve kent-
sel zenginliklerin aktarilmasina, kent
kimliginin korunabilmesinde, kente
0zgii yazili yazisiz kaynaklarin, tarihsel
yapitlar ya da gelenek gorenekler gibi
degerlerin muhafaza edilip sergileme-
sine kadar, bir¢ok biiyiik 6neme ve isle-
ve sahip olduklar1 s6ylenmektedir.

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLL

Insanlarin, ge¢misle olan baginin kop-
mamas! kadar, yasanilan kente sag-
lanacak uyum da son derece 6nemli
oldugu, bu uyumun olmasi igin kent-
lilesme bilincinin kazanilmas: gerek-
mekte oldugu soylenmektedir (Yalgin,
2017: 323). Bu yiizden kentlerde kuru-
lan Kent Miizeleri, kentte yasayan tiim
degisik etnik gruplar1 bir ¢at1 altinda
toplayarak ortak yasam kiiltiiriinii giig-
lendiren mekanlar oldugu soylenebilir.
Ayrica kentin kimligini korumak i¢in
miicadele eden, kenti bir biitiin olarak
ele alan ve derinligine ulagmaya yar-
dimcr olan uzmanlagmis iletisim, egi-
tim, koruma ve kiltiir merkezleri ola-
rak karsimiza giktigi sdylenmektedir
(Silier, 2010: 17).

Tiirkiye'de Kent Miizeleri

Anadolu topraklari, tarihi boyunca
bircok medeniyete ev sahipligi yap-
muistir. Bu topraklarda hiikiim stirmis,
ozellikle Selguklu ve Osmanli devlet-
lerinden birgok tarihi olay, 6rf-adet ve
kiiltirel degerler Tiirkiye Cumbhuri-
yetine ulastig1 bilinmektedir. Onemli
savaglar ve kurtulus miicadelesi veri-
len bu topraklarda her kentin kendine
6zgii tarihi ge¢misi ve kiiltiirel degerle-
ri olusturdugunu soyleyebiliriz. Olusan
bu unsurlarin, saklamasi, 6gretilmesi
ve aktarilmasinin en iyi yontemlerden
birisi de kentlere kurulan Kent Miize-
leri diyebiliriz.

Keskine gore (2014:34) Tirkiyede
1990’larin basindan itibaren giinde-
me gelen Kent Miizelerinin kurulma-
s1 2000’lerden sonra pratik anlamda
yayginlagsmis ve cesitli yerlerde “Kent
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Miizesi, Kent Tarihi, Kent Arsivi, Kent

Bellegi” ad1 altinda miizeler kurulmaya
baslandig1 soylenmektedir.

Bu miizelerin, kurulum asamasinda ge-
rek duydugu kaynag: temin edebilmesi
i¢in kentin merkezi yonetimlerine bii-
yik gorevler diigmekte oldugu soylen-
mektedir. Ozellikle, valilik, belediye ve
kiiltiir bakanlhig: gibi kurumlarin, ken-
te dair ellerindeki “yazili-yazisiz, ses-
li-sessiz, somut-soyut” biitiin degerleri
Kent Miizeleri ile paylasmas1 gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu paylasilan ve
toplanan degerlerin kenti yeteri kadar
agiklamas1  gerekmektedir. Ornegin,
herhangi bir birey kentin miizesini zi-
yaret ettiginde, o kent ile ilgili bir bil-
giye ulagmak icin, ikinci bir kaynaga
bagvurmadan Kent Miizesinde merak
ettigi bilgiyi ulasabilmesi gerekmekte
oldugu sdylenebilir (Bilgig, 2019: 47).
Giuntimiizde revagta olan bu mizeler,
yayginlagsmaya devam ederek kentle-
rin, aciklanmasi ve bozulan kimlikleri-
ni yeniden kazandirmas: bakimindan
biiyiik rol oynadig1 agikardir.

Kentlere gergeklesen gogler, kentle-
rimizin dogal ve kiiltiirel varliklarini
kaybetmelerine, kentlilerin kent kiil-
tirtinii kazanamamasia ve toplum-
sal degerlerini tanimayan, kentlilik
bilincinden uzaklagsmis gencler yetis-
mesine neden oldugu sdéylenmektedir
(Dedehayir ve Degirmenci: 2013: 24).
Kent Miizeleri, kiiltiirel degerlerin yeni
nesil tarafindan anlasilmasi ve gele-
cek kusaklara aktarilmasi hususunda
onemli bir amaca hizmet ettigi soy-
lenmektedir. Bu miizelerin, tarihi ko-
nulara karst duyulan meraki arttirdig:
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kadar kentlilik bilincinin kazanilmasi
i¢in de 6nemli oldugu belirtilmektedir.
Ozellikle genglerin, iilkelerine yararli
bireyler olmasi bakimindan tarihlerini
en iyi sekilde tanimalar1 ve 6grenmele-
ri vazgegilmez bir husustur. Bu 6nemli
hususu iilke ¢capinda anlayabilmek, 6n-
celikle yerel diizeyde biling kazanmak-
la ortaya ¢ikarilabilecegi diisiiniilmek-
tedir. Kendi yetistigi kentini, insanini,
tarihini ve kiltiiriinii tam manasiyla
kavrayabilmis gen¢ kusaklar, gelecek
icin umut vadeden bireyler olabilecegi
soylenmektedir (Yalcin, 2017: 323).

Sozene (2013: 10) gore “Kent miizeleri
bir miize degil, bir egitim meselesi” ol-
dugunu ve miizeyi ziyaret eden kisiler
ve Ozellikle genglerin “Benim kentim
budur, nitelikleri de bunlardir” diye-
rek agiklayabilecegini soylenmektedir.
Mercine (2006:32) gore ise “egitim,
yasam boyu devam eden bir siiregtir.
Bu siireg igerisinde yer alan her kurum
(resmi veya 0zel) bireyin egitilmesin-
den dogrudan veya dolayli olarak so-
rumludur” Ayrica egitim kurumu olan
miizelerin, bilgiyi yaymasi, en onemli
amaglarindan birisi oldugunu belir-
tilmektedir. Tiirkiyede Kent Miizeleri,
kentlilerin ve oOzellikle genglerin egi-
tilmesi, kenttin tarihi hakkinda bilgi-
yi aktarmasi ve kiiltiirel degerlerinin
oztimlenmesi gibi bir¢ok amaca hiz-
met eden 6nemli kurumlardan oldu-
gunu soyleyebiliriz.

Miizelerin Logo Kullanmasi
Giintimiizde bir¢ok énemli amaca hiz-

met eden miizelerin, taninmasi, fark
edilmesi ve diger miizelerle olan re-
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kabeti s6z konusudur. Miizelerin fark
edilebilmesi i¢in bireylerin o miizeleri
hatirlatacak bir takim isaretlere ihtiyac
duydugu soylenmektedir. Bu isaret-
ler miizelerin sahip olduklar1 kurum
kimligi ve logolar1 seklinde agiklan-
maktadir (Sezer, 2018: 1042). Koc¢ak’a
(2011:60) gore “Logo, bir kurumu tem-
sil eden tescillenmis bir tasarim olarak
tanimlaniyor.” Yapilacak tasarimin gra-
tiksel sekilde olabilecegi gibi, kurumun
adinin stilize edilmis sekli de olabilece-
gi soylenmektedir. Mercine (2010:333)
gore ise logo, bir kurumun veya hizme-
tin kamuoyuna agilan yiizii oldugunu,
onu digerleri ile benzerlerinden ayirt
edilmesini saglayan ve ona sayginlik
kazandiran; 6zgiin, dikkat cekici, es-
tetik ve hizmete 06zel, evrensel bir dil
oldugunu séylenmektedir.

Her kurumda oldugu gibi, miizeler de
kullanilan logo da 6nemli unsurdur.
Miizenin ayirt edilmesine ve hatirlan-
masina katkida bulunan logo, yalnizca
tipografik denemelerle tasarlanabile-
cegi gibi sozciik ozelligi gostermeyen
amblem bi¢imin de tasarlanabilece-
gi soylenmektedir (Akgoz, 2019: 32).
Logo, miizelerin goriinen ilk yiizii gibi-
dir. Miizeyi ziyaret eden bireylerin, ilk
goziine ¢arpan ve en ¢ok akilda kalma-
sina yarayan unsurudur. Miizenin ki-
siligini yansitmak i¢in kullanabilecegi
araglardan biri olan logosunu segerken
dikkat etmesi gereken hususlar su se-
kilde 6zetlenmistir; Evrensel mirasin
koruyucusu miizelerin logolar: da ev-
rensel olmasi gerektigi, yani herkes i¢in
anlagilir olmasi, tasarim olarak miize-
nin kimligini yansitmasi, miizeyi diger
kurumlardan farklilastirmasi, basit ve
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akilda kalic1 olmasi gerektigi soylen-
mektedir (Kogak, 2011: 64).

Logo Analizleri

inebolu Kent Miizesi

BELEDIYESI

iINEBOLU

KENT MUZESI

Resim 1: Inebolu Kent Miizesinin Logosu (Internet 1)

Miize binasi, 1882 yilinda medrese ola-
rak inga ettirilen ve uzun yillar Inebolu
Belediyesi Hizmet Binasi olarak kente
hizmet etmis olan bima 1996 yilinda
yangin gegirilerek bosaltilmistir. Yillar-
ca harabe olarak kaderine terk edilen
bina 2013 yilinda restorasyona alinmis-
tir. 2014 yilinda restorasyon ¢aligmala-
r1 tamamlanan binanin, Inebolunun
zengin tarihsel ve kiiltiirel birikimini
“kent bellegi” misyonuyla gelecege ta-
stmak, gelecek kusaklara en iyi sekilde
aktarabilmek amaciyla “Kurtulusa Gi-
den Yolda Inebolu Kent Miizesi” olarak
hizmet vermektedir.

Inebolu Kent Miize logosunun, goster-
gesine bir biitiin olarak baktigimizda,
belediyenin, kent miizesinin isimleri,
madalyon ve kayik illiistrasyonu go-
rulmektedir (Resim 1). Kentin merkezi
yonetimi olan “INEBOLU BELEDIYE-
SI” yazisi ile miizenin ismi olan “INE-
BOLU KENT MUZESI” yazist sans-se-
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rif (tirnaksiz) bir font segilerek, gri
renkten olustugu goriilmektedir. Lo-
goda, tipografinin iki yana yaslanarak
diizenlenmesi biitiinligi saglamistir.

Logoda gosteren olarak kullanilan
madalyon, Inebolu Kentine, Tiirkiye
Biiyitk Millet Meclisinin verdigi Istik-
lal Madalyasin1 sembolize etmektedir.
Ayrica “O” harfinin yerine kullanilan
madalyon bir biitiin olarak “INEBO-
LU” yazisinin okunmasi saglanmistir.
Madalyonun iist kisminda tasarlanan
bi¢cim, deforme ugratilip kirmizi ve gri
renklerle olusturularak kayik goriinii-
miine benzetilmistir. Logoda igerik
olarak gosterilen, kurtulus miicadelesi
verilen dénemde, Inegoldeki kayikei-
larin limanda gostermis olduklar: iis-
tiin bagarilar sayesinde Inegol kentine
verilen Istiklal Madalyasi 6n plana ¢ik-
maktadir. Logoda, kentin tarihindeki
onemli bir degerin yansitilmasi, hem
miizeyi hem de kenti tanitma konu-
sunda etkili oldugu séylenebilir.

Canakkale Kent Miizesisi ve Arsivi

KeMicl B

Resim 2: Canakkale Kent Miizesi ve Arsivi Logosu
(Internet 2)

Miize binasi, 1800’lerin Canakkale’si-
nin 6zgiin sivil mimarisini barindiran
46 y1l boyunca Emek Oteli ve bir do-
nem de askerlik subesi olarak hizmet
vermistir. Zamanla yikik dékiik bir hal
alan bu bina, Canakkale Belediyesi ta-
rafindan restore edilerek halka kentin
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bellegindeki tarihi olaylar1 ve gergekle-
ri anlatmak i¢in 6 Mart 2009 tarihinde
Canakkale Kent Miizesi ve Arsiv binasi
olarak kente kazandirilmistir. Canak-
kale Kent Miizesi'nde kent tarihine ilis-
kin etkinlikler, belgesel gosterimleri ile
beraber “Tarih Kitab1”, “Anilar le Kent”
ve “Efsaneler” boliimleriyle de Canak-
kale tarihine ait belgeler, hikayeler ve
oykiilere yer verilmektedir (Url 2).
Canakkale Kent Miize logosunun, gos-
tergesine bir biitiin olarak baktigimiz-
da, kent miizesinin Tiirkce ve ingilizce
isimleri, “C.K.M.A” harfleri, “&” isareti
ve t¢ katli bir bina illiistrasyonu go-
rilmektedir (Resim 2). Miizenin ismi
olan “Canakkale Kent Miizesi ve Arsi-
vi” yazisi sans-serif ve Ingilizce ismi ise
“CITY MUSEUM OF CANAKKALE”
yazist serifli (tirnakli) fontlar segilerek,
gri renkten olustugu goriilmektedir.

Logoda gosteren olarak kullanilan
harflerin, en bagindaki “C” diger hart-
lerden farkli olarak, siyah renkte, bii-
yiik ve farkli yazi karakteri kullanilmis-
tir. Bu harf, Canakkalenin bas harfini
temsil etmektedir. “K.M” harfleri serifli
yaz1 karakteri kullanilarak, gri renk-
ten olusmaktadir. Bu harfler, sirasiyla
“Kent” ve “Miizesi “nin bas harflerini
temsil etmektedir. Logoda, turuncu
renk olarak kullanilan “&” isareti “M”
ve “A” harflerinin tam arasina konum-
landirilmig. Bu isaret “ve” baglacini
temsil etmektedir. Son olarak “A” kii-
¢iik harf olarak tercih edilerek “Arsivi®
nin bas harfini temsil etmektedir. Ya-
pilan bu tipografi diizenleme ile logo-
nun, 6zgiin bir gortinim kazandigin
soyleyebiliriz. Logoda bir diger goste-
ren, yesil rengin acik bir tonunda yapi-
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lan, ti¢ kath bina illistrasyonudur. Bu
bina, ge¢miste otel olarak kullanilan
tarihi bir yapiyi, giiniimiizde ise Kent
Miizesinin kuruldugu binanin stilize
edilmis halini temsil etmektedir. Lo-
goda igerik olarak gosterilenin, 6zgiin
tipografi diizenlemesi ve stilize edilmis
binasi ile birlikte “Canakkale Kent Mii-
zesi ve Arsivi” mekanini temsil ettigini
gostermigtir.

Eskisehir Kent Miizesi

BELLEG l

ESKISEHIR W

Resim 3: Eskisehir Kent Bellegi Miizesinin Lo-
gosu (Internet 3)

Miize binasi, Eskisehir’in tarihi Odun-
pazar1 Semtinde yeniden hayat bulan
binasindan birini Kent Miizeler Komp-
leksi olarak diizenlenmis, o6ncelikle
2007 yiinda Tirkiyenin ilk Cagdas
Cam Sanatlar1 Miizesini, daha sonra
ise ayn1 bina icerisinde 2012 yilinda
Kent Bellegi Miizesi acilarak hizmet
vermektedir (Url 3).

Eskisehir Kent Miize logosunun, gos-
tergesine bir biitiin olarak baktigimiz-
da, kentin, kent mizesinin isimleri
ve irili ufakli geometrik kare sekiller
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gortilmektedir (Resim 3). Kentin ismi
olan “ESKISEHIR” yazis1 sans-serif bir
font segilerek, gri renkten olustugu go-
riilmektedir. Miizenin ismi ise “KENT
BELLEGI MUZESI” yazis1 kahverengi
kare seklinin i¢ine sans-serif bir font
secilerek, beyaz renk ile olustugu go-
rilmektedir. Logoda, tipografinin uy-
gun yerlerde kullanilmas: bitiinligi
saglamistir.

Logoda gosteren olarak kullanilan kah-
verenginde kare sekillerdir. Bu sekiller,
bir biitiin ve irili ufakli dokuz kare
parcasindan olusmaktadir. Bu kare
parcalar1 kentin bellegindeki kiiltiirel
degerleri sembolize ettigi soylenebilir.
Logoda, igerik olarak gosterilmek is-
tenen, kiiltiirel degerleri temsil ettigi
diistintilen kare pargalilarinin, bir ¢at1
altinda kentin bellegi olan miizede top-
landigin1 gosteriyor diyebiliriz. Her ne
kadar sade ve farkli bir tasarim yapil-
mis olsa da, Eskisehir kentinin ge¢mi-
sindeki kiiltirel degerlerinin oldukga
fazla oldugu bilinir, bu degerler kulla-
nilarak logo tasarlanmasi daha etkili
sonuglar doguracag sdylenebilir.

Edirne Kent Miizesi

E l
] \93
edire

muzesi

Resim 4: Edirne Kent Miizesinin Logosu (Internet 4)
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Miize binasi, Edirne’nin tarihi mimari
yapisint barindiran Hafiz Aga kona-
gidir. Konagin 2015 yilinda miilkiyet
hakki Edirne Belediye Basgkanligrna
ge¢mis ve konak {izerinde vyapilan
¢alismalar sonucunda 2017 yilinda
“Edirne Kent Miizesi” olarak hizme-
te girmistir (Url 4). Kentin ekonomik,
sosyolojik, kiiltiirel yonlerini modern
miizecilik anlayisiyla aktaran mekan-
da, Edirne’nin diinii ve bugiiniine dair
kentin bellegindeki her bilgi, ti¢ boyut-
lu silikon heykeller ve dijital ekranlarla
sunulmaktadir (Url 5).

Edirne Kent Miize logosunun, goster-
gesine bir biitiin olarak baktigimizda,
belediyenin, kent miizesinin isimleri
ve motif illiistrasyonu goriilmektedir
(Resim 4). Kentin merkezi yonetimi
olan “EDIRNE BELEDIYESI” yazisi
sans-serif bir font secilerek, sicak gri
bir renkten olustugu goriilmektedir.
Miizenin ismi ise “edirne kent miizesi”
yazisi koyu kirmizi renk segilerek, “e,
k” ve “n, t” harfleri birbiri ile baglana-
cak gekilde olugsmustur. Ismin, 6zgiin
bir tipografik diizenlemeye sahip oldu-
gu soylenebilir.

Logoda gosteren olarak kullanilan,
kahverengi ve sicak gri renklerinde
olan motif illiistrasyonudur. Bu motif,
Edirne kentinde ¢ikmis olan “edir-
nekari” sanatini sembolize ettigi soyle-
nebilir. Ayrica bu motiflerin, birbirine
zincirlemesine baglanmis gibi goriinii-
mil vardir. Bu gorunium, Kent Miizesi
ile kentlileri birbirine bagladig1 soy-
lenebilir. Ayrica motifin i¢inde stilize
edilerek kullanilmis “E” harfi goriinii-
mil oldugu soylenebilir. Bu sekiz defa
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tekrarlanan goriinim Edirne kentinin
bas harfini temsil ettigi soylenebilir.
Logoda igerik olarak gosterilen, “edir-
nekari” sanatimi andiran motiflerin
kullanilmasi kentin tarihindeki 6nem-
li ozelligini goéstermektedir. Logoda,
kentin kendini temsil eden 6nemli bir
kiiltiirel] unsurun sunulmasi ve 6zgiin
bir tasarim ile aktarilmasi, hem miizeyi
hem de kenti tanitma konusunda etkili

oldugu soylenebilir.

Izmir Ahmet Piristina Kent Arsivi ve
Miizesi

o

—
=

} ] i 5
o - .|| ™
| | L | |

|ZM]|

KENT ARSIVI
& MUZES]

Resim 5: Izmir Kent Arsivi ve Miizesinin Lo-
gosu (Internet 5)

Miize binasi, Izmir kentine 1930-32
yillar1 arasinda insa edilen itfaiye bi-
nasidir. Yapim amaci agisindan islevini
tamamlamis ve 2001 y1li sonuna kadar
araliksiz yetmis yil itfaiye merkezi ola-
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rak hizmet veren binanin, Kent Arsivi
ve Miizesi olarak yeniden islevlendi-
rilerek varligini devam ettirmesi igin
2002 tarihinde baglanan restorasyon
calismalar1 2004 yilinda son bularak
hizmete girmistir. Bu sekilde, zmir’in
yasadig: tarihsel sertiveni canli tutacak,
tarihi yap1 ve mekanlarin taninilirligi-
n1 artiracak, Kentli bilincinin olustu-
rulmast ile hatirlama ve gegmis bilgisi
arasinda giiglii bir iligki kurulmasi sag-
lanmistir (Url 6).

Ahmet Piristina Kent Arsivi ve Miize
(APIKAM) logosunun, gostergesine
bir biitiin olarak baktigimizda, kent
miizesinin ismi ve kuleli bir bina il-
lustrasyonu goriilmektedir (Resim 5).
Miizenin kurulmasinda biiyiik 6nemi
olan dénemin belediye baskan1 olan “I.
B.B Ahmet Piristina” yazis1 sans-serif
bir font secilerek, gri renkten olustu-
gu goriilmektedir. Logoda direk goze
carpan kentin ismi olan “I[ZMIR” ya-
z1s1 sans-serif ve bold stil de bir font
secilerek, kirmizi renk ile olustugu
goriilmektedir. Kentin isminin altin-
da “KENT ARSIVI & MUZESI” yazisi
sans-serif ve light stil ‘de bir font segile-
rek, acik kirmizi renkten olustugu go-
rilmektedir. Logoda, tipografinin iki
yana yaslanarak diizenlenmesi ve genel
olarak kirmizi renk tercih edilmesi bii-
tinligi saglamistir.

Logoda gosteren olarak kullanilan, kir-
mizi1 ve agik ton renginde kuleli bir bina
illiistrasyonudur. Bu bina, gegmiste 1z-
mir Kentinde kurulan ilk itfaiye mer-
kezidir. Logoda igerik olarak gosteri-
len, eski itfaiye merkezi ile giintimiizde
Kent Mizesi olarak kullanilan binanin,
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stilize edilmis hali gosterilmektedir. z-
mir Kentine yillarca hizmet etmis olan
itfaiye binasinin, Kent Miizesine gev-
rilmesi onemli bir kiiltiirel unsurudur
diyebiliriz. Logoda, kentin tarihindeki
onemli bir tarihi mekanin yansitilmasi,
miizeyi hem de kenti tanitma konu-
sunda etkili oldugu séylenebilir.

Bursa Kent Miizesi

BEOYDRKSEHIR BELEDIYES|

BURSA KENT MUZESI

Resim 6: Bursa Kent Miizesinin Logosu (Internet 6)

Miize binasi, 1926 yilinda adliye binasi
olarak yapilmis ve 75 yil boyunca Bur-
sa Adliyesi olarak hizmet etmistir. 2001
yilinda Bursa Biiyiiksehir Belediyesi
ile Adalet Bakanlig1 arasinda yapisan
anlagsma ile binanin miilkiyeti Bursa
Biiyiiksehir Belediyesine devredilmis
ve restorasyon ¢alismalarindan son-
ra 2004 tarihinde Bursa Kent Miizesi
olarak hizmete girmistir. Miize, kentin
kiiltiirel, tarihsel, sosyal ve ekonomik
zenginligini tanitmak ve yarinin kent-
lilerine yol gosterebilmegi hedeflemek-
tedir. Bu hedef dogrultusunda, Bursa
ile ilgili her tiirlii belge, esya, kitap, gor-
sel malzeme, ses ve goriintii kayitlarini
biinyesinde bulundurmaktadir (Url 7).

Bursa Kent Miize logosunun, goster-
gesine bir biitiin olarak baktigimizda,
belediyenin, kent miizesinin isimleri ve
tarihi bir bina illiistrasyonu goriilmek-
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tedir (Resim 6). Kentin merkezi yone-
timinin temsili olarak “BUYUKSEHIR
BELEDIYESI” yazist ile miizenin ismi
olan “BURSA KENT MUZESI” yazilari
serifli bir font segilerek, siyah renkten
olustugu goriilmektedir. Logoda, serifli
bir font kullanilmas1 hem tipografisi-
nin rahat¢a okunmasina hem de cid-
diyeti saglamasina katki sagladig1 soy-
lenebilir. Ayrica, tipografinin iki yana
yaslanarak diizenlenmesi biitiinligi
saglamistir.

Logoda gosteren olarak kullanilan, ¢a-
tis1 turuncu, yapist agik kahverengin
de olan tarihi bir bina illiistrasyonudur.
Bu bina, zamaninda Bursa Kentine hiz-
met etmis adliye binasidir. Logoda ige-
rik olarak gosterilen, eski adliye binasi
ile glinimiizde Kent Miizesi olarak
kullanilan binanin, stilize edilmis hali
gosterilmektedir. Bursa kentine, yillar-
ca hizmet etmis olan adliye binasinin,
Kent Miizesine ¢evrilmesi énemli bir
kiiltiirel unsur diyebiliriz. Miizenin, bu
tarihi binanin icinde kurulmasi 6nemli
bir degerdir. Logoda, bu binanin yansi-
tilmas1 miizeyi tanitma konusunda et-
kili oldugu soylenebilir. Ancak, Bursa
kentinin ge¢misindeki kiiltiirel deger-
lerinin oldukg¢a fazla oldugu bilinir, bu
degerlerin bir biitiin olarak ele alinip,
kenti temsil edecek sekilde logosunun
tasarlana bilecegi soylenebilir.

SONUC VE ONERI

Kentlerin, kendine 6zgii tarihi ge¢gmisi
ve kiiltiirel degerleri oldugu bilinmek-
tedir. Olusan bu tarihi kiiltlirel miras
ve degerlerin, saklamasi, Ogretilmesi
ve aktarilmasi gerektigi agikardir. Kent
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Miizeleri Dbelirttigimiz bu unsurlar
biinyesinde barindiran ve hizmet eden
o6nemli kurumlardan birisi oldugunu
soyleyebiliriz. Kent Miizeleri genel ola-
rak merkezi yonetimin yani belediye-
nin biinyesinde agildig1 goriilmiistiir.
Agilan bu miizelerin, kentlerin, gegmis
tarihinin goriinen yiiziinii temsil ettigi
soylenebilir. Bir cok 6nemli amaglara
hizmet eden Kent Miizelerinin her ku-
rumda oldugu gibi kurumsal kimligini
temsil eden logo tasarimlarina ihtiyag
duymaktadir. Bu ylizden Kent Miizele-
rinin kendilerini ifade eden 6zgiin logo
tasarimlar1 kullanmas: gerekmektedir.
Sonug olarak yapilan logo analizlerine
gore logolarda, kentlerin tarihindeki
onemli bir kiiltiirel degeri biinyesinde
bulundurmasi ve yansitmasi, hem mii-
zeyi hem de kentleri tanitma konusun-
da etkili bir yontem olacag1 sdylenebi-
lir. Ayrica logolar da, kenti ve miizeyi
temsil edecek sekilde illiistrasyonlarin,
renk ve tipografilerin kullanilmas1 ve
bunlarin bir diizen icinde tasarimda
harmanlanarak olusturulmasi gerektigi
karsimiza ¢ikiyor.

Bu aragtirmadan yola ¢ikarak Kent
Miizelerinin ve kentin belediye logo-
lar1 kargilikli olarak ele alinip, o ken-
ti hangisinin daha ¢ok temsil ettigi-
nin analizi yapilanabilir. Ayrica farkh
miize tiirleri (arkeoloji, sanat, endiistri,
oyuncak, teknoloji) gibi miizelerinin
kullandiklari logolar ele alinarak o mii-
zeyi ne kadar temsil ettiklerinin logo
analizi yaparak ortaya konulabilir.
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ALBRECHT DURER’IN GRAVURLERI
UZERINE BIR ANALIZ

AN ANALYSIS ON ALBRECHT DURER'’S
ENGRAVINGS

Ceyda KURTES

Giris

Albrecht Diirer, graviir denildiginde
akla gelebilecek ilk isimlerdendir. Sa-
dece baski sanatgis1 degil ayni1 zamanda
ressam, grafik sanatgisi ve matematikgi
olan Diirer, yasadig1 donemde biiyiik
bir dehaydi. Belki de ekonomik neden-
lerle yapmaya bagladig1 graviirlerini
hayat1 boyunca siirdiiren sanatgi, bas-
ki tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
“Alman sanatgilar 15. Yiizyilda, yani
Ronesans akiminin Almanyada be-
nimsenmesinden once matbaa, bakir
ve ahsap graviirler sayesinde ilk defa
diistincelerini tim diinyaya gosterme
olanagi elde etmistir... Bu uluslararas:
giiclin olusumundaki en biiyiik pay ise,
o donemde ressam olarak da tinlenmis
olan, ancak bakir ve ahsap graviirlerde-
ki baskin yetenegi sayesinde uluslariis-
tii bir figtir olan Albrecht Diirere aittir”
(Erikli, 2019:1).

Sanatgi, graviirii resme yardimci bir
tarz olarak degil tek bagina bir sanat ol-
dugu goriisiinii savunarak yeni teknik
ve konularin 6ntinit agmistir. “Diirer’in
onemli 6rnekler vermis oldugu graviir
baskilari ile en ince detaylara sahip bu
resimler roprodiiksiyonlarda kullanil-
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dig1 kadar bilimsel kitaplarin basimin-
da da kullanilmistir” (MEB, 2012: 18).
“Noble (2017)a gore mekanik olarak
yeniden firetilebilir medyanin, hem
graviir hem de tifdruk baskilarinin or-
taya cikigi, Diirer ve tiim diinyas: i¢in
bir vahiydir. Her gériintiiniin el yapi-
my, tek tiir ve tek bir yere yonelik ol-
dugu bir diinyada, mekanik tekrarlana-
bilirlik tamamen farkl: bir sey sunmus;
baskilarin tiretilmesinin daha kolay ve
genellikle tablolardan daha ucuz ol-
mastyla daha fazla insanin daha fazla
resim alabilir duruma geldigini ifade
etmigttir.

Problem

Bu ¢aligma kapsaminda, yenilikgi bakis
acisiyla Kuzey Ronesans sanatinin bii-
yiik ustalarindan olan Albrecht Diirer’i
sanati baglaminda incelemek ve onu
tine kavusturan graviirleri incelenerek
bu graviirleri hakkinda ilgili kisilere
bilgi verilmek istenmistir. Diirer hak-
kinda ozellikle yabanci kaynaklarda
birgok yazi yazilmis olsa da Tiirkge ma-
kale ve tez sayisinin sinirli oldugu goz-
lemlenmis bu nedenle bu arastirmada

&
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sanatginin graviirleri iizerine detayh
bir analiz yapilmak istenmistir.

Amag

Bu aragtirmanin amaci, Albrecht Dii-
rer'in sanat hayatinin irdelenmesi ve
bu dogrultuda énemli graviir eserleri-
nin incelenmesini saglamaktir.

Onem

Bu arastirma, Diirer’in sanat anlayisi-
nin incelenmesiyle birlikte bu alanda
calisacak ilgili kisilere katki saglamasi
bakimdan 6nemlidir.

Yontem

Aragtirma genel tarama modeli cerge-
vesinde, ilgili literatiiriin incelenmesi
kapsaminda yapilmistir.

Albrecht Diirer’in Hayat1

Albrecht Diirer, 1471 yilinda Alman-
yanin Nirnberg kentinde dogmustur.
Bir siire okulda egitim aldiktan sonra
babasinin meslegi olan kuyumculugu
ogrenmeye baglamustir. Kiigtik yasla-
rindan itibaren ¢izime kars1 olagantistii
bir egilimi olan Diirer, hem babasinin
yaninda kuyumculukla ilgili incelik-
leri 6grenmis hem de ¢esitli resim ve
desen ¢aligmalar1 yapmistir. Resme
olan ilgisi gittik¢e artan Diirer sonun-
da babasina ressam olmak istedigini
aciklamistir. Babasi basta bu konuda
biraz tepki gosterse de onu 1486 yilin-
da ressam ve ahgap ustasi olan Michael
Wolgemut'un atdlyesine cirak olarak
vermistir. Diirer’in baski sanatiyla ilk
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tanistig1 yer burasi olmustur. “Diirer,
muhtemelen o donemin bazi agag bas-
kilarinda, Niirnbergde basilmis olan
belli bagh kitaplarin siislemesinde ve
bazi dekorasyon islerinde de galigmis
olabilir; yine de bu erken aga¢ baskila-
ra yaptig1 katkilar kesin degildir” (Zuf-
fi, 2004 :12).

Wolgemut burada Diirere bildigi tiim
resim ve baski tekniklerini, bunlarla
birlikte sanatin inceliklerini 6gretmis-
tir. Wolgemut'un atélyesinde yapilan
resimli kitaplar icin ahsap oymalar,
donemin Almanyasinin en biiyiik ya-
yinevi olarak bilinen Diirer'in vaftiz
babas1 Anton Koberger'in matbaasin-
da basilmaktaydi. “Boylece, gelecekteki
kariyerinde olaganiistii bir rol oynaya-
cak grafik ortamina asina olma firsati
elde etmistir” (Panofsky, 1955:5). Dii-
rer bu atdlyede 3 yildan uzun bir siire
kaldiktan sonra ustasi tarafindan bagka
atolyelere de gonderilmistir. Sanatg,
Niirnbergde 6grendikleri iizerine ba-
kir ¢izim ve bakir oyma egitimini de
eklemistir. Diirer bu sirada kentin za-
naatkar ailelerinden birinin kizi olan
Agnes Frey ile nisanlanmuistir.

19 yasinda kiiltiirel vizyonunu daha
da gelistirmek isteyen sanatgi, 1490 ve
1494 yillar1 arasinda yurtdisina seyaha-
te ¢tkmigtir. Diirer dort yillik bu siire
zarfinda Almanyanin cesitli bolgele-
rinde, Isvigre ve Fransada kalmistir. flk
yolculugunu Colmar’a yapan sanatgl,
graviir sanat¢ilarinin 6nemli temsilci-
lerinden olan Martin Schongauer ile
calismak istemistir; fakat bu sanatci
Diirer onu ziyaret etmeden 6nce ha-
yatin1 kaybetmistir. Diirer yine de sa-
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natginin kardesleri kuyumcu Caspar
ve Paul ile ressam Ludwig tarafindan
karsilanmis ve sanat¢inin ¢aligmalarini
inceleme firsati bulmustur. Diirer bu-
radan ayrilip Martin Schongauer’in di-
ger kardesinin yanina Basele gitmistir.

“Basel Avrupadaki kitap tiretiminin ilk
merkezlerinden biriydi. 1492 yili yaz
aylarinda Basele varan Diirer bura-
da Georg Schongauer ile biiyiik yayin
evleri ve matbaalarla tanigma firsati
bulmustur” (Erikli, 2019:13). Direr
burada Hieronymus mektuplarinin
kapak resmini yapma sans: bulmus-
tur. Sanat¢inin bu ahsap oyma kapak
illiistrasyonlar1 oldukga basarili olmus,
gesitli yayincilardan teklif almistir. Sa-
nat¢1 Baseldeki kitap illiistrasyonlarina
yeni bir tarz gelistirmistir. 1493 yilinda
Baselden ayrilan sanat¢i Strassburga
gitmistir. “Diirer bu siire boyunca
yaptig1 resimlerle graviirlerle hayati-
n1 kazanmaktadir; Sebastian Brantin
Deliler Gemisinde oldugu gibi kolek-
tif kitap resimleme islerini tstlenir...”
(Zufti, 2004 :12). Boylelikle Diirer agag
baskilarin ekonomik olarak degerini
anlamistir.

1494 yilinda ailesi tarafindan Niir-
nberge ¢agirilan sanat¢i birgok tek-
nik ve beceri 6grenerek memleketine
donmiistiir. Ditrer dondigi yil iginde
nisanlis1 Agnes Frey ile evlenmistir.
Nikahtan {i¢ ay sonra ise sanat lizeri-
ne daha ¢ok bilgi edinmek i¢in bu kez
[talya’ya gitmistir. 1495 yilinda ital-
yadan donen sanat¢1 “..10 yillik yogun
bir sanatsal iiretim dénemine girmistir.
Buna Diirer’in 1503 yilindaki hastalig
dahi engel olamamustir. Cok sayida

tablonun yaninda sadece 1495 ve 1500
yillar1 arasinda 60’tan fazla bakir ve
ahsap oyma eser meydana getirmistir”
(Panofsky, 1955:10). 1502 yilinda ise
¢ok sevdigi babasini dizanteriden kay-
betmistir. Bu durumla birlikte Diirer
aile reisligini iistlenmis ve gesitli gra-
viirlerini aile gecimini saglamak igin
satmigtir.

1505 yilinda Niirnbergde kalmanin
kendisi igin iyi olmadigini diisiinerek
yine Italya’ya gitmistir. Burada Italyan
Ronesans kiiltiiriini tanima firsati bul-
mus ve kaldig1 siirece sanat kuramlari
tizerine bilgiler edinmistir. “1505 y1-
linda VenediK’i ziyaret eden Diirer’in
1495’ten 6nceki eserleri, daha sonraki
eserlerini tanimlayacak derin hiima-
nist sanat entelektiiellesmesinden ziya-
de Venedik gelenegindeki ikonografiye
ve motiflere olan ilgisini yansitmakta-
dir” (Olivera, 2015:4). “Diirer’in Ital-
yaya gitmesinin en 6nemli nedenlerin-
den biri, diger ressamlarla tanismaktan
ziyade perspektif teknigi ve bilimsel te-
orisi izerinde uzmanlagmaktir” (Zuffi,
2004 :46). Kuzey Ronesans sanatinda
bir temel olusturmak isteyen Diirer
makale yazmaya baglamistir. Asagidaki
graviirii de ¢izim 1zgarasi ve perspektif
hakkinda yazdig1 yaziyr desteklemek
icin yapmugtir.

Resim 1. Ressam ve Modeli
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1507 yilinda Niirnberge donen sanatgi
[talyada gegirdigi yillardan sonra daha
kiiltiirlt, daha kararli ve zengin biri ol-
mugtur. Ayrica sanat¢inin iinii Alman-
yay1r agarak neredeyse tiim Avrupada
yayilmig duruma gelmistir. Ozellikle
Hz. [sanin ¢ektigi acilar1 anlattig1 bas-
kiresim serisinden sonra iyice tinlen-
mistir. “Baski resimleri o kadar bege-
niliyordu ve satin alintyordu ki, kendi
¢apinda bir iin kazanmigti. Hatta gra-
viirleri kopyalanmaya baslamisti. Dii-
rer bu sahtekarliklardan sikilmis ve
eserlerine 6zgiin imzasini atmaya bas-
lamist’” (Erdogan, 2016:15). Fakat bu
logosu da taklit edilmeye baglaninca
Diirer, imparatorun emri ile resimle-
rine imtiyaz hakki almistir. Boylelikle
tarihte ilk telif hakk: alan ve logo kul-
lanan sanat¢1 olmustur. Telif hakkini
ilk defa 1511 yilindaki “Bakire’nin Ha-
yatr” isimli graviiriinde kullanmistir.
Bu monogram logoyu sanat¢inin ¢ogu
eserinde gorebilmek miimkiindiir.

Resim 2. Diirer’in Eserlerinde Kullandig1 Monogram

1512 yilindan itibaren Kutsal Roma
Imparatoru I. Maximilian igin bir-
takim baskiresimler, tasarimlar ve

resimler yapmigtir. Sanat¢i ayni za-
manda 1513-1514 yillarinda bakir oy-
mabaskilarinin en iinliileri olan “S6val-
ye, Oliim ve Seytan’, “Aziz Hieronymus
Calisma Odasinda” ve “Melankoli I”i
yaratmuistir. I. Maximilian i¢in ise 1519
yilindaki 6limiine kadar ¢alismayi siir-
dirmistiir. “Diirer 1520 yili temmuz
ayinda esi ile son biiyiik seyahati olan
Hollanda’ya gitmistir. Buraya gitmesin-
deki amag ise imparator Maximilian'in
varisi olan V. Karl1 bulmak, imparator
Maximilian ile olan is akdinin devami-
ni saglamaktir” (Erikli, 2019:16). Giizel
gelismelerle Niirnberge dénen sanat-
¢1 sagligr agisindan bu seyahatte biraz
zorlanmistir. Hayatinin geri kalan yil-
larin1 Niirnbergde gegiren sanatg sa-
natsal ve bilimsel ¢caligmalarina devam
etmis; 56 yasindayken yani 1528de
hayatin1 kaybederek Niirnbergdeki Jo-
hannisfriedhof Mezarligina defnedil-

migtir.

Resim 3. Zafer Taki Graviirii

&
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Diirer’in Sanatsal ve Entelektiiel
Gelisimi

15. yy. sonlarinda bir ticaret kenti olan
Niirnberg adeta bir egitim ve bilim
yuvast durumundadir. “Diirer’in yasa-
dig1 donemde Niirnberg, edebi sima-
lar, matematikgiler, cografyacilar, teo-
loglar, sanatgilar ve tiiccarlar gibi ileri
gelenlerle dolu kozmopolit bir kentti”
(Zuffi, 2004 :10). Kent ozellikle gelis-
mis matbaa teknikleri sayesinde kitap
basiminda 6nemli bir kent olmustur.
“Farkli baski tekniklerinde uzmanlas-
mus ustalarin hiinerli uygulamalari sa-
yesinde Niirnberg, graviir, ahsap baski,
ipek baski, gibi konularda nerdeyse
tim Avrupada o6ne ¢ikiyordu” (Erdo-
gan, 2016:17).

Cocuklugundan beri resim ve de-
sen calismalar1 yapan Diirer, babasi-
nin yaninda c¢irakliga da baslayinca
kuyumculuk ona 6nemli bir gelisim
saglamistir. Diirer burada arag gereg
kullanimini 6grenmis; oyma kalemi
ve oyma aracinin nasil kullanildigina
dair tecriibe edinmistir. “Nitekim 15.
yuzyildaki graviirciilerin ¢ogu ressam-
liktan degil kuyumculuk mesleginden
yetismislerdir. Bu ustalar neredeyse
sanatin kendisi kadar eski olan bu tek-
nikleri metallere tasarim yapmak yeri-
ne farkli bir amagla kagida baskilar ya-
pabilecekleri plakalar i¢in kullanmay1
tercih etmislerdir” (Panofsky, 1955:4).
Diirer’in ¢ocuklugunda oyma kalem ile
tanismasinin ona graviirlerinde olduk-
¢a fayda saglamis oldugu soylenebilir.
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“Sanat¢inin tavrinda Italyan esintileri
olusmaya baglamistir. Diirer bolca mi-
tolojik ve dini konulu ahsap ve metal
graviirler yapmustir. Caligmalarinda
gizgisel koyulugu c¢agdaslarina na-
zaran ¢ok daha gii¢li kullanmustir...
Diirer’in detaylarinda en goze ¢arpan
insan tenini kazima ucuyla kusursuz
yumusaklikta ¢izebilmesidir” (Zai-
moglu, 2018 :10). “Diirer’ in tablo ve
graviirlerinde hakim konular genellikle
dinsel boyutlardadir. Alman Ronesans
sanatinin temelini olusturdugu soyle-
nebilecek olan sanatgi, eserlerindeki
tiglirlerin hareketlerini, duygu ve ifa-
delerini yetenekli bir bicimde yansit-
may1 bagarmistir. Izleyiciyi icine geken
gercekei bir doga anlayis1 da pesini bi-
rakmamistir. Onun sanatinda ¢izgisel
teknigin kullanimi 6n plana ¢ikarken
tiglirlerinin kazandig1 hacim duygusu
da goz ardi edilemez bir nitelik tasi-
maktadir” (Gokeek, 2012:4).

Diirer, insan viicudu tuzerine arag-
tirmalar yapmis ve nii ¢aligmalar ile
anatomik orantilar hakkinda derin bir
¢oziimleme elde etmeye c¢aligmigtir.
“Diirer’in sanat1 bicimci olarak adlan-
dirilir ¢iinki birgok eserinde giizelligin
gizemine yonelik arayis iginde olmus-
tur” (Gokeek, 2012:5). Son zamanla-
rinda yazdigi makalesinde bulunan
gizimlerde insan viicudunun farkl
yaslarda ve tiplerde detayl: ideal 6lgii-
leri ve orantilar1 hakkinda calismalari
bulunmaktadir. Diirer’in ¢aligmalarin-
da da insan bedeni oranlarina duydugu
ilgi gortilmektedir. Sanat¢1 hiimanizm
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duygusu iginde betimledigi insan fi-
gliriiniin orantilar1 ve mekanin en iyi

sekilde betimlenmesi i¢in ¢aba goster-

Resim 4. “Dort Cadr” Adli Graviiriu

Kapsaml1 bir sekilde ¢aligmis oldugu
orantili insan figilirii ¢izimlerinin ar-
kasinda biiyiik bir titizlikle inceledigi
doga vardir. Doganin giizelligi onu her
zaman etkilemis ve doga, eserlerinin
bazilarina konu olmustur. Sanat ha-
yat1 boyunca egzotik ve dikkat ¢ekici
hayvanlar1 resimleyen sanat¢i ilging
buldugu hayvan boynuzu, mercan ve
benzeri parcalar1 koleksiyonuna ek-
lemistir. Bu da sanat¢inin i¢ diinyas:
hakkinda ilgili arastirmacilara ipucu
vermistir. 1500 yilinda yapmis oldugu
bir graviirde sanat¢inin doga sevgisi
acik¢a gortilmektedir. Eserde avci azi-
zin, boynuzlar1 arasinda bir hag bulu-
nan geyigin oniinde diz ¢6kmiis oldu-
gu goriilmektedir.
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Resim 5. “Aziz Eustachius'un Goriisit” adli graviirii

“Modern bilimin tohumlarimin atildi-
g1 on besinci ylizyllda mistisizmden
de uzak duramayan Diirer astrolojiye
ve okiltizme merakliydi” (Erdogan,
2016:57). Ronesans sanat¢ilar1 sanatsal
dahiliklerini gosterirken eserlerinde
birtakim sifrelerle yasamin mistisiz-
mini yansitmaya ¢alismislardir. Diirer
de karakteri ve hayata bakis acisi itiba-
riyle mistisizmi i¢inde barindirmis bir
sanatcidir. Ozellikle “Melankoli I” gra-
viiriinde buna olan ilgisi net bir sekilde
gozlemlenmektedir.

Sanat¢inin icinde yasadigi donemin
getirdigi karamsar ruh hali, bir takim
igsel sikintilar1 ve dini inanglariyla
harmanlandiginda eserlerindeki gro-
tesk figiirler daha iyi anlagilmaktadir.
“Eserlerinin on besinci yiizyillda halk
arasinda boylesine popiiler olmasinin
nedenlerinden biri belki de bu figiir-
lerdi. Dini metinlerde bahsedilen ki-
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yamet, cehennem, ilahi yargilanma,
o6lim gibi temalar1 boylesine etkileyici
bir diis giiciiyle gorsellestirmek, tistiine
bir de bilimsel sorgulama ve sanatsal
yaraticilik eklemek, o donemde ancak
Diirer'in altindan kalkacag: bir bece-
riydi” (Erdogan, 2016:58).

Aklinda siirekli birtakim distinceler
olan sanatci; perspektif, oran-oranti,
anatomi gibi konulara yonelmistir. Sa-
natin bilimle birlikte 6zellikle matema-
tikle gelismesi gerektigine inanmustir.
OKlid, Vitruvius ve Albertinin yazila-
rin1 okumus ve arastirmalar yapmustir.
Kendi aragtirmalarina 6zgiin ve alter-
natif yontemler aramis bunlar1 uygula-
y1p agitklamak i¢in de birtakim ¢izimler
ve ahsap baskilar yapmustir.

Sanat¢1 pozitif bilimlerin yani sira top-
lumsal yapiyla da ilgilidir. Diirer; Mar-
tin Luther, Rotterdamli Erasmus ve
Philipp Melanchthon gibi kisilere ya-
kinhigryla bilinmektedir. Reformasyo-
nun gelisimini yakidan takip etmekte,
Martin Luther’1 desteklemektedir.

— P =

Resim 6. Martin Luther1 konu alan graviirii

Zaimoglu tarafindan (2018) Diirer’in
Ronesans ruhunun sorgulayici, elesti-
rici, htimanist ve akilci yanini benim-
sedigi ifade edilmistir. Sanatci, Rotter-

damli Erasmus ve Philipp Melanchthon
ile de karsilikli fikir aligverislerinde bu-
lunmustur. “Diirer, 6gretisel skalanin
karsilikli iki yer almalarina karsin, ayni
sekilde aydin ve kiiltiirlii olan Erasmus
ile Melanchthon tarafindan 6ne siirii-
len derin disiincelerin trani 6lcili
tartismalar1 tarafsiz ve serinkanli bir
gozle degerlendirmistir” (Zuffi, 2004
:102). Sanat¢i ayrica bu iki diigiiniiriin
de graviirlerini yapmustir.
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Resim 8. Philipp Melanchthon

AHMET VYAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

Diirer’in Graviirleri

“Fransizca ‘Gravure’ sozciiglinden
alinan graviir, kazima resim sanat1 de-
mektir. Agag, metal ve mugamba gibi
materyal lizerine kazinarak ya da tas
tizerine yagl kalem ile islenerek ve
baski ile elde edilen resim ya da yazi-
ya “graviir” adi verilmektedir” (Aslan,
1996:170). “Bir bask:i teknigi olarak
matbaacilikta ve sanat {iriinlerinin ya-
ratiminda kullanilan graviir, bir kazi-
ma sekli, cukur bask: veya oyma bas-
ki olarak adlandirilabilir” (Bacaksiz,
2009: 20).

Tercih edilen materyal {izerine yapilan
bu resimler her teknige gore sanatciya
birtakim degisiklikler, avantaj ve deja-
vantalar saglamaktadir. Diirer ise haya-
tinin ilerleyen dénemlerinde agag bas-
ki yerine oyma bask: teknigini tercih
etmistir. Asagida yer alan tabloda bu
iki teknigin karsilastirmasi yapilmistir.

Agag Baski Oyma Baski
Teknigi Teknigi
Dabha fazla Daha az baski
baski adedi adedi

Daha ucuz Daha pahali
Daha kalin Daha ince
gizgiler cizgiler

Tablo 1. Aga¢ Baski ve Oyma Baski

Oyma baskida metal bir plaka iize-
rinde ¢alisildigindan Diirer bu teknik
sayesinde ince ¢izgiler, detay, dokusal
niians, 151k ve golge agisindan bir in-
celige ulasmistir. “Bu yontemde gor-
sel, aside direngli bir lakla kaplanmais
bakir, ¢inko veya gelik bir levhaya bir

75

igne araciligryla kazinir. Daha sonra bu
levha, ¢izilen hatlar1 istenen derinlikte
ylizeye kaziyacak olan bir asit banyo-
suna birakilir. Baskinin koyulugu ¢izgi
derinligine baghdir. Bir dizi ¢okelme-
nin ardindan levha miirekkeplenir ve
temizlenir; Miirekkep yalnizca ¢okmiis
olan hat ve tonlarin arasinda kalir ve
baski presi tarafindan nemlendirilmis
kagida aktarilir” (Wigan, 2012: 111).

Melankoli I

Diirer'in 1514 yilinda yapmis oldu-
gu bu calisma, en tinli ve en gizemli
graviirlerinden biri olmustur. Gizem-
li anlatim noktalariyla dolu bu eser
sanat¢inin adeta bir deha oldugunu
gostermektedir. Zihinleri kurcalayan
bu graviirii pek ¢ok farkli disiplinde
yazilan bilimsel makalelere de konu
olmakta ve gizemi hala tam olarak ¢o-
ziimlenememektedir. Bu eserinde sa-
nat¢inin derin, ice doniik ve karamsar
bir ruh hali yasamakta olan kendisinin
psikolojik otoportresini yaptig1 diisii-
niilmektedir.

“Graviirde konu alinan anlatim, o dur-
durulmus ana dair mekén, zaman ve
olay ile ilgili sorulara net bir cevap ve-
rememektedir”’ (Gokgek, 2012:8). Eser-
de genel olarak bir duraganlik havasi
sezinlenmektir. Nitekim melankoli de
bdyle bir ortamda ortaya ¢ikabilmekte-
dir. “Melankoli, genel anlamiyla birden
¢ok duygu durumunu barindiran bir
ruh halidir. Kiside olumsuz bir durum
yarattig1, kisiyi diisiinme ve sakin kal-
maya ittiginden dolayi felsefi anlamda
kutsal kabul edilmis bir ruh halidir”
(Zaimoglu, 2018: 15).
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Bu alegorik graviirde kompozisyonda
goriilen her bir 6ge ayr1 sembolik bir
anlam tagimaktadir. Resmin arka pla-
ninda goriilen 151kl halkanin Satiirn ol-
dugu ve kisiyi melankoli hissine zorla-
dig1 bilinmektedir. “Orta Cagda Satiirn
etkisi altindaki melankolikler hasta ve
ugursuz sayilirken Ronesans hiimanist
diisiincesinde toplumun en yaratici in-
sanlar1 olarak benimsenirler” (Gokgek,
2012:10). Bagka bir diisiinceye gore bu
gokkusagr olarak yorumlanmaktadir.
Gokkusaginin ise umudun ve cenettin
sembolii oldugu bilinmektedir. Yine
sag lst kosede eserin adi kanatlarini
acmis bir yarasa iizerinde goriilmekte-
dir. Yarasanin siyah renkte olmasi sim-
yacilikta “nigredo” olarak adlandirilan
maddenin siyah rengiyle iliskilendiril-
mis ve simya ile yakindan iliskili olan
melankolinin ilk asamasina génderme
yapilmustir. Eserin adinda bulunan “T”
de melankolinin ilk asgamasina gonder-
me yapmaktadir. Bu sekilde durgun
halde olan maddenin kendisini donii-
stime hazirladig1 anlatilmak istenmis-
tir.

Kompozisyonun sag 6n planinda yer
alan kanatl figlirtin distinceli, dalgin,
hiiziinli, umutsuz bir ruh hali icinde
ve bir buhran durumunda oldugu an-
lagilmaktadir. Melankoli hissiyat1 en
¢ok bu figiirde hissedilmektedir. Figii-
riin basina takmis oldugu su teresi ve
diigiin gigegi, Orta Cagda ruhsal sikin-
tilarin tedavisi i¢in kullanilmaktadir.
Figiiriin asik yiizii ise karanlik olarak
resmedilmis ve yine simyanin ilk asa-
mast olan siyah maddeye gonderme
yapmaktadir.
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Kadinin hemen iizerinde hareketsiz bir
¢an bulunmakta, eserdeki duraganli-
gin aksine eyleme ge¢mis bir kum sa-
ati, dengeli bir sekilde duran terazi ve
simetrik olarak ayarlanmis her yonden
toplami 34 eden bir say1 dortgeni yer
almaktadir. Diirer'in burada matema-
tek bilgisini de gosterdigi soylenebi-
lir. Eserde bulunan kum saati ile ¢an
6limii ve yasamin sonunun gelece-
gini temsil etmektedir. Tim bu farkli
anlamlar igiren nesneler figiiriin etra-
finda diizenli bir sekilde toplanmuistir.
Bagka bir nesne olan merdiven, Orta
Cagda genellikle ruhlarin gokyiiziine
¢ikisin1 temsil etmektedir. Merdive-
nin hemen altinda bulunan garip ge-
ometrik cisim ise “octahedron” olarak
adlandirilmakta ve Diirer'in mekan-
perspektif iligkisi konusundaki ustali-
gin1 gostermektedir.

Resim 9: “Melankoli I” Graviirii, 24 x 18.8 cm, Alber-
tina, Viyana

Figliriin tzerinde bulunan kese ve
anahtar, gii¢ ve zenginligi sembolize
etmektedir. Figliriin sag tst kosesin-
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de bulunan “putto” figliriiniin (ka-
nath kii¢iik ¢ocuk) ise Diirer'in veya
¢ocuk Isanin bir sembolii mii oldugu
tam olarak bilinmemektedir. Figiiriin
elinde tuttugu pergel ise o kisinin bil-
ge ve felsefi diisiincelere sahip oldu-
gunu gostermekte, ayn1 zamanda bu
nesnenin yaratilisi ve mantig1 temsil
ettigi de dustiniilmektedir. Graviiriin
sol tarafinda duran kopek sadakati
ve bilge kisilere eslik eden bir hayvan
olarak sembolize edilmektedir. Sag
en alt kosede gelen melankoli dalga-
sindan sonra sanatginin yaratici ve
ozgurlugiyle birlikte kullanima hazir
olan aletler goriilmektedir. Bagka bir
diistince ise aletlerin i¢inde bulunan
givilerin Hz. Isanin ¢armiga gerilisine
gonderme yapmis oldugudur. Ayrica
aletler icinde “lavman” adi verilen bir
alet bulunmaktadir. Bu aletin kabizlik
tedavisinde kullanildig1 ve melankoli-
nin fiziksel belirtilerinden biri oldugu
distiniilmektedir. Son olarak kuyruklu
yildiz ise diinyaya ¢arparak su taskinla-
rina yol agilacaginin semboliidiir. Buna
istinaden zaten sanat¢inin da diinyanin
sonunun gelecegi korkusuyla yasadig:
bilinmektedir.

Aziz Hieronymus Calisma Odasinda

Diirer’in 1514 yilinda yapmis oldugu
bu eser ustaca ¢alistig1 graviirlerinden
biridir. Bu ¢alismasinda Kuzey Avru-
pa resminin 151k-g6lge, doku ve detay
ozellikleri olduk¢a hisssedilmektedir.
Diirer bu eserinde tek kacislt perspek-
tifi ustaca kullanmistir. Daha 6nce iki
kez Italya’ya gittigi diisiiniiliirse eserde-
ki Italyan sanat1 etkilerinin nedeni de
anlagilmaktadir.

77

Kompozisyonun ortasinda yer alan ve
parlamakta olan Aziz Jerome masaya
dogru egilmis bir sekilde Incil geviri-
siyle ugragsmaktadir. Aziz, burada yal-
niz bagina oturmakta ve dalgin goériin-
mektedir. On planda bulunan kopek ve
aslan da ayni sakinlige sahip bir sekilde
uyumaktadirlar. Bunlarda esere sessiz
ve samimi bir ortam havasi katmak-
tadir. Kopek burada bilge kisiye eslik
eden hayvani simgelemektedir.

Sanatginin eserin solunda goriilen
duvarda, pencereden yansiyan 15181
biiyiik bir ustalikla betimledigi goriil-
mektedir. Pencere kenarinda bulunan
kurukafanin ise Latince “Memento
Mori” (Fani Oldugunu Hatirla) s6ziine
yani Vanitas resimlerine bir gonderme
niteligi tasidig1 soylenebilir. Yine de
“Melankoli I” eserinde oldugu gibi bu
eserinde kaos ve huzursuzlugun aksine
bir sakinlik havasi vardir. Noble (2015)
Aziz Jeromenin kargasa ya da endise
duymadan 6liimii kabul etmeye basla-
digin1 ve kendisini sadece meselesiyle
mesgul ettigini ifade etmistir.
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Resim 10. “Aziz Hieronymus Caligma” Odasinda Gra-
viirii 24.7 x 18.8 cm, Kupferstich-Kabinett, Dresden
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Sovalye, Oliim ve Seytan

Sanat¢1 bu eserini annesini kaybettigi
1513 yilinda yapmaya baglamustir. Ese-
rin karanlik havasi nedeniyle Diirer’in
o dénemde depresyonda oldugunu dii-
stinenler vardir. Sanatci aslinda bu gra-
viirtine “Siivari” adini vermistir. Esere
bakildiginda ince detaylarla ve sembol-
lerle dolu oldugu goriilmektedir.

Kompozisyonun tam ortasina yerles-
tirilmis figiir eserin odak noktasidir.
Figiiriin etrafina bir ¢ok sembolik 6ge
yerlestirilmistir. Sovalyeyi takip eden
kopek sadakati temsil ediyor olabilir.
Sovalyenin arkasinda bulunan kegi
basl figiiri Diirer, seytan olarak tasvir
etmistir. Sovalyenin arkasinda bulu-
nan figiir ise 6liimii temsil etmektedir.
Graviirdeki 6lim ve seytan figiirleri
sovalyeye bakmakta fakat sovalye on-
lara aldiris etmez gibi gériinmektedir.
Sovalye figilirtiniin yan profil bir agry-
la ¢izilmesi de onun gii¢lii durusunu
desteklemektedir. $ovalyenin takindig:
umursamaz tavri cesareti simgelemek-
tedir. Elinde kum saati olan 6liim figii-
ri ise zaman ve sonu hatirlatmaktadir.
Bu baglamda vanitas resimle arasinda
bir baglanti kurulabilir. Hemen sag
alt kosede yerde bulunan kurukafa da

bunu destekler niteliktedir.
- —

- ik cad W
Resim 11. “§ovalye, Oliim ve Seytan” Graviiri, 24.5
x 19.1 cm, Metropolitan Museum of Art Koleksi-
yonu, New York
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Adem ve Havva

Direr'in bu ¢alismasi Rénesansin en
basarili isleri arasinda yerini almistir.
Sanat¢inin bu graviiriinde insan bede-
ni oranlarinin, doganin ve hayvanlarin
nasil ustaca tasvir edildigi goriilmek-
tedir. Eser detaylica incelendiginde
mekandan ve etrafta bulunan hayvan-
lardan eserin Adem ve Havvanin hika-
yesini anlatmaktan ziyade yetenegini
sergiledigi anlagilmaktadir. Kompo-
sizyonda yer alan Latince yazili tabe-
lada “Niirnbergli Albrecht Diirer bunu
1504de yapt1” yazmaktadir. Diirer'in
bu ¢alismasini ticari amaglarla yapmis
oldugu ve Avrupada satilmak tzere
tiiccarlar gorevlendirdigi séylenmekte-
dir. Graviiriin Hindistana kadar ulagti-
g1 bilinmektedir.

Kompozisyondaki Adem figiiriine
bakildiginda talyan sanati énemli ki-
silerinden biri olan Belvedere Apollo-
nunun esintileri goriilmektedir. Nob-
le (2017) Baskimin Diirer’in kisisel
ve Kkiiltiirel kaygilarini ifade etmesini
sagladigini ve Alman kimliginden gu-
rur duyan (Albert Dvrer Noricvs veya
“Niirnbergden Albert Diirer”) sanatgi-
nin yine de Italyan ve klasik gelenegi
ile biiyiiledigini ifade etmistir. Havva
ise genis kalgalar ve kiigiik gogiisler ile
Orta Cagin klasik ideal kadin figiira
olarak resmedilmistir. Yine eserde bu-
lunan hayvanlar da Orta Cag’1 yansitan
imgelerdir. Bu hayvanlar dort duygu
durumunu simgelemektedir. Boga so-
gukkanlilik, geyik karamsarlik, tavsan
canlilik, fareye atlamaya hazir kedi ise
otkeyi temsil etmektedir. Diger hay-
vanlara bakildiginda arka planda ka-
yaligin tizerinde duran Ren geyigi ilk
glinaha, papagan Hz. Meryeme, yilan
ise seytana gonderme yapmaktadir.
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Resim 12. “Adem ve Havva” Graviirii, 20.9 x 26.5 cm,
Morgan Library and Museum Koleksiyonu, New York

Sonug

Alman sanatinin énemli temsilcilerin-
den olan sanatgi, iizerinde hem Kuzey
Ronesansinin hem de Italya Rone-
sansmin etkilerini tagimasiyla kuzey
ve giiney arasinda sanatsal bir képrii
kurmus sayilmaktadir. Hatta sanatgi
doneminde “Kuzeyli Leonardo” olarak
anilmustir. “Diirer, eserlerinde Kuzey
Avrupa sanatindaki Orta Cag gelene-
gini, antik gelenege olan ilgiyi tekrar
uyandiran Ronesans ile birlestirmis ve
boylelikle sanat¢inin toplumsal ve ru-
hani roliiniinii htimanist diistince tar-
zinin etkisiyle yeniden sekillendirmis-
tir” (Erikli, 2019:209).

Niirnberg kentinin zengin baski im-
kanlar1 sayesinde sanatc1 pek ¢ok kisiye
ulagmis ve ardindan Avrupada da iin-
lenmis bir duruma gelmistir. “Diirer’in
etkisi, hi¢ kuskusuz kendi atélyesinin
sinirlarini asmustir. Graviirleri ve seya-
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hatleri sayesinde onun yarattig1 kom-
pozisyonlar, Avrupa ¢apinda ¢alisilmis-
tir” (Zuffi, 2004:110). Alman sanatinin
gelismesini saglayan Diirer’in eserleri,
donemin sanatinin adeta bir kirilma
noktast olmustur. Eserlerini disiince
esasli alegori ve sembollerle doldu-
ran Diirer, ayn1 zamanda bir o kadar
da ince isciligiyle goz doldurmustur.
“Diirer, baski resim konusunda gercek
bir ustaydi. Tek rengin onlarca farkli
tonunu verebilecek titizlikle ¢aligiyor-
du. Toplumu etkileyen yeni bir mecra
olarak baskiresimler, kiiltiirel yasantry1
tabana yaymaya hizmet ediyordu” (Er-
dogan, 2016:20). Hickson (2019)a gére
Diirer'in bir graviir sanatcis1 olarak
essiz dehasi, bu tiir karmagik ve ince
ayrintili goriintiileri negatifte kavrama
yetenegiydi.

Albrecht Diirer'in hayati, entelektii-
el ve sanatsal gelisimi eserleriyle ilgili
onemli ipuclar1 vermektedir. Diirer’in
egitimi, usta-girak iliskisi i¢cinde yasa-
dig1 deneyimleri, farkl: bir¢ok disiplin-
lerden beslenimi onun iyi bir sanatgi
olmasinda 6nemli rol oynamistir. Ay-
rica sanat¢inin hayatinin biiyiik bir ¢o-
gunlugunu gecirdigi ve yasadig1 kent
olan Niirnberg ise giiniimiizde sanatc1
ile 6zdeslesmis ve marka haline gelmis
durumdadir. Durer, Ozellikle Alman-
yadaki baski yontemlerine kiiltiirel bir
katkida bulunmasinin yani sira tim
sinirlar ve kiiltiirleri agmis bir sanatci-
dir. Onun graviirdeki ustaca teknikleri
nesiller sonrasinda ve hatta glinimiiz
sanatgilar i¢in de adeta yol gosterici bir
durumda olagelmistir. Bu yenilikgi sa-
nat¢i, giiniimiiz farkl disiplinlerinden
bir ¢ok sanat¢inin gonliinde 6nemli bir
yer edinmistir.
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PAMUKLU KUMAS ORNEKLERINDEN
BOGASI

BOGASI FROM COTTON FABRIC SAMPLES

Ebru GATALKAYA GOK

Giris

Gegmiste Tire ipligi (riste-i Tire) im-
paratorluk pazarlarinda 6nemli bir yer
oynamuis ve ince pamuk ipligi i¢in “tire”
kelimesi sembol olmustur. Osmanli ka-
yitlarinda pan(m)buh, pambuk olarak
yer alan pamuk kelimesi Orta Fars-
¢a “pambak’, Dogu Tiirk¢e lehgelerde
“pahta (bahta,bakta)”, Kasgari “boh-
tay”, Cingede “po-tie”, Uygurca “kebez”
kelimeleri ile ifade edilmektedir. Uy-
gurca bozii (bdz) kelimesinin karsilig
ise bogasi/bohasidir. $ehir ve koylerde
kaba bez dokuyan kisiler cullah, ince
bez dokuyan kisiler ise bogasici olmak
tizere isimlendirilmektedir (Inalcik,
2008:77-93). Anadoluda renk ve de-
sene gore cesitli isimler ile bilinen pa-
muklu kumaslar su sekildedir; bogast,
kirpas, alaca, bez, mendil, beledi, dimi,
yemeni, tiilbent, basma, ¢it ve yazma-
dir.

Eskicaglarda Anadoluda dokunan ku-
magslarin gesitli tilkelere ihrag edildigi
bilinmektedir. XV-XIX. vyiizyillarda
biiytik odl¢iide ihrag¢ edilen pamuklu
gesitlerinden birisi de bogasidir. 1486-
1490 tarihli Kefe iskelesi giimriik ba-
kaya defterine gore; ¢esitli renklerde
dokunan bogasi kumaginin Konya,
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Ankara, Istanbul, Bolu, Bursa, Karahi-
sar, Giimiis, Tosya ve Denizliden ihrag
edildigi anlagilmaktadir. XVI. yiizyilin
basina ait Tuna limanlari, Akkerman
ve Kili giimriik defterlerde gesitli boga-
si kumaslarinin Tunadan Kafkasyaya
kadar Kuzeye ithal edilmesi bunu yi-
nelemektedir. XVII. ylizyllda 6nemli
bir ihra¢ limani olan izmirde Anado-
luw'nun gesitli bolgelerinden gelen boga-
si kumaglarin ihrag edildigi goriilmek-
tedir (Inalcik, 2008:79-88). XIX. yiizyil
sonlarina gelindiginde ise Davas san-
caginda ticaret amagli Bogasi kumaslar
tretilmeye devam etmistir (Quataert,
2011:146).

Tokat, Kastamonu, Diyarbakir, Mar-
din, Musul, Istanbul, Manisa, (Yiicel,
1982:22-24), Amasya, Hamid-eli (Is-
parta, Burdur, Igridir, Borluy, Senirkent,
Aglasun), (Inalcik, 2008:78), Karaman
(Tezcan, 2017a:109) Denizli, Kadikoy
(Denizli)de bogas1 kumas dokundugu
bilinmektedir (Ozen, 1982: 305). Kay-
naklarda Tokat, Kastamonu ve Amas-
ya bogasilarin kaba kalitede olup daha
¢ok halk i¢in tretildigi bahsedilmekte-
dir (Inalcik, 2008:126).

&
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Problem

Bogasi, bohasi ve buhasi adiyla bilinen
bogasi kelimesinin koki belli degildir.
Anadoludan Italya gibi bir ¢ok iilkeye
ihrag yapildig1 bilinmektedir (Inalcik,
2008:102). Bu nedenle kelime Tiirk-
¢eden Italyanca’ya ve diger Avrupa
dillerine de ge¢mis oldugu (Ayverdi,
2011:158) diistiniilmektedir. Italyanca
“bocassino’, Ispanyolca “bocaci” ola-
rak bilinmektedir (Délen, 1992:541).
Seyrek dokunmus bir nevi astarlik pa-
muklu kumas (Ozbel, 1948:19), ince
Amerikan bezi (Sami, 2018:248), pa-
muktan yapilan beyaz saglam bir do-
kuma (Ergiir, 2002:29), kaput bezini de
andiran bir nevi bez (Kogu, 2015:47)
seklinde tanimlanmalar yapilmaktadur.
Bogas1 kumaslarin 1587 tarihli Hare-
meyn-i Serifeynden gelen teberrukatta
hediye gelen 6nemli kumaglar arasinda
oldugu (Tezcan, 2017b:124) ve XV. -
XIX. ytzyillarda 6nemli bir ihrag tirii-
nii oldugu goriilmektedir. Bu 6zellikle-
ri bakimindan arastirilip elde var olan
ornegin yapisal kumas ozelliklerinin
belgelenmesi arastirmanin problemini
olusturmaktadir.

Amag

Aragtirmanin amact bogasi kumasi-
nin tarihsel gelisimi, kelime kokeni ve
kumas yap1 ozellikleri iizerinde ayrin-
til1 bir ¢alisma yapilarak literatiire ka-
zandirilmasidir. Ayrica elde var olan
ornegin teknik analizlerinin yapilarak
belgelenmesi hedeflenmektedir.

Onem

Gegmiste el tezgahlarindan ince pa-
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muklu bez dokuyanlar bogasici ola-
rak tanmirken, giinimiizde artik do-
kunmamakta ve bilinmemektedir.
Bununla birlikte pamuklu kumaslar it-
hal triinlerin isimleri ile anilmaktadir.
Bu nedenle galisma bogasi kelimesinin
tekrar giin ylziine ¢ikarilmasi baki-
mindan 6nemlidir.

Yontem

Aragtirmada tarama ve betimleme
yontemleri kullanilmistir.  Calisma-
nin ilk asamasinda tarama modeli ile
konunun kuramsal temeli ele alin-
mistir. {kinci asamada ise arastirma
kapsaminda ele alinan AHBV Univer-
sitesi Ulker Muncuk Miizesindeki Bo-
gas1 kumasinin 6l¢ekli macro gekimi ve
kumas yapisal analiz dokiimleri tablo
halinde sunulmustur. Bogas: kumasin
orgiisii, kalitesi lup (biiyiiteg) yardimi
ile incelenerek saptanmustir.

Bulgular ve Yorum
Bogas1 Kumas Cesitleri

1640 tarihli Esar defterine ve 1640
tarihli Narh defterine gore, beyaz Le-
keptiri , bayrami bogasi, Lekeptiri-i
Acem al ve giilglini, Lekeptri cihan-
giri, seméni-i Acem, hayrabadi-i Acem
(Iran), hayrabadi heft-rengi, Beyaz
Hind bogasisi, Hind bogasis1 heft ren-
gi, Hamid bogasisi, Beyaz Borlu bo-
gasis;, kirmizi Diyarbakir bogasisi,
kirmizi Tokat bogasisi, Musul boga-
sis1, Borlu bogasist, Islambol bogasis,
Manisa bogasisi, Beyaz Mardin bezi,
Denizli beyaz bogasisi, Hindi burtci
beyaz bogasisi, beyaz bafte bogasisi,
Borlunun ala beyaz balta sap1 bogasist,
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Kentumu hindi alaca bogasisi, Miskali
bogasi, hammami bogasi, Celalsahi
bogasi, coltar bogasi, burtici bogasi
(hint) (Yiicel, 1982:22-25, Kiitiikoglu,
1983: 64-65) isimleri ile bogas: ¢esidi
yer almaktadir.

1640 Esar ve Narh defterlerinde bo-
gast kumaginin dokunduklar: yerlere,
cinslerine, kalitelerine, renklerine ve
boyama {icretlerine ayrintili sekilde
yer verilmistir. Ithal edildigi de go-
rilen Bogasinin Hindistanda burici
bogasi adiyla Broach sehrinde dokun-
dugu bayrami bogasilarin; Gucerat ve
Dakkanda, hammami bogasilarin; Bel-
galde dokundugu goriilmektedir (Kii-
tikkoglu, 1983: 65). Irandan Lekeptri-i
acem bogasi, Ferespuri-i acem boga-
s1, hayrabadi-i acem bogasi, semani-i
acem bogasi tiirlerinin, Musuldan Mu-
sul bogasi, Yemenden yeni bafte boga-
srnin ithal edildigi ortaya gtkmaktadir
(Salman, 2011:202).

1640 tarihli Esar defterinden Bogasi-
larin 4la (ince kalite), evsat (orta kali-
te) ve edna (kaba kalite) olmak {izere
ti¢ kalitede dokundugu anlagilmakta-
dir (Yicel, 1982:22-24). 1619 tarihli
Manisa mahkeme kayitlar1 da bogasi
kumaslarin ince, orta ve kaba kalitele-
rinin oldugunu desteklemektedir (Tez-
can, 2017a:110).

Eski kayitlarda “alaca bogas1” ad1 renk-
li tiirlerininde dokunduguna da isaret
etmektedir (Salman, 2011:202). Yine
bagka bir kaynakta bogas1 kumaglarin
Miisliiman usta ve kalfalar tarafindan
boyanip ve tokmakla perdah edildigi
(Pakalin, 1993:238) bahsedilmektedir.
1640 Narh defterlerinde ise al, heft
renk, cengari, beyaz, kirmizi, giilgii-

ni, samani, cevizi, tar¢ini, nar neftisi,
mavi, gok gibi renklerine rastlanmak-
tadir (Yiicel, 1982:22-24).

Bogas1 Kumaglarin Teknik Ozellikle-
ri;

Her yorenin bogasi kumasi birbirin-
den farkli oldugundan kullanim yerine
gore se¢im yapilmustir. 0,51 m ile 1,10
m arasinda enlerde ve 4 metre ile 15
metre arasinda boylarda parga halinde
satilacak sekilde dokunmusgtur (Sal-
man, 2011:202).

Calisma kapsaminda AHBV Ulker
Muncuk Muzesinde bulunan 1 bogasi
kumas 6rnegi incelenmistir. Ornegin
en, boy, siklk, iplik numarasi, tarak
numarasi, iplik kisalmasi, 6rgi tiirt ve
hammadde oOzellikleri tespit edilmistir.
Elde edilen teknik verilenin tablo
dokimleri Tablo 1’de sunulmustur.

=
o
=
0 i F'd E ‘
Envanter no : 294
Orgii tiirt . Bezayag
Cozgii hammadde : Pamuk
Atkihammadde : Pamuk
Cozgii Biukiimii ~ :  Z Yonlii/ tek kath
Atk Bukiimi ¢ ZYonli /tek kath
Iplik kisalmast . Cozgi %3,
Cozgii Iplik no ¢ Atk %3
Atk Iplik no : Nels
Cozgii sikligi ¢ Nel5
Atka siklig ¢ 19tel
Tarak no ¢ 16tel
Eni, Boyu ;65 (TGTA:2)
E:4,4 cm, B: 8 cm

Tablo 1: Bogas1 kumasi yapisal analizi (Gok, 2020).
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Bogas1 Kumaslarin Kullanim Alan-
lary

Sarik, gomlek, kavuk, kavuk astari,
bohga, yaglik, yorgan yiizii (Salman,
2011:202), kaftan astarligs, gomlek,
zibin, musamba, minder, yastik ya-
piminda kullanildigr  goriilmektedir.
Miskali bogasidan entari, ince kaliteli-
lerinde ise islemelik kumas olarak ter-
cih edildigi bahsedilmektedir (Tezcan,
2017a:110).

“Selanikli tarihi”nin basilmamig kis-
minda defterdar Biirhanettin pasanin
olimiinde “Kefen icin bir beyaz bogast
bulunmayip kendinin ticaret icin getird-
igi renkli bogasilardan kefen olsun diye
Ekmekg¢i zade defterdar Ahmet efen-
di tayin edip sonra bin bela bir bogas:
beyaz bulunup kefen etmisler” satirla-
rindan boyanmamis olan beyaz bogasi
kumaginin kefen olarak da kullanildig:
anlagilmaktadir (Pakalin, 1993:238).

Habanname-i Nevada isimli manzum
risalede bir cift¢i yaninda calisan er-
kek isci su sekilde tarif edilmektedir;
“Gomlegi ol garibimin bogasi, Bogaz
tokluguna tutmus agasi, Yatagi hasirdir
yorgani ¢aput, Kisin bile gormez kep-
enek kaput” (Kogu, 2015:48).

Evliye Celebi Seyahattanemesinde Si-
nop ve Trabzon halkinin ¢ogunlukla
bogasi hil'at, Erzurumda Alimlerinin
ve Salihlerinin bogas1 kaftan, Amas-
yada da halli olanlarin bogas1 giydigi
bahsedilmektedir (Dagli ve Kahraman,
1999:88-243).

Bunlar diginda aplike teknigi ile yazili
kumaglarin zemininde yazi bandi (Fo-

tograf 1) ve sanduka kilifi (Fotograf
2-3) olarak kullanildig1 o6rnekleri de
bulunmaktadir.

Fotograf 1: Bogasi kumas tzerine aplike teknigi ile
olusturulmug yazi bandi Memluk dénemi (1259-
1517) (Tezcan, 2017b:155).
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Fotograf 2:Kirmizi bogas1 kumas: tizerine aplike tek-
nikli sanduka kilifi, Memluk dénemi (1259-1517)
(Tezcan, 2017b:156).

2

Fotograf 3:Mavi renkli Bogasi kumas tizerine ap-
like islemeli Sanduka kilifi (1259-1517) (Tezcan,

2017b:158).

Sonug ve Oneriler

Bogas1 kumaslar1 gegmiste bityiik 6lgii-
de ihrag edilen bir pamuklu cesididir.
Orneklerine Ulker Muncuk Miizesinde
ulagilmistir. Yapilan incelemeler sonu-
cunda kumas yapisal analizleri su se-
kilde degerlendirilmistir:

Kullamim yeri bakimindan; sarik, gom-
lek, kavuk, kavuk astar1, bohg¢a, yaglik,
yorgan yiizii, kaftan astarligi, gomlek,
zibin, musamba, minder, yastik, is-
lemelik kumas, kefen, yazi bandi ve
sanduka kilifi olarak kullanildig: bilin-
mektedir.

Orgi tiiru agisindan; incelenen drnegin
zemin Orgiisii bezayagidur.

Hammadde agisindan; tespit edilen 6r-
negin ¢ozgii ve atki ipliklerinin ham-

maddesi pamuktur.

iplik numarasi agisindan; incelenen ku-
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masin (Tablo 1) ¢ozgii ve atki iplikleri
el ile egrilmis oldugu igin, 6rnegin 5
farkli yerinden iplik numuneleri ali-
narak hesaplanmigtir. Buna gore ¢ozgii
ve atki iplik numaralar1 ortalama Ne
15dir.

Kalite agisindan; tespit edilen drnegin
dokuma sikliklar1 bakimindan orta ka-
litede “evsat” gesidi oldu dusiiniilmek-
tedir.

Sonug olarak; ge¢miste Tokat, Kasta-
monu, Diyarbakir, Mardin, Musul, Is-
tanbul, Manisa, Amasya, Isparta, Bur-
dur, Karaman ve Denizlide dokundugu
bilinen bogas1 kumaslar1 6nemli bir ti-
caret kaynagi olmustur. Bu ¢aligmayla
onemli geleneksel kumas gesitlerimiz-
den biri olan bu kumas ¢esidi tekrar
gliin yiiziine ¢ikartilmak istenmistir.
Giintimiizde Batidan ithal edilen pa-
tiska kumaslar yerine ge¢miste Anado-
lu'nun hemen heryerinde dokunan bu
kumas cesidinin ¢alisma sonucu elde
edilen teknik analizlerle tekrar dokun-
masi ve bu isimle anilmasi i¢in olanak
sunulmustur.
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CAGDAS SANATTA MEKAN OZELINDE
NEON KULLANIMI

USE OF NEON IN CONTEMPORARY ART IN SPACE

Ekrem Ozgiin

Giris

Bu arastirmanin konusu, neon malze-
menin kisaca deginilen tarihi ve gag-
das sanatta mekan 6zelinde nasil kul-
lanildigidir. Aragtirmanin ana amaci,
mekin kavraminin neon tiizerindeki
etkisi ve 0zgiinliik konusunda sorulan
sorulara yanit aramaktir. Aragtirmanin
diger amaglari ise su sekildedir: 20. yy.
baslarinda icat edilen neon tiiplerinin,
¢agdas sanat iizerinde yarattigi yeni
alani incelenmek ve bazi sanatgilarin
neonu kullanarak tretmis olduklari
yapitlardan ornekler vermektir. Neon
malzemenin kullanimi yapitlarda 1s1-
g On plana ¢ikmasina olanak sagla-
maktadir. Neon malzemenin kullanil-
dig1 biitiin yapitlar sadece etrafa 11k
sacan nesneler midir? Yani bu yapitlar
hep ayni algryr m1 olusturur? Yapitlar-
daki farklilig1 ve 6zgiinliigii zedeler mi?
Arastirma icerisinde verilen 6rnekler-
de neon malzeme nasil kullanilmigtir?
Mekan neon sanati i¢in 6nemli midir?
Neon sanatinda kullanilan bigimler ne-
lerdir?

Calismanin kapsami, neonun kisaca
deginilen tarihi ve belirlenen yerli, ya-
banci bazi sanatgilarin 6rnek isleriyle
sinirlandirilmigtir. Dolayistyla bu ¢a-
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ligma, betimsel tarama modeliyle se-
killendirilmistir. Aragtirmada literatiir
tarama yontemine bagvurulmus, ilgili
makale, yiiksek lisans ve sanatta yeter-
lik tezleriyle birlikte internet kaynakla-
rindan alinan bilgiler, ¢aliyma igerisin-
de kullanilmigtir.

Mekan ve Neon

Resim 1. Joseph Kosuth, Neon, 1965, beyaz neon,
metal kutu, mantar, Makro Cagdas Sanatlar Miizesi,
Roma, Italya

Mekan TDK’ye gore: “Yer, bulunulan
yer, ev, yurt, uzay” gibi anlamlara gelir
(https://sozluk.gov.tr). Mimar Dogan
Hasol’a gore ise: “Insani gevreden belli

&
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bir 6l¢tide ayiran ve icinde eylemlerini
stirdiirmesine elverisli olan bosluktur”
(Hasol, 1979: 344). Mekéanin etimolojik
kokeni incelendiginde Tiirkgeye, Arap-
cadan gectigi goriilmektedir.

Neon ise, kimya alaninda William
Ramsay ve Morris Travers tarafindan
19. yy. sonlarinda kesfedilen bir soy
gazdir. Neonun bu sekilde baslayan
yolculugu, Fransiz kimyager ve fizik¢i
Georges Claude’'un 20.yy baslarinda
neon tiipleri olarak gelistirmesiyle de-
vam eder (Claude, 1913: 271, 274).

Neon kelimesinin etimolojik kokeni
incelendiginde: °
nanca kokenli olup “yeni” anlamina
gelir” (Tiibitak, 2014). Neonun yazili-
sin1 inceledigimizde, Ingilizce ve Tiirk-
¢ede neon Fransizcada ise néon olarak
kullanildig1 goriillmektedir.

‘...Neon kelimesi Yu-

Resim 2. Neon 151kl reklam tabelalaryla dolu olan bir

caddeden goriintii, Sangay, Cin.

Neon tiiplerini gelistiren Claude, ayni
zamanda bu malzemenin ticarilestiril-
mesi konusunda da ilk adim1 atmugtir.
Daha sonra reklam sektorii igin git-
tikce popiiler hale gelmeye baslayan
neon, agik hava reklamciliginda boy
gostermeye baslamis, sektorde adeta
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Resim 3. Neon 1siklarinin Times Meydanindaki gorii-
niimii, New York, ABD

Marcus Graf, neonun gelisimini ve sa-
nat lizerindeki etkisini su sekilde acik-
lar: “20.yy’in bagindan beri neon 1s1k-
lar1, gecelerimizi aydinlatip karanlikta
dikkatimizi ¢ekiyorlar. Ozellikle Ame-
rikan mega sehirlerinde ticari reklam
ve iletisim amagl kullanilan neonlar,
gece hayati, modern tiiketim ve bati
sehirciliginin hizli ritmini temsil eden
semboller oldular. 1980’lerde ise neon,
baska teknolojiler ve tekniklerle kulla-
nilmaya bagslandi. Bugiin sehir matris-
lerinden neredeyse tamamen silinmis
olan neon adeta ¢agdist ve melanko-
lik bir karaktere biirinmiis durumda.
20.yy'n giigli ve modern metropol
simgeleri iken bugiin adeta kendi ta-
rihine referans verir durumda. Cagdas
sanat disiplini i¢cinde ise, ¢ogunlukla ti-
pografik ve soyut digavurumlar ile ha-
len popiilerligini koruyan bir iletisim
aracidir” (Graf, 2014).
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Graf’in sozlerinden de anlasildig: gibi,
bir zamanlar reklam sektorii icin po-
piiler bir malzeme olan neonun, giinii-
miiz teknolojisinin gelismesiyle yerini
dijital tabelalara biraktigini agik¢a gor-
mekteyiz. Neonun, reklamcilik sekto-
riinden yavasca silinmeye baglamasi
onu yalnizlastirmis ve siginacak bir
alan bulamamasina yol agmistir. Daha
sonra 151k lizerinde deneysel ¢calismalar
yaparak ilk adimlarini Laszlé6 Moholy
Nagy’nin atti1 bu siireg, diger sanatci-
larin gesitli yapitlar vermesiyle neonu
yiiceltilmis ve onu sanat sahnesine ka-
bul ettiklerini gostermistir.

Laszl6 Moholy-Nagy

Resim 4. Laszl6 Moholy-Nagy, Isik-Mekan Modiilato-

rii, 1922-30, Aliiminyum, gelik, nikel kapli piring, di-

ger metaller, plastik, ahsap ve elektrik motoru, 151,1
X 69,9 x 69,9 cm

Laszl6 Moholy-Nagy'nin Resim. 4’teki
yapit1 Girgine gore: °
hareket {zerine yaptigi bu deneysel
arastirmalar, neon 1siklar ile yapilan

..Onun 151k ve

calismalarin ve medya sanatinin da ilk
tomurcuklar: olarak goriilebilir” (Gir-
gin, 2018: 2317).

“Bu modiilator, makinenin sanatsal es-
tetigine iliskin bir 6rnek tegkil etmenin
yani sira, degisen ses ve 151k efektleri ile
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izleyiciyi ¢evrelemekte ve onlarin sah-
nedeki eyleme katilmalarina katki sag-
lamaktadir (Farthing, 2014: 419).

Lucio Fontana

Resim 5. Lucio Fontana, Neon {le Mekansal Gevre,
1967, neon tiipii, enstalasyon, yeniden sergilenmesi:

Pirelli HangarBicocca, Milano, 2017

Lucio Fontana, neon ile kurgulanmis
isleriyle mekéan yapit iliskisinin en iyi
orneklerini veren sanatcilardan biri
olarak goriilebilir.

“Lucio Fontana ise metafizik bir ala-
na girerek nesnenin Otesine gegmeyi
amaglar. Bu anlamda maddi nesnenin
canli gergekligini daha ickin bicimde
gercek ama ayni zamanda maddi ol-
mayan uzamsal bir yerlestirme ortaya
¢ikarmak icin kullanir. Disiinceleri-
ni belirli bir uzama yaymay: denedigi
neon enstalasyonlar1 da onun bu sa-
natsal yaratilarinin en giizel ornekleri
arasindadir” (Fineberg, 2014: 145).

Fontananin sanat goriisii incelendigin-
de kalem, fir¢a, boya, camur, vb. gibi
alisilagelmis klasik araglari kullanma-
y1 reddederek, sanatta daima yeni bir
dil olusturmanin savunucusu oldugu
gorilmistiir. Sanatgrnin su sozleri bu
durumu dogrular niteliktedir: “Sanat-

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIL

ta hala tas ve renk kullanmakla hicbir
evrim olmaz, 151k, televizyon ve pro-
jeksiyonla yeni bir sanat insa etmek
miimkiin olacaktir;” diyerek yenilik¢i
fikirlerini bu sekilde ifade eder. (Pasi-
ni, 2008). Sanatci, islerinde neon mal-
zemeyi kullanmasiyla zamaninin avan-

gart sanatgilarindan sayilabilir.

Resim 6. Lucio Fontana, Enerji Kaynaklarl, 1961,
neon tiipleri, enstalasyon yeniden sergilenmesi: Pirelli
HangarBicocca, Milano, 2017

Lucio Fontana, neon ile olusturulmus
isleriyle mekan igerisinde yapitin nasil
kullanilabilecegini gosteren ve 6greten
glizel 6rneklerden biri olarak goriile-
bilir. Fontananin neon eserlerini ince-
lediginizde sanat¢inin hisleriyle karsi-
lagsmak oldukea olasidir.

Dan Flavin

Resim 7. Dan Flavin, 25 May1s Késegeni ( Constantin
Brancusi'ye ithaf), 1963, sar1 floresan 15181, 244cm(u-
zunluk), Dia Art Foundation New York, ABD

JM
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“Caligmalariyla izleyiciye galeri meka-
ninda farkli agilimlar sunan bir diger
sanatc1 da Dan Flavindi. Flavin, 1961de
elektrik 1518101 sanatsal bir arag olarak
kullanan ilk sanatgryd: ve daha sonra
yaptig1 farkli ¢aligmalarinda floresan
kullanmaya devam etti. Flavin, 25 Ma-
yis 1963 Kosegeni (Constantin Bran-
cusiye ithaf) adli calismasinda, sari
renkli tek bir floresan lambasini kirk
bes derecelik bir agiyla duvara yerles-
tirmisti. Bu gibi caligmalar tek baslari-
na ele alindiklarinda yalnizca heykelsi
olmakla kalmiyor, ayn1 zamanda golge
ve 151k oyunlariyla galeri mekaninin
ortamini da doniistiiriiyorlardi. Flavin
151k efektlerini gliclendirmek i¢in 6zel
“is1ik koseleri” ve “isik koridorlar1” da
yapiyordu” (Farthing, 2014: 521).

“Flavin ¢alismalarinda, floresan ve
neon tipleri kullanmigtir. Onun i¢in
mekana yayilan 151tk 6nemli bir ele-
mandir. Flavin'in bir diger ozelligi ise,
salt 15181 kullanmasidir” (Engin, 2007:
50, 51).

Norbert Lyntona gore, Flavin cizilen
cizgiler ve firca izleri yerine 1s1ktan ¢iz-
giler; alan ve hacim yerine ise olduk¢a
denetlenmis bir parilt: alan1 yaratmis-
tir (Lynton, 2004: 309).

“Minimalizm akimini benimseyen sa-
natgilarin sergiledigi ortak tutumlar-
dan biri olan hazir nesnenin 6znel et-
kilerden olabildigince uzak durularak
kimligin saklanmas1 durumuna gos-
terilen hassasiyet Dan Flavin'in eser-
lerinde oldukga goze carpar. Sanatci
sectigi floresan tiiplerini bir hazir tire-
tim sanayi malzemesi olarak ele almis
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ve farkli boyutlardaki bu tiipleri gesitli
kurgular ile bir araya getirerek zaman
zaman beyaz, zaman zaman da renkli
51k efektleriyle mekanlara yerlestir-
mek suretiyle tasarimlar gerceklestir-
mistir” (Avsar ve Dol, 2013: 9)

sozclikten olustugunu soylityor bize.
Velhasil, oradaki her satir sanki ‘ben,
benim; bagka bir sey degilim’ diye ka-
ranlikta isildamaktadir” (Yilmaz, 2013:
298).

Massimo Uberti

Resim 8. Dan Flavin, Kirmizi, Mavi Floresan Is181 Ma-
vinin Yapay Bariyeri (Flavin Starbuck Judd’a), 1968,
Mavi ve kirmizi floresan 15181

Joseph Kosuth

U L e e b RV S O
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Resim 9. Joseph Kosuth, Neon Elektrik Isikli Ingilizce
Cam Harfler, 1966

“Onun kendi i¢ine doniik iglerine 6r-
nek vermek gerekirse, bu, Neon Elekt-
rik Isikli Ingilizce Cam Harfler adiyla
bilinen ¢alismalarindan biri olabilir.
Karanlik bir ortamda 151l 1511 yanan bu
cam harfler ti¢ sira halinde alt alta di-
zilmigler. Ustteki yesil, ortadaki mavi,
alttakiyse kirmizi olan her satir seki-
zer sozciikten olusmaktadir. Her seyin
apagik meydanda olmasi yetmiyormus
gibi, yesil satir yesil, mavi satir mavi,
kirmizi satir da kirmizi sozciikleriyle
birer kez daha vurgulanmis. Sonlarda-
ki ‘sekiz’ sozciigl ise, her satirin sekiz
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Resim 10. Massimo Uberti, Bir stiidyo, 2003, neon
ve ¢elik kablolar, 360 x 500 x 500 cm Limerick Sanat
Galerisi, Irlanda.

[talyan sanatgt Massimo Uberti’nin
bazi neon ¢alismalar1 ¢agdas sanat-
ta mekan 6zelinde neon kullanimina
verilebilecek en giizel 6rneklerdendir.
Yapitlartyla mekan igine adeta yeni ve
farkli bir mekan ¢izen sanatgy, izleyiciyi
151810 hakim oldugu bu tilsimli havaya
davet eder.

Resim 11. Massimo Uberti, Cizim Cizim(Bentley Ele-
ments i¢in 6zel proje), 2015, neon ve ¢elik kablolar,
300 x 480 x 600 cm, Art Basel-Tasarim, Miami
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italyan sanat¢c1 Massimo Uberti, basit
gizimler gibi goriinen biyiik olgek-
li 151k enstalasyonlar1 yaratiyor. Neon
tiipler ve transformatorler kullanarak,
mekana 0zgii pargalar bir pencere cer-
cevesi, sandalye veya masa gibi giin-
delik nesneleri tasvir ediyor. Milano
merkezli Uberti, ¢aligmalarinin ardin-
daki ilhamdan s6z ederek, bir répor-
tajda sunlar1 soylityor: “Isik mimarileri
yaratmay1 seviyorum. Siirsel sakinler
i¢in, yerler inga etmek amaciyla neon
tipler kullaniyorum ve digiinmeye
izin veren riiya gibi mekanlar yaratma-
ya ¢alisiyorum “(Jungbauer, 2015).

Martin Creed

Resim 12. Martin Creed, Anneler, 2011, Beyaz
Neon, ¢elik Enstelasyon at Hauser & Wirth Savile

Row, Londra

Ingiliz sanatgi yapitlarinda genellikle
kavramlar iizerinden olusturur. Isle-
rinde anlam bakimindan karmasikliga
pek rastlanmaz. “2011 yilinda sergile-
digi Anneler adli neon 1siklariyla ger-
ceklestirdigi enstalasyonunda sanatci
annelik kavraminin yiiceligine ve bii-
yukliigiine gonderme yapar. “...Bu ¢a-
lisma ayni1 zamanda anne kavraminin
bir ¢ocuk ne kadar biiyiirse biiyiisiin
onu koruyan kollayan ve ozverisini
tiim hayat1 boyunca sunmaktan kagin-
mayan yapisint da isaret etmektedir”
(Kozlu ve Benugur, 2014: 260).

JM
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Resim 13. Martin Creed, Kigiik Seyler, 2007,
sar1 neon, 4.5x31 m

...“Kugiik Seyler kavraminin igerigi-
nin aksine mekan duvarlarini kaplaya-
cak boyutta biiyiik harflerden olusan
diizenlemesinde, climlenin igerigine
ya da kiside olusabilecek iddiasiz renk
imgesine tamamen zit ve dikkat ¢ekici
giiclii bir sar1 renk kullanmistir. Keli-
menin igeriginin aksine biiyiik ve dik-
kat cekici bir bi¢imde kavram, renk ve
bi¢im iliskisini izleyenlerin sorgulama-
simna birakacak sekilde sunmaktadir”
(Kozlu ve Benugur, 2014: 260).

Martin Creed’in eserleri de heybetli
goriiniimleriyle mekan icerisinde neo-
nun kullanimina gosterilebilecek giizel
orneklerdendir.

Firat Engin

il iRk

b in i s R

Resim 14. Firat Engin, Yeni Yildizlarimiz (Warhol'un
Anisina), 2011, neon gelik raflar, 370cm x 200cm x
40cm
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Engin “istila” kavraminin boyutlar
ve kiiltiirel emperyalizm fikri izerine
olusturdugu serinin ilkini bizlere su
sekilde aciklamaktadir: “Bu serinin ilk
calismast “Yeni Yildizlarimiz (War-
hol’un anisina)” adli yapit, Adorno’cu
bir yaklagimla, kiiltiir endiistrisinin
pazarlanmay1 bekleyen iriinlerinin
raflardaki bekleyisinin imgesini olus-
turur: Her bir yildiz, Amerikali sanat-
¢1 Andy Warhol'un “giiniin birinde
herkes 15 dk. i¢inde tinlii olabilecek”
soziine atifta bulunarak, giiniimiiz
toplumuna elestirel bir tavir taki-
nir. Yapit 6zelde tiriin raflar: tizerin-
de beklemekte olan her bir yildizdan
olusmakla birlikte, yapitin biitiiniinde,
emperyal fikrinin ¢ikis noktas: olan
Amerika Birlesik Devletleri bayragina
bir gonderme vardir. Boylelikle ¢alis-
ma, emperyal ideanin sifrelerini de-
sifre ettigini disiindiirmekle birlikte,
toplumsal yapinin da mevcut pozisyo-
nunu ‘yildiz’ metaforu tizerinden kur-
gulamaktadir” (Engin, 2012: 111).

Glenn Ligon

Resim 15. Glenn Ligon, 3. Diinyadaki
Siir I¢in Notlar, 2018, Thomas Dane
Galeri’deki sergiden

“Amerikali sanat¢1 Glenn Ligon, bu
eseriyle Napoli’deki agmis oldugu ser-
gide goge ve miiltecilere gonderme-
lerde bulunmustur. Genis kapsamli
parca, sanat¢inin ellerini siyah neon
ile tasvir etmistir. Diinyadaki Siir I¢in
Notlar eserinin konusunun Italyan ys-
netmen Pier Paolo Pasolininin hic¢bir
zaman gerceklestirilmemis bir film
projesinden aldigini belirtir. Pasoli-
ni eserini Hindistan’da, Afrika'da ve
“Amerika’nin siyahi gettolarinda” ¢ek-
mek istedi ancak 1975 yilinda ne yazik
ki cinayete kurban gitmistir.

Ligon, bizlere ¢alismasini su sekilde
agiklar: “Pasolini biiyiileyici bir figiir
ve ona saygl durusu niteliginde bazi
eserler yapmak istedim. Ellerimin
farkli pozisyonlardaki izlerini temel
alan bir Neon eserler serisi yapmay1
planladim. Bu eserlerden sergide olan
biri bes bolimiin ilki. Bu, Pasolini ve
onun ‘bagka bir yerin kesfi’ ile bagka-
sina ‘yardim eli uzatmak’ diigiincesiy-
le bir iligkiye sahip. Bu iki neondan
el Amerika baglaminda denizi ya da
Amerika’daki Siyah Yagam Onemlidir
protestolarinda kaldirilan elleri yansi-
tiyor” (Mono , 2018).

Sonug

Bu ¢aligmanin sonucunda, bir zaman-
lar reklam sektorii igin gelistirilip tica-
rilestirilmis neon malzemenin, sanat
ortamina girisi bazi sanatgilarin 6rnek
eserleri iizerinden incelenmis ve ¢alis-
manin basinda sorulan sorulara yanit
verilmistir. Daha gok sanat galerilerin-
deki mekanlarda sergilendigi gozlenen
bu eserlerin sanat tarihi icerisinde,
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kendine bir yer buldugu soylenebilir.
Giris kismindaki sorulan sorulara ¢a-
lisma icerisinde verilen 6rnek eserler-
den hareketle yanit olarak su sekilde
cevap verilebilir: Neonun sanatta kul-
lanimu1 yeni bir dilin olustugunu gos-
termistir. Bu dilin, kimi zaman meka-
na konumlanan tipografik olarak yazi
ile kimi zamanda birtakim sekillerden
olusturuldugu gozlenen imgelerle,
meydana geldigi gorilmistiir. Ozel-
likle, bazi sanatgilarin yapitlarinin,
bulundugu mekani bagkalagima ugra-
tarak, ortamdaki egemenligi ele gegir-
digi gozlemlenmistir. Bu sebeple, izle-
yicinin yapitla bas basa kalmis olmast,
sanat¢inin hisleri ve diisiincesiyle dog-
rudan etkilesime gecmesi, neonun,
sanat tarihi igerisinde 6nemli bir yere
sahip oldugunu gostermektedir. Ayni
sekilde, mekan kavraminin, neonun
sergilenmesi ve ortamdaki atmosferi
gosterebilmesi agisindan ayni oneme
sahip oldugu gorilmiistiir. Yapitlarda
olan farklilik, neonun, sadece 151k ya-
yan bir malzeme olmadigini gostere-
rek 6zgiinlitk baglamini korudugu da
goriilmistiir. Sanatcilarin neon kul-
lanirken gog, kiltiir, titketim vb. gibi
farkli meselelere deginmeleri 6zgiin-
ligiin korunmasinin gostergesi olarak
okunmustur.
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n8217un-tarihcesi.html 19.08.2020

Resim 3. Neon 1s1klarinin Times Mey-
danindaki goriinimii, New York, ABD

Erisim:https://tr.wikipedia.org/wiki/
Neon_ayd%C4%B1lnlatma#/media/
Dosya:Broadway_and_Times_Squa-
re_by_nightjpg 19.08.2020

Resim 4. Laszl6 Moholy-Nagy, Isik-
Mekan Modiilatori, 1922-30, Alimin-
yum, ¢elik, nikel kapli piring, diger me-
taller, plastik, ahsap ve elektrik motoru,
151,1 x 69,9 x 69,9 cm

Erisim:  https://www.synapticstimuli.
com/Feed/filter/bauhaus 19.08.2020

Resim 5. Lucio Fontana, Neon ile me-
kansal gevre, 1967, neon tiipii, ensta-
lasyon, yeniden sergilenmesi: Pirelli
HangarBicocca, Milano, 2017

Erisim: http://artresearchmap.com/ex-
hibitions/lucio-fontana-ambientienvi-
ronments/ 19.08.2020

Resim 6. Lucio Fontana, Enerji Kay-
naklari, 1961, neon tiipleri, enstalas-
yon yeniden sergilenmesi: Pirelli Han-
garBicocca, Milano, 2017

Erisim: http://artresearchmap.com/ex-

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLL

hibitions/lucio-fontana-ambientienvi-
ronments/ 19.08.2020

Resim 7. Dan Flavin, 25 May1s Kosege-
ni ( Constantin Brancusi'ye ithaf)1963,
sart floresan 15181, 244cm(uzunluk),
Dia Art Foundation New York, ABD

Erisim: http://heraldk.com/
en/2018/01/25/dan-flavins-exhibition-
to-start-at-newly-opened-lotte-mu-
seum-of-art/

Resim 8. Dan Flavin, Kirmizi, Mavi
Floresan Is1g1 Mavinin Yapay Bariyeri
(Flavin Starbuck Judd’a), 1968, Mavi ve
kirmizi floresan 15181

Erisim: https://www.guggenheim.org/
artwork/1308 19.08.2020

Resim 9. Joseph Kosuth, Neon Elektrik
Isikl Ingilizce Cam Harfler, 1966

Erisim:  http://anouchka.jp/journal/
page/57/ 19.08.2020

Resim 10. Massimo Uberti, Bir stiidyo,
2003, neon ve ¢elik kablolar, 360 x 500
x 500 cm Limerick Sanat Galerisi, Ir-
landa.

Erisim: https://www.massimou-
berti.it/portfolio/uno-studio-2003/
19.08.2020

Resim 11. Massimo Uberti, Cizim Ci-
zim(Bentley Elements icin 6zel proje),
2015, neon ve ¢elik kablolar, 300 x 480
x 600 cm, Art Basel-Tasarim, Mia-
mi
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Erisim: https://www.massimouberti.it/
portfolio/drawing-of-drawing-2015/
19.08.2020

Resim 12. Martin Creed Anneler,
2011, Beyaz Neon, celik Enstelas-
yon at Hauser & Wirth Savile Row,
Londra Erisim: http://www.martinc-
reed.com/site/works/work-no-1092
19.08.2020

Resim 13. Martin Creed, Kiigtik Seyler,
2007, sar1 neon, 4.5x31 m

Erisim: http://www.martincreed.com/
site/works/work-no-755 19.08.2020

Resim 14. Firat Engin, Yeni Yildizlari-
miz (Warhol'un Anisina), 2011, neon
gelik raflar, 370cm x 200cm x 40cm

Erisim:  https://firatengin.com/our-
new-stars-in-memory-of-andy-warhol
19.08.2020

Resim 15. Glenn Ligon, 3. Diinyadaki
siir i¢in notlar, 2018, Thomas Dane Ga-
lerideki sergiden

Erigim: https://karakoymono.
com/2018/05/03/glenn-ligon-ve-ital-
yadaki-ilk-solo-sergisi-icin-yeni-bol-
ge/ 19.08.2020
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SURDURULEBILIR TASARIMDA
EKOLOJIK AFISLER

ECOLOGICAL POSTERS IN SUSTAINABLE DESIGN

Nazik GELIK YILMAZ

Giris

Endiistri Devrimi sonrasi, insan haya-
tin1 kolaylastiran gelismeler yasanirken
ayn1 zamanda 6nemli sorunlar da be-
raberinde gelmistir. Insanlarin kdyler-
den kentlere go¢ etmesi sehirlerin ka-
labaliklasmasina neden olmus ve niifus
artisini hizlandirmistir. Niifus artigi ile
birlikte de dogal kaynaklar bilingsiz bir
sekilde tiiketilmeye baslanmis ve eko-
lojik dengenin bozulmasiyla pek ¢ok
sikint1 ortaya ¢ikmustir.

Doga insansiz var olabilmektedir ama
insanoglu dogadan ayr1 varligini siir-
diirememektedir. Hizli tiiketim kiiltii-
rii seri Giretimi beraberinde getirmistir.
Fabrikalasma ve iiretici firmalar ara-
sindaki acimasiz rekabet firmalarin
hedef kitleye hizlica ulagmasini gerek-
tirmektedir. Hizli iretim-hizli tiiketim
ve yeniden iiretim sistemi olusmustur.
Tasarimcinin  elinde hayat bulacak
olan iriiniin tasarim siiresi kisalmus,
tasarimciya yiiklenen misyon artmis-
tir. Bu hizli dretim-tiketim ¢arkinda
giderek kalabaliklasan diinya niifusu,
her yil daha da artmaktadir. Bu artis-
la birlikte sorumluluk bilincinin ek-
silmesi, sanayilesme, endiistrilesme ve
dogal kaynaklarin asiri-bilingsiz tiike-
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timi diinyaya zarar vermekte, kiiresel
isinma ve dogal diizenin bozulmasi
gibi yeni problemler dogurmaktadir.
Problem ¢6zme becerisine sahip olan
tasarimcilarin su ana kadar bu giicii ne
sekilde kullandiklar1 sonuglar itibariy-
le diisiindiiriictidiir. Isveren, miisteri
ve tasarimcilar agisindan ilerleyen bu
olumsuz siireg, taraflarin misyon ve
vizyonlarini tekrar degerlendirmesini
zorunlu kilmistir (Akman ve Ozcan,
2019: 15).

Stirdiiriilebilirlik kavraminin ilk kez
ne zaman kullanildig1 bilinmemekle
birlikte, biiyiik kitleler tarafindan du-
yulmasi ve giinliik hayatimiza girme-
si 1987 yilinda BM Diinya Cevre ve
Kalkinma Komisyonu (WCED) tara-
findan hazirlanan Brundtland Raporu
‘Ortak Gelecegimiz’ (Our Common
Future) ile olmugtur. Holden, Linner-
ud ve Banister (2014, s: 131); Brundt-
land Raporundan dort temel boyut
tiretildigini belirtmistir: Uzun vadeli
ekolojik stirdiirtilebilirligi korumak,
temel insan ihtiyaglarini karsilamak,
nesiller aras1 gelismeyi tesvik etmek ve
nesiller arasi esitlik. Ayrica yayinlarin-
da “stirdiiriilebilirlik” teriminin koke-
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ninin ekoloji bilimine dayandigini ve
ekosistemin uzun vadede kendini siir-
diirmesi i¢in olmas1 gereken kosullar:
ifade etmek icin gelistirildigini belirt-
mislerdir. Siirdiirtilebilirlik/ stirdiiriile-
bilir kalkinma kavrami, raporun 49.
maddesinde ‘Bugiiniin  gereksinim-
lerini, gelecek kusaklarin gereksinim-
lerini karsilama yeteneginden 6diin
vermeden karsilayan kalkinma’ olarak
tanimlanmuigtir.

Stirdiiriilebilirlik diisiincesi, yenilene-
bilir kaynaklarin kullanim oranlarinin,
yenilenme ve dogal biiyiime sinirlari
dahilinde olmasini; yenilenemeyen
kaynaklarin korunmasin; bitki ve hay-
van turlerinin korunmasini; hava, su ve
diger dogal unsurlarin kalitesi {izerin-
deki olumsuz etkilerin en aza indirgen-
mesini hedeflemektedir (Toptas, 2018:
572).

Bolgesel Cevre Merkezinin (REC Tiir-
kiye), CFCU ve T.C. Cevre ve $ehircilik
Bakanlig: ile birlikte yiiriittiigi proje-
nin 2017 yili Eko Tasarim raporunda;
siklikla ticari zorunluluklar, kisisel
itibar gibi motivasyonlarla endiistri-
yel ve profesyonel bir aktivite olarak
gelisen tasarimin, giinimiize kadar
sosyal faydadan daha ¢ok ekonomik
fonksiyonellige ve giizel sanatlara hiz-
met ettigi belirtilmistir. Ancak yeni
paradigmalarla sekillenen gilintimiiz-
de, stirdiiriilebilir bir gelecege ulasmak
i¢in tasarimin ve tasarimcinin roliiniin
degistigi, sorumlulugunun arttigina
vurgu yapimistir. Rapora gore; elekt-
ronik atik alanlari, vahsi depolanmis
¢op yiginlari, bacalardan egzozlardan
¢ikan siyah dumanlar carpik kentles-
me, ¢irkin yapilasma ve daha bir¢ok i¢
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karartic1 goriintii neticesinde siirdiirii-
lebilirlige bir tasarim problemi olarak
bakmak miimkiindiir. I¢cinde yasadi-
gimiz ekolojik, sosyal ve ekonomik
sistemleri ve onlarin birbirleri ile olan
iligkilerini anlamadan {retilen tasa-
rimlarin a¢tig1 sorunlarin ortasindayiz.
Opysa tasarim elinde bulundurdugu bu
giiciinii olumlu kullanarak dogal diin-
yanin = siirdiriilebilmesine yardimci
olabilir, toplumun doniistiiriilmesinde
ve degisim yaratmada ¢ok 6nemli bir
rol oynayabilir. Bunun gergeklesmesi
i¢in rehber niteliginde araglar ve yo-
netmelikler mevcuttur. Ancak oncelik-
le iireticinin ve tasarimcinin bu bakis
acilarinin benimsenmesi, stirdriilebi-
lirlik yolunda niyetini ortaya koymasi
gerekmektedir.

2008 yilinda Cumulus (Uluslararasi
Sanat, Tasarim ve Medya Universite-
leri Birligi) ICSID, BEDA, AIGA ve
EIDD tarafindan da desteklenen Kyoto
Tasarim Bildirgesi imzalanmis ve siir-
diiriilebilir, insan merkezli ve yaratici
toplumlar olusturmak i¢in kiiresel so-
rumlulugu paylagmay taahhiit ettikle-
ri beyannameyi alt1 baglik altinda top-
lamislardir:

- Yeni Degerler ve Yeni Diisiinme Se-
killeri Onermek

- Insan Odakli Kalkinma Dénemi

- Tasarimcilar I¢in Yeni Roller Almak
I¢in Zorunluluk

- Egitimden Kiiresel Sorumluluga

- Diinyamiza Temel lyilestirmeler Yap-
ma Giicii (Kyoto Design Declaration,
2008).

&
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Resim 1. Kyoto Design Declaration. 2008

Strdiriilebilir tasarim admna atilan
6nemli adimlardan biri de 2009 yi1linda
AIGA Strdirilebilir Tasarim Merkezi
(The Centre for Sustainable Design/
CfSD) rehberliginde gelistirilen “The
Living Principles” Gaby Brink, Nat-
halie Destandau ve Phil Hamlett tara-
findan AIGA Tasarim Konferansinda
aciklanmistir (AIGA, 2020). Olumlu
kiiltiirel degisimi tesvik etmek icin bir
katalizor olarak tanimlanan prensipler
cevre, insan, ekonomi ve kiiltiir olarak
dort baslik altinda toplanmuis, bunlarin
biitiinlesik oldugu ve tasarimcilarin
yanu sira is liderlerinin ve egitimcilerin
de bu prensipleri stirdiiriilebilir tasa-
rim adina rehberlik etmesi igin kulla-
nabileceklerini anlatmaktadir.

1989 yilinda Kanadada Kalle Lasn tara-
findan kurulan, titketim kiiltiirtini he-

defalan ‘adbusters, ‘reklambozan’ ya da
‘kultirbozan’ hareketi, ardindan 1992
yilinda, Vancouver sehrinde Kanada-
I1 grafik tasarimci Ted Dave sayesinde
hayata gegen Satin Almama Giini, ilki
1964 ikincisi 1999 yilinda yayinlanan
ve bilyiik bir kesimden destek goren
“First Things First” manifestosu gibi
hareketler biiyiik ses getirmis, sosyal
sorumlulugun ve siirdiiriilebilir tasa-
rim anlayisinin grafik tasarimda yer
edinmesini saglamstir.

“Design for the Real World” adl
kitabinda Victor Papaneke gore;
tasarimin her zaman siirdirilebilir bir
bakis agisi ile ilerlemesi gerekmekte-
dir. Tasarimcilar gelismemis tilkelere
gidip, buralar1 deneyimleyerek tasarim
yapmali ya da burada tasarimcilar ye-
tistirebilecek tasarimcilar yetistirerek
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eylemi siirdiiriilebilir kilmali ve degerli
olmasini saglamalidir. Tek kullanim-
lik tiriinler ancak dogru bir baglamda
tasarlanirsa ve siirecini doldurdugun-
da nereye gidecegi diistiniiliirse deger-
li olabilir. Her seyi atilabilir olarak
gormek, kullanici faydalarini ve insani
degerleri de tek kullanimlik varsay-
maktir. Eger tek kullanimlik driinler
degerli bir sekilde tasarlanirsa, zararin-
dan ¢ok yarar1 goriilebilir, ¢iinkii in-
sanlar ‘kalicr’ olandan ¢ok ‘gecici ve
yenilenebilir’ olan: tercih etmektedir.
Papaneke gore kiralama ve markette-
ki fiyatlar1 yeniden yapilandirma ile
omriinii doldurmayan triinlerin ‘yeni’
olanla degistirilmesi anlayis1 ile mii-
cadele edilebilir (Yurt, 2018).

Stirdiiriilebilir/ekolojik tasarim ya da
gevreye saygili tasarim igin Toptas
(2018: 573); tasarimcinin yapabile-
ceklerinden ilkinin atik olusumunu
azaltmak oldugunu belirtmistir. Bu-
nun yaninda, tiretim igin gerekli enerji
miktar1 azaltilmali ve tasarimdan kay-
nakli toksik maddeler en aza indiril-
melidir. Daha az malzeme kullanimi,
geri doniistiirilmis ve/veya tekrar kul-
lanilabilir malzeme se¢imi, bitmis tasa-
rim driintiniin tekrar kullanilabilirligi
atik olusumunu azaltmak i¢in yapilabi-
lecekler arasindadir.

Papanekin “Eger tek kullanimlik
tirlinler degerli bir sekilde tasarlanirsa,
zararindan ¢ok yarari goriilebilir, ¢iinkii
insanlar ‘kalict’ olandan ¢ok ‘gegici ve
yenilenebilir’ olan1 tercih etmektedir”
soziine drnek olacak tasarimlardan biri
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Resim 2. Biyo-Ambalaj yumurta viyolleri. George
Bosnas. 2019

Tasarlanan yumurta viyolii her dii-
zeyde ekolojiktir. Bosnasin yenilikei
ambalaji, temizlenmis kagit hamuru,
un, nisasta ve biyolojik tohumlardan
olusmaktadir. Yumurtalar1 kullandik-
tan sonra kutuyu atmak veya hatta
geri doniistiirmek yerine tiiketici ku-
tunun bir parcast olan baklagil to-
humlarinin biiytiyebilmesi i¢in onu
ekmeye ve sulamaya tesvik ediliyor.
2019 yilinda diizenlenen Young Balkan
Designers yarigmast Circular Design
dalinda 6diile layik goriilen “biopack”
tasariminda Bosnasin fikri, cevreye
derin bir diizeyde yardimci olmak
i¢in geri donistiiriilmesi gerekmeyen
yeni bir ambalaj alternatifi yaratmak
olmustur. Topraga ekildikten yaklasik
30 giinde dogal olarak parcalanan bi-
yo-ambalajin tohumlar1 yesil bitkilere
doniisiiyor.

Resim 3. Biyo-Ambalaj yumurta viyolleri.
Georg Bosnas. 2019
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Resim 4. Biyo-Ambalaj yumurta viyolleri.
Georg Bosnas. 2019

Bir diger 6rnek; okuduktan sonra to-
praga gomiilen, geri donistiiriilmiis
ve bitkisel kagittan yapilmis bir
gazeteden olusuyor. “Yesil Gazete”
olarak adlandirllan ve Japonyanin
en unlii gazetelerinden biri olan The
Mainichi Shimbunsha ile Japonyanin
en biiyiik reklam ajanslarindan Dentsu
Inc. tarafindan tasarlanmugtur.

[ y
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milyon adet satilan doga dostu gazete,
bu projesi ile biiytik bir basar yakalad:

ve 700 bin dolar civarinda ekstra bir
kar sagladi (Ozurganci Egkin, 2017).

Resim 5. The Mainichi Shimbunsha Gazetesi

Gazetenin kagid icin geri
dontstirilmiis  kagit  kullaniliyor.
Miirekkebi ise sebze kaynakli ve
bitkiler icin glibre goérevi goriiyor.
Tim bu nedenlerle bu gazete %100
strdiiriilebilir diyebiliriz. Siirdiirtile-
bilir iirtin gelistirmenin en tatli hali
gazetenin alt kosesinde de resimlerle
anlatiliyor. 1922 yilindan beri Japon-
yada giinliik haber yapan ve giinliik 4

102

Resim 6. The Mainichi Shimbunsha Gazetesi

Bagka bir 6rnek Arjantinde 8-12 yas
arasi ¢ocuklara dogal kaynaklarin 6ne-
mini vurgulamak i¢in yayinlanan “Mi
Papa Estuvo en la Selva” (Babam Or-
mandaydi) adli gocuk kitabidir.

Cocuklara doga sevgisini asilayan kitap
ayn1 zamanda ekildiginde agaca donii-
serek kitaplarin ¢ocuklar ile birlikte
biiyiiyebilecegini de gosteriyor. Kitapta
gecen hikaye gen¢ bir ¢ocugun bakis
acisiyla anlatiliyor ve Ekvator orma-
nindaki gercek bir hikayeye dayaniyor.
Hikaye giiclii bir ekolojik mesaj barin-
dirtyor ve kitabin sonuna gelindiginde
kitabin agaca doniismesi i¢in ekilmesi
gerektigi belirtiliyor (Ozurganci Eskin,
2018).
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Resim 7. “Mi Papd Estuvo en la Selva” (Babam Orman
daydi). Cocuk kitabi

Resim 8. “Mi Papa Estuvo en la Selva” (Ba-
bam Ormandaydi). Cocuk kitab:

Yine gevre dostu olan ambalaj 6rnek-
lerinden biri olan ve bilinen cam veya
plastik bal kavanozlarina atiksiz bir
alternatif olarak karsimiza ¢ikan bal-
mumundan yapilmis bir bal ambalaji
ornek gosterilebilir. Kabin altinda bir
fitil yerlestirilmis. Uriinii tiiketildikten
sonra atmak yerine yakarak kullanila-

bilmektedir.
L

Resim 9. Balmumu bal kutusu

Yine stirdiirtilebilir tasarima Ornek
olarak temizlik iirtinleri i¢in bilinenin
aksine plastikten degil seramikten
yapilma ve iiriin bittiginde vazo olarak
kullanilmak tizere tasarlanmis siseler
gosterilebilir.

Resim 10. Seramik temizlik Girlinii ambalajlar:
Ekolojik Afisler

Grafik tasarim {riin ailesinden olan
afis de siirdiiriilebilir/ekolojik tasarim
icinde en ¢ok kullanilan triinlerden
biridir. Afis tasarimlar1 da kullani-
lan alternatif materyallerle doga dos-
tu olarak tasarlanmaktadir. Bir 6rnek
olarak Semih Oduncunun bioposter
tasarimi gosterilebilir. Oduncu (2020);
uygulamanin merkezinde, insanlarin,
teknoloji alaninda da 6rneklerini gor-
digiimiiz, etkilesime girebilecekleri
bir {iriin ortaya koyma fikri oldugunu;
yapilan uygulamaya insanlarin miida-
hil olmasi ile amaglanan, yasadigimiz
¢agda insanlarin dogadan uzaklagsmasi
sorununa, siirdiirilebilirlik ve grafik
tasarim cergevesinde, yapict bir yak-
lagim alternatifi olusturdugunu séyle-
mistir. Toplumun, siirdiiriilebilirlige
olan bakis acilarini yeniden ele almak
ve grafik tasarimin bu siirece “en do-
gal” yolla nasil dahil olabilecegini gos-
termek amaciyla “Bioposter” serisi {ire-
tilmistir.
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Proje i¢in atik kagitlar toplanarak ge-
leneksel yontemlerle dontstiiriildigii-
nii ve kagitlarin geri donistiirilmesi
sirasinda herhangi kimyasal madde
ya da islem uygulanmadigini belirten
Oduncu, iiretilen el yapimi kagitlari,
uygulama i¢in yeniden kullanmistir.
Miirekkep yerine tohum kullanilmstir.

Oduncu, bioposterin, sadece iiretim
ve kullanim asamasi degil kullanim
sonrasi da diistiniilerek tasarlandigini,
daha ¢ok biiyiiyecegi ya da tamamen

¢ozlinlip topraga karisacagi saksilara
veya civardaki toprak alanlara ekilebi-
lecegine vurgu yapmustir.

Resim 11. Bioposter tasarimi. Semih Oduncu

Giiniimiizde gelisen teknolojiler, ¢ev-
reye saygili islere imza atmak i¢in de

kullanilmakta ve gelecek i¢in umut ve-
rici sonuglar alinmaktadir. Yeni nesil
baski teknolojisi ile havay1 temizleyen
afis ve billboard tasarlanmaya baslan-
masit buna giizel bir 6rnektir. Bilbao
Guggenheim Miizesi, agik hava afisle-
rini aktif hava temizleyicilerine doniis-
tiiren bir malzemeye basarak yaptiklari
reklam kampanyalar1 araciligiyla hava
kirliligiyle miicadeleye destek vermek-
tedir. Miize, agik hava reklamlarinda
Pureti Print adli havay1 temizleyen
bir baski teknolojisi kullanmaya bas-
lamigtir. Estudios Durero tarafindan
tasarlanan afislerin ¢alisma prensibi,
agaclarinkine benzer bir arindiric etki
yaratan dogal fotokataliz siirecine da-
yanmaktadir.

Resim 12. Bilbao Guggenheim Miizesi

NASA isbirligiyle gelistirilen ve farkli
uluslararas: laboratuvarlar tarafindan
onaylanan Pureti Print, bilimsel olarak
fotokatalizi temel almaktadir. Gilines
is1giin tetikledigi kimyasal bir reak-
siyon olan fotokataliz; oksijeni ve su
buharini hava kirleticileri (NOx, SOx
veya VOC’ler gibi), bakterileri, kiif
ve kotli kokular1 temizleyen ajanlara
dontgtirmektedir. Pureti Print, hava
kalitesini iyilestirmek ve kirliligi azalt-
mak i¢in eylemlerin gelistirilmesi gibi
onlemlerle, Avrupanin gelecekte kars:
karstya kalacagi en 6nemli zorluklara
yanit vermek {izere tasarlanan Avru-
pa projesi iSCAPEnin bir pargasidir
(www.optimistdaily.com).
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Resim 13. Pureti Print

Miizenin cephesindeki sergi afisleri-
nin yani sira, sehrin sokak lambalar1
boyunca asilan tiim afislerde de ayni
teknoloji kullanilmis. Yapilan bu agik
hava reklam kampanyasinin mevcut
etkisinin 700den fazla agacin hava te-
mizleme etkisine esdeger olacag iddia
edilmektedir.

Resim 14. Bilbao Guggenheim Miizesi afisleri

Miize genel miidiirii Juan Ignacio Vi-
darte; “Sehrimizdeki havay1 temizle-
memize yardimci olan bir teknoloji,
miizenin iklim degisikligini durdur-
mak i¢in miimkiin olan her ydnden
katkida bulunma taahhiidiinde bir
adim daha ileriye gitmek igin biiyiik
bir firsatt1. Miize galerilerindeki aydin-
latma sistemlerinin degismesi sayesin-
de enerji tiiketimini azaltiyor olsak da
sanat programimizla izleyicilerimizi
tanigtirirken havay: aritma imkani da
bityiik bir sanst1” (www.designboom.
com).

2015 yilinda Shiseido sirketi, Ispan-
yada ilk olarak gerceklestirilen bir pro-
je olarak, Madridde otomobillerin ve
fabrikalarin drettigi kirliligi ortadan
kaldiran bir reklam panosu hazirladi.
Gran Via Caddesi tizerindeki bir bina-
da bulunan ve 1000 m* buyiklugiin-
deki brandaya karbondioksitin parga-
lanmasina izin veren bir malzeme olan
titanyum dioksit emprenye (ahsabin
biinyesine farkli yontemlerle ¢esitli
kimyasal maddeleri emdirme islemi)
edildi. Bu bilesik, bitkilerdeki fotosen-
teze benzer bir siire¢ olan ve 151k, hava
ve varliginda karbondioksitin ayris-
masina izin veren fotokatalize yol acar.
Titanyum dioksit, 6nceki teknolojilere
gore yaklasik bes y1l daha uzun bir kul-
lanim 6mriine sahiptir. NASA tarafin-
dan hali hazirda kullanilmakta olan bu
sistem New York ve Japonyada basarry-
la uygulandiktan sonra Avrupada éncii
konumdadir (www.europapress.es).
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Resim 15. Shiseido reklam panosu
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Branda, metan ve nitrojen oksit gibi
sera gazlarmin % 85’ine varan bir
kismini ortadan kaldirmaktadir. Bu
rakam yilda yaklagtk 1000 agacin
ulastigina yakin bir rakam olarak acik-
lanmaktadir.

13 Aralik 2019 yilinda Madrid’te dii-
zenlenen 25. BM Iklim Degisikligi
Konferansina katilmak amaciyla San-
tiago Bernabéu Stadyumunun, Paseo
de la Castellana’ya bakan ana cephesin
Real Madrid tarafindan hazirlatilan
ekolojik bir afis asild1.

Resim 16. Real Madrid tarafindan asilan afis

Real Madrid brandanin o6zelliklerini
soyle agiklamustir: “Giin 151g1inda kirli-
ligi doniistiiren ekolojik bir isleve sahip
olan, yangin geciktirici, mikro delikli,
35,77x 19,60 metre 6lciilerine bir bran-
dadir. Kir, su buharina ve tuza doniisiir,
bakterileri oldiiriir. Her 3 m? branda,
bir aragtan bir yil boyunca salinan es-
deger miktarda nitrojen dioksiti emer”
(www.marca.com). Asilan ekolojik
afig, gerceklesecek olan Iklim Zirvesini
baslatmak i¢in Real Madridden giizel

bir jest olarak tanimlanmuigtir.
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Anna Gerber (2008), Tasarim ve Siir-
diiriilebilirlik baslikli yazisinda soyle
belirtmistir: “En nihayetinde ve bel-
ki de en 6nemle iizerinde durulmasi
gereken sey su: gorsel iletisim bagla-
minda siirdiiriilebilirlik, ayn1 zamanda
yeni fikirler icat etmek demektir. Cev-
resel konular1 ve gezegenin titkenen
kaynaklarmin gergekligini, yaraticilig
tesvik eden heyecan verici sinirlama-
lar olarak kullanip, bunlarin etrafindan
dolasabilmektir. Louise Sandhausun
gecenlerde ortaya koydugu gibi, ben
stirdiiriilebilirligi “cezbedici ve eglen-
celi bir gelecek hayal etmek (ve tasar-
lamak) icin ¢ikarilmis bir davet” olarak
diisiinmek istiyorum. Sitirdiirtilebilirlik
degerlerini, ozelliklerini ve kriterle-
rini grafik tasarim pratigine entegre
etmek, hemen yarin tam 50 adet “cev-
reci” stiidyonun sifirdan ise basladigini
gormek istiyorum anlamina gelmiyor.
Bunun tam aksine, benim gormek is-
tedigim sey siirdiiriilebilirligin gorsel
iletisimin katmanlarindan biri, grafik
tasarim pratiginin katmanlarindan biri
haline gelmesidir. Ancak bu sekilde,
gevresel sorumluluk tasiyarak yaptigi-
miz segimler; renk, tipografi, kompo-
zisyon, form ve fonksiyona dair yap-
tigimiz segimlerin yanina, gegerli bir

bagka kriter olarak rahatca oturabilir”
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Atig1 mimkiin oldugunca azaltarak
ya da hi¢ atik ¢ikarmayarak, tamamen
doga dostu, tasarim/iiretim siirecin-
de basit, ilettigi mesajda karmasadan
uzak net fikirler ve tasarimlara ihtiyag
vardir. PapaneK’in soyledigi gibi: “Eger
tasarim ekolojik olarak sorumluluk
sahibi ve sosyal olarak yanitlayici ola-
caksa, en dogru anlamda devrimci ve

radikal olmalidir”.
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MODERN MUZECILIK
BAGLAMINDA “DOKUNULABILIR
MUZECILIK” YAKLASIMI
PHILADELPHIA LUTFEN DOKUN"
MUZE ORNEGI
“TOUCHABLE MUSEUM” APPROACH IN MODERN

MUSEUM CONTEXT “PHILADELPHIA PLEASE TOUCH”
MUSEUM EXAMPLE

Nur Dilek TEMEL

Giris
Problem Durumu

Miizeler, kiiltiirel mirasin korundugu
ve gelecek kugsaklara aktarildigi, ona-
rildigy, sergilendigi, egitim amagh kul-
lanildig1 ve halk: eglendirici yonleri
olan kurumlardir (Mercin, 2003: 112).

Miizelerin kurulus amacina uygun
olarak bir toplumun kimligini ve kiil-
tiiriinii temsil etmesi ve gaginin gerek-
lerini yerine getirerek déneminde bu-
lundugu insan Kkitlelerine hitap
edebilmesi gerekmektedir. Bu baglam-
da ¢agin gereklerini yerine getiren ve
hedef kitleye hitap eden miizeler gorsel
kiiltiir egitimi araci olarak da islevleri-
ni yerine getirmektedir.

Modern miizecilik anlayiginin teme-
linde, her tiir miizenin kendi konusu
icinde, olabildigince ¢ok eseri toplayip,
korunmasini saglamak ve bunlari hal-

10

kin yararina sunmak, eglenerek 6g-
renmek amaci vardir. Cagdas miize
anlayis;, miize koleksiyonlarinda ve
sergilemedeki degisimler sayesinde
ziyaretgileri ile daha etkilesimli bir
alan yaratmistir. Modern miize gele-
neksel miizecilik anlayisinin {izerine
teknolojiyi kullanarak caga ortak ol-
mus, hedef kitlesini bitytitmiistiir.

Dokunulabilir miizecilik, diinyadaki
bircok modern miize icerisinde etkin
rol alan, sanatseverleri ve ¢ocuklar:
egitmek ve eglendirmek i¢in hizmet
eden yaklagim tiirii olarak kabul edi-
lir. Bu konuda “Philadelphia Liitfen
Dokun” miizesi ¢ok 6nemli bir 6rnegi
olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismada modern miizelerin ve
miizecilik anlayislarinin olusum ve
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gelisim siirecinin incelenmesi, ulasi-
lan yerli ve yabanci kaynaklardan elde
edilen veriler sonucunda “Philadelp-
hia Litfen Dokun” miize 6rneginin
egitime olan destegi ve calismalar:
gorsel kaynaklarla okuyucuya aktaril-
mas! amaglanmaigtir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin 6nemi, teknoloji ile
gelisen modern miize ve miizeciligin,
beraberinde getirdigi yeni anlayislarin
cesitlenmesi ve “Dokunulabilir Miize-
cilik” anlayisinin ~ egitime  katkasi,
Tiirkiye ve yurtdisi 6rnekleri ile “do-
kunmali egitim” 6neminin okurlara
iletilmesini saglamaktir.

Diinyada bir ilk olan Philadelphia
“Lutfen Dokun” miizesi ¢ocuklarin
egitim siirecinde uygulamali egitim
modeli olarak gelistirdigi bir ¢ok yeni
programi ve miizede 6grenme ilkesi ile
baslattig1 egitim siirecini tanitmak
buna benzer miize programlarina is-
tek ve ilginin artmasini saglamaktir.

Sinirlilik

Ulusal ve uluslararasi modern miizeler
alanindaki yazili kaynaklar ve 6rnek-
lerden edinilen bulgular ¢ergevesinde,
modern miizecilik baglaminda doku-
nulabilir miizecilik yaklasimi “Londra
Docklands Miizesi”, “Prado Miizesi”,
“Japonya Ulusal Etnoloji Miizesi”, “Iz-
mir Arkeoloji Miizesi”, “Batman Mii-
zesi”, “Philadelphia Liitfen Dokun”

miize ornekleri ile detaylandirilmigtir.

m

Yontem Arastirmanin Modeli

Modern miizecilik ve yeni yaklagim
tirit olan Dokunulabilir miizeciligi
konu alan bu arastirmada gorsel - isit-
sel ornekler ile derinlemesine incele-
nen, betimleyici aragtirma yaklagimi
olarak tanimlanan, nitel arastirma
yontemi kullanilmistir. Modern miiz-
cilik tanimi1 ile modern miizecilik ile
gelisen yeni yaklasimlarin, hizmetin
ve hedef kitle iligkisinin irdelenmesi ve
veri kaynaklar: olusturmak i¢in tini-
versi te kiitiiphanesi, tiniversite sanal
veri tabanlar1 incelenerek literatiir ta-
ramast yapilmis, belge ve bilgiler top-
lanmagtur.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreninde modern
miizecilik baglaminda dokunulabilir
miizecilik yaklasimi ele alinmistir.
Ancak ulasilabilirlik agisindan miize
Oerneklerinden alt1 tanesi tzerinden
degerlendirme yapilmistir. Bu sebep-
ten arastirmaya Orneklem olarak
Londra Docklands Miizesi”, “Prado
Miizesi”, “Japonya Ulusal Etnoloji Mii-
zesi®, “Izmir Arkeoloji Miizesi”, “ Bat-
man Miizesi”, “Philadelphia Liitfen
Dokun” miize isimli alt1 adet yerli ve
yabanci modern miizecilik anlayisina
sahip miize se¢ilmis ve incelenmistir.

Verilerin Toplanmasi
Arastirmada veri toplama yontemi

olarak, literatiir tarama yontemi kulla-
nilmistir. Konu ile alakali kitaplar ta-
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ranmis, siireli yayinlar incelenmis, in-
ternette var olan ve giincel kaynaklar
taranmigtir. Universitelerin yayinlari,
kiitiiphaneleri ve sanal veri tabanlar:
takip edilip, dergiler, makaleler ve var
olan tezler incelenmis, gerekli bilgiler
edinilmeye ¢aligilmistir.

Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma, elde edilen bilgilerin an-
lam kazanmasi yolunda tiimdengelim-
ci bir yol izleyen icerik analizi yontemi
ve betimsel analiz yontemi ile ¢6ziim-
lenmistir.

Bulgular ve Yorum
Miize ve Miizecilik Kavrami

Miize, kiiltiir ve sanat iiriinlerini topa-
layan, koruyan, onaran, sergileyen ve
bunlar1 halkin egitimi icin kullan-
makla birlikte onlar1 eglendirmeyi de
amaglayan bir kurumdur (Mercin,
2002).

Miize, zevki ve egitimi i¢in tiirlii nesne
koleksiyonlarini tarih, bilim ve teknik
bakimlardan ve tiirli arac¢larla muha-
faza etmek, incelemek, degerlendir-
mek ve asil bunlari sergilemek amagla
kurulmus devamli bir kurumdur
(Schommer, 1963: 21).

Miizeler toplumlarin yasamis oldukla-
r1 zaman dilimi i¢inde doga, insan ve
evrenle ilgili iirettikleri her seyi konu
alabilir. Eserlerin toplanarak korun-
mas1 ve bakiminin yapilmasiyla basla-
yan miizecilik anlayisi, genel ve gercek
anlami 1746 senesinde Fransa’da orta-
ya ¢ikmustur.

Miizecilik; miizenin kurulmasi, miize-
de yer alan eserlerin hangi ¢aga ait ol-
dugu, nereden geldigi veya kim tara-
findan  yapildiginin  belirlenmesi,
tasnifi, onarilmasi, 1s1 ve nem gibi dis
etkenlerden korunmas: gibi konularda
faaliyet gosterir. Miizecilik ilk olarak
miizelerin batida soylularin sanat eser-
lerini bir araya toplamalar1 sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Halkin ilgi ve bilgisi-
ne sunulmasi 1850 yilindan sonra ol-
mustur.

Avrupa’da Ronesans ile baglayan soy-
lularin koleksiyon olusturma meraki,
Tiirkiye’de Osmanli Imparatorlugu
doneminde baglamistir. Osmanlida
miizeler, imparatorluk sinirlarinda da-
hil olan eserlerin koske tasinarak bu-
rada muhafaza edilmesi ve sergilen-
mesi ile olugsmustur.

Miize Tiirleri

Miizeler, topladiklar: ve biriktirdikleri
koleksiyonlara gore degisik tiirlere ay-
rilir. Miizeler arasinda siniflandirma
yapmak icin en 6nemli 6l¢iit, sahip ol-
duklar1 koleksiyonlara gore yapilan
siniflandirmalardir. Bunun yaninda
miizeler; yontemlerine, hizmet ettikle-
ri bolgelere, sergileme yontemlerine,
islevlerine ve miizelerde bilginin kul-
lanimina gore ¢ok genis yelpazede si-
niflandirilabilir.

Koleksiyonlarina Gore Miizeler

Genel miizeler, Arkeoloji Miizeleri, Sa-
nat miizeleri, Tarih miizeleri, Etnog-
rafya miizeleri, Doga miizeleri, Bilim
Miizeleri, Jeoloji Miizeleri, Sanayi Mii-
zeleri, Askeri Miizelerdir.
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Hizmet Ettikleri Alana Gore Miize-
ler

Bolgesel Miizeler, Ulusal Miizeler,
Kent Miizeleri, Yerel Miizelerdir.

Kime Calistiklarina Gore Miizeler

Devlet Miizeleri, Belediye Miizeleri,
Universite Miizeleri, Bagimsiz Kuru-
lus Miizeleri, Ordu Miizeleri, Ticari
Firma Miizeleri, Ozel Miizelerdir.

Hizmet Ettigi Kisilere Gore Miizeler

Genel Halk Miizeleri, Egitim Miizele-
ri, Uzman Miizelerdir.

Koleksiyonlarina Sergileme Bi¢imi-
ne Gore Miizeler

Geleneksel Mizeler, Tarihi Ev Miizele-
ri, Acik Hava Mizeleri, Etkilesimli
Miuzelerdir.

Modern Miizecilik

Onceleri tarihi yapilarda koleksiyonla-
rin1 koruyup sergileyen miizeler, gide-
rek cagdas miizecilik anlayisiile yeni-
den vyapilanmig, bunun Gtesinde
saklayacaklar1 eserlere gore tasarimi
yapilmis yeni binalarda, yer alan yay-
gin egitim kurumlar1 durumuna gel-
mislerdir (Atasoy, 1994 : 38).

Modern miizecilik anlayisinin teme-
linde, her tiir miizenin kendi konusu
icinde, olabildigince ¢ok eseri toplay1p,
korunmasini saglamak ve bunlari hal-
kin yararina sunmak, eglenerek 6g-
renmek amaci vardir. Boylece giinii-
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miizde miuzeler, tarih, sanat, ve kiltiir
yuvalar1 olma ¢abasi i¢inde bunun
gerektirdigi gorevleri en iyi bicimde
yerine getirme amacini giitmektedir-
ler.

Miizeler, toplumun ge¢mis birikimle-
rini toplayarak, koruyarak, belgeleye-
rek, uygarliklarin diigiinsel ve sanatsal
yaratilarina sahip ¢ikarken, geriye do-
nitk koruyucu gorevlerini gergekles-
tirmektedirler. Ote taraftan toplu-
mun estetik anlayisinin  gelismesi,
artan toplumsal farkliliklar1 ve niifus
degisimleri, gegmisin, yasanan anin ve
gelecegin agiklanmasi, yorumlanmasi,
belli bir begeni diizeyine erisilmesi,
toplumsal gelismelerin yonlendirilme-
si, halkin eglenirken 6grenip gelisme-
si, zamanin bdylelikle degerlendiril-
mesi nedeniyle, gliniimiiz miizelerinin
amaglari ileriye yonelik nitelikler ka-
zanmaktadir.

Modern miize, temel gorevlerinin yani
sira, bolgesini arastiran, yakin-uzak
cevresi ile iletisim kuran, her tirli
sosyal, kiiltiirel ¢caligmalarin yapildig:
bir merkez olma yolundadir (Acar,
1996 : 95).

Modern miize giiniimiizde artik yeni
yaklagimlar iretmekte ve degismelere
ayak uydurmaktadir. Giliniimiiz mo-
dern miizeciliginde miizeler ¢agin
modern iletisim araglarina yonelmek-
te sahip olduklar1 koleksiyonlari, 6zel
sergileri ve tanitimlarini modern ileti-
sim araglariyla izleyicilere sunmakta-
dirlar.

Miizeye girecek eserlerin se¢imi, ba-
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kimlari, onarimlari, saklama ve sergi-
leme kosullari, yontemleri; ayrica tani-
timlar1  konusunda  arastirmalar
yapilmakta ve her giin gelisen metotlar
uygulanmaktadir. Gliniimiiz modern
miizeciliginde dort 6nemli yaklasim
bulunmaktadir bunlar; Sanal Miize,
Dokunulabilir Miize, Mobil Miize, Va-
kif Miizesidir (Keles,2010:6).

Miize Egitimi

Egitim miizenin en 6nemli iglevlerin-
den biri olarak kabul edilmektedir.
Miizeler eserlerin toplandigi, sergilen-
digi, korundugu kurum disinda eglen-
dirirken bilgilendiren kurumlar ola-
rakta bilinmelidir. ‘Miize Egitim{i’
bagka bir deyisle ‘miize pedagojisi’ gii-
niimiizde bir bilim dalina doniigmiis-
tiir. Cagdas donemde artik edilgen 6g-
renme yerine etkin Ogrenme soz
konusudur.

Miizelerin egitim agisindan degerlen-
dirilmesi, onceleri 0Ozellikle ABD’de
baslamis, daha sonra Avrupa’ya gec-
mis ve ozellikle Ingiltere ve Alman-
ya'da yayginlagmistir. Daha sonralari
“Miizecilik” ve “Miize Pedagojisi’nin
gerekliligi ortaya ¢ikmistir (Buyurgan
ve Mercin, 2005: 96).

Diinyada miizecilik kavramina iligkin
kurum olarak gorev yapan merkez
1845 yilinda Kanada’da bulunan On-
tario Eyalet Egitim Dairesi miizesidir.
Batida miizeler etkin olarak 19. ytizyil-
da gelisim gosterirken, sanat egitimi
veren kurumlarda egitmenlerin refe-
rans aldiklar1 miizeler ve miize egiti-
miyle, 6grenci ve halk arasinda koprii

SYM
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kurulmasi hedeflenmistir (Ugar, 108)

Gorsel 1: 1845 yilinda Kanadada bulunan Ontario
Eyalet Egitim Dairesi Miizesi

Bu baglamda Miizelerin egitim amaci,
insanlarin ge¢mis kiiltiirleri arasinda
bag kurmak ve kurulan baglarin kop-
mamasini saglamaktir. Miizelerin egi-
tim alan1 olarak kullanilmasi diginda
artik ¢agdas miizecilik ile yaraticilik,
ogren ve eglenme kavramlarinida be-
nimsemektedir.

Miizede Ogrenme

Miizeler insanligin tiim biriktirdikle-
rinin ¢ocuklara, genglere ve yetigkin-
lere sunuldugu 6grenme ortamlaridir.
Miize, kisiyi bulus yapma, kesfetme,
tasarimlama, yaratici diisiinme, karsi-
lagtima, siniflandirma, fikir gelistir-
me, hatirlama, ve siirdiirme gibi pek
¢ok becerisini gelistirme olanag1 sun-
maktadir.

Miizede Ogrenme ziyaretgilerin di-
stinme giictinii de gelistirmektedir. Bu
Ogrenme tiirlinde somuttan soyuta,
bilinenden bilinmeyene, gozlemden
genellemeye dogru bir diisiinme ola-
nag1 sunmaktadir. Miizede 6grenme-
de temel kosul duyular1 kullanmaktir.
Bunun iginde miizeler uygun kosullar
gercevesinde ziyaretcilerinin nesneleri
yakindan gézlemlemesine, elle dokun-
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malarina olanak saglamalar1 gerek-
mektedir. Ziyaretcilerin ¢evreyle ve
nesneler ile aktif bir bicimde etkilesi-
me girmeleri saglanarak, ziyaretcilerin
duyularini ve zihinlerini harekete ge-
cirecek egitsel bir 6grenme saglaya-
caktir (Akyalgin, 2019:33).

Dokunulabilir Miizecilik Yaklasimi

Dokunulabilir miizelerde ziyaretgiler
tizerinde etkilesim saglayabilmek mii-
zede O0grenmeyi kolaylastirmakta ve
pekistirmektedir. Bu baglamda bilgi,
eglenerek 6grenme yontemiyle aktaril-
mis olur. Etkilesimli ve dokunulabilir
sergilerin fiziksel olarak incelenebilir
olmasi, ziyaret¢ide merak uyandir-
makta, girisimciligini ve hayal glictinii
gelistirmektedir. Londra Docklands
Miizesi dokun-yap temali atolyelere
sahiptir. Cocuklarin motor becerileri-
ni gelistirme, somut becerilerini kes-
fetme ve eglenerek 6grenme gereksi-
nimlerini gidermek amaciyla modern
miizecilik baglaminda dokunulabilir
miizecilik anlayisina sahiptir.

Gorsel 2: Londra Docklands Miizesi

Dokunulabilir miizecilik anlayis1 bag-
laminda, diinyada ilk kez Ispanya’da
gorme engellilere 6zel ilk resim sergisi
agild1. Ispanya’nin bir numarali sanat
miizesi Prado’da agilan sergide
15'tincti yiizyll ressamlar1 Diego de
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Velazquez, El Greco ve Francsico Goya
gibi ressamlarin 6zel bir teknikle ha-
zirlanan kopya tablolar1 gérme engel-
lilerin dokunuslariyla yeni bir sanatse-
ver kitlesine hitap edildi (Internet 1).

Gorsel 3: Prado Miizesinde Modern Miizecilik Yakla-

simlarindan “Dokunulabilir Miize Yaklagim1”

Prado Miizesinde agilan sergi, teme-
linde gorme engellileri hedef alsada
herkese agik bir kaynaktir. Unlii sanat-
¢ilarin orijinal eserlerinden birebir iig
boyutlu modelleme ile hazirlanan tab-
lolara dokunarak hissetmeleri amag-
lanmaktadar.

Gorsel 4: Prado Mizesinde Modern Mizecilik Yakla-
simlarindan “Dokunulabilir Miize Yaklagimi1”

Bir bagka “Dokunulabilir Miize” anla-
yisina sahip olan, Mart 2012’de, Osa-
ka, Japonya'daki Ulusal Etnoloji Mii-
zesi “Diinyaya Dokunun:
Perspektifinizi Genisletin” sloganiyla
kuruldu. Ziyaret¢ilerin orada gesitli
etnik malzemelere dokunmak, incele-
mek, arastirmak, tartismak ve kesfet-
mek icin kapilarini sanatseverlere agt1.
Miize agildiktan bu yana yaklasik
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100.000 ziyaretgi miize deneyiminden
faydalanmistir. Ziyaretgilerin yorum-
larindan bazilari, ahsap tas ve metal
gibi malzemelerin farkini agikca hisse-
debildiklerini, sadece bakarak dikkat
edemedigi bir ¢ok ayrintili el islerinin
ve ¢esitli dokularin farkina rahatca va-
rabildiklerini dile getirmislerdir (In-
ternet 2).

Miize ziyaretgileri, 6zel gereksinimli
bireyler ve ilk motor becerilerini kes-
fetmek isteyen ¢ocuklar, dokunsal ser-
giler araciligiyla nesneleri dikkatle ele
almanin 6nemini 6grenebilirler. Uy-
gulamali serginin tanitiminda, malze-
melerin korunmasi kaginilmaz bir so-
rumluluktur.

Gorsel 5: Japonyadaki Ulusal Etnoloji Miizesi

Egitim sisteminde ezbere dayali 8-
renme Ogrencilerin hayal giiclinii ve
yaraticiligini demorilize etmektedir.
Alternatif egitim, 6grencilere gorsel-i-
sitsel etkinlikler ile ilgiyi arttirip bil-
giyi daha etkin sekilde kazandirmasi-
n1 hedeflemektedir. Modern miize
baglaminda miizeler, sosyal egitim ve
yasam boyu 6grenme tesisi olarak ha-
yal giicti ve yaraticilikta aktif bir rol
oynamaktadir. Dokunsal sergiler mii-
zeleri giiniimiizde daha dinamik ve
evrensel kilmaktadir.
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Gorsel 6: Japonyadaki Ulusal Etnoloji Miizesi

Tiirkiye’de modern miizecilik bagla-
minda olusturulan bir ¢ok proje engel-
siz yasam ad1 altinda yer almaktadir.
[zmir Arkeoloji Miizesi Minik Adim-
larla Kiiltiirel Mirasimiza Yolculuk
Projesi {zmir Valiligi il Kiiltiir ve Tu-
rizm Midirligi tarafindan Izmir
Kalkinma Ajansi ortakligi ile Okul
Oncesi ve Mesleki Egitim Mali Des-
tek Programi kapsaminda 2015 yilin-
da tamamlanmaigtir.

12 ay siiren projede dezavantajli bolge-
lerde yasayan ailelerin, 4 -6 yaslarin-
daki normal gelisim gosteren ¢ocuklar
hedef kitleyi olusturmustur. Izmir ge-
nelinde okul dncesi egitimi géren top-
lam 70 anaokulundan 1130 ¢ocuk Iz-
mirdeki mizelerde miize egitimi
calismalarina katilmigtir. Cogaltilan
egitim malzemeleri, miizeye geleme-
yen ¢ocuklar i¢in bulunduklar: okul-
lara gotiiriilerek, miize eserlerinin
kopyalarina dokunmalar1 saglanmis-
tir. Miize egitimi kapsaminda gorme
engelli cocuklar i¢in gerekli izinler ali-
narak, [zmir Arkeoloji Miizesine geti-
rilmiglerdir. Burada verilen egitim ile
eserlere dokunarak ve hissederek 6g-
renmeleri saglanmistir. Projede anao-
kulu 6grencileri i¢in hazirlanan egitim
modil kapsaminda puzzle tasarlana-
rak, 3 boyutlu kitaplar basilarak 6g-
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rencilere dagitilmigtir (Er-
bay,2017:307).

Gérsel 7: Izmir Arkeoloji Miizesi Minik Adimlarla

Kiiltiirel Mirasimiza Yolculuk Projesi

Batman Miize Midiirligii tarafindan
hayata gegirilen proje hem gorme hem
de isitme engellilerin Batman Miize-
si'ni rahatlikla ve kimseye ihtiya¢ duy-
madan ziyaret edebilmesi amaciyla
uygulanmaya baslanmis miize 6rnek-
lerindendir. Gérme engelli ziyaretciler
i¢in yapilan boliimde; miizedeki essiz
eserlerin kopyalar: ¢ikarilarak, gorme
engelli ziyaretcilerin dokunarak, algi-
lamalar1 saglanmistir. Dokunarak ese-
rin boyutu ve seklini algilayabilme
imkani sunmustur.

Gorsel 8: Batman Mizesi Sesli Adimlar Uygulama

Projesi

“Sesli Adimlar Uygulamasr” Android
telefonlarda g¢aligan bir uygulama
olup, bu uygulama sayesinde Batman
Miize Park alanini, telefondan indiri-
len program sesli yonlendirme sistemi
ile dolasilabilmislerdir. Teknoloji des-
tegiyle, Bluetooth beacon’lari ile ¢ali-
san ve Boninin uluslararasi patent ile
korunan konum belirleme sistemi ve
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metotlarinin kullanildig: Sesli Adim-
lar uygulamasi, gérme engellilere adim
adim bulunduklar1 noktay: sesli ola-
rak soyleyerek yonlendirmektedir. Bu
sayede eserlere yaklasildiginda eser ve
sergi alani ile ilgili gerekli bilgiler sesli
olarak gorme engelli ziyaretcilere daha
ozgiir hareket ederek, kimseye ihtiyag
duymadan gezebilmelerini saglayan
imkan yaratilmistir (Internet 3).

Philadelphia Liitfen Dokun Miizesi

Cagdas miizecilikte egitim yenilikgi
egitim anlayisina dayanmaktadir. Gii-
niimiiz miizeciliginde miizeler artik
eserlerin depolandigi mekanlar degil
toplumu egiten bilgilendiren kurum
kimligine biiriinmiislerdir. “Phila-
delphia yaklasimiyla” baslayan bu sii-
re¢ giiniimiizde olduk¢a 6nem kazan-
mistir.

1976 yilinda Montessori egitimcisi
Portia Sperr tarafindan kurulan Liit-
fen Dokun miizesi, Philadelphia Doga
Bilimleri Akademisinde dinazor iske-
letleri ve yiinli mamutlar yer alan
2.200 metrekarelik bir alanda pilot
proje alarak baslamistir. 1978 yilinda
kendini gelistirip Kiraz caddesinde
daha genis bir alana taginmistir. 1983
yilinda kurulusundan yedi yil sonra
Philadelphia miize bolgesinde Kuzey
21. sokakta 3 katl1 30.000 metrekare-
lik alana tasinip yenilenmistir. Ameri-
kan Miizeler ittifaki tarafindan akre-
dite edildiginde katilanlar ve tiyelikler
biiytimiis ilk yayin o6dili yarismasi
baslatilmistir. Miize 2008 yilindan
beri Amerika Birlesik Devletlerinin ilk
Diinya Fuar1 olan 1876 Centennial
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Uluslararas: Fuar igin sanat galerisi
olarak insa edilen Memorial Hall’da ki
tarihi bina 2008’den bu yana kullani-
lan resmi miize yerleridir (Internet 4)

Philadelphia Litfen Dokun Miize-
sinin misyonu bir ¢ocugun oyun yo-
luyla 6grenmenin giictiinii kesfettikce
hayatin1 degistirmektir. Miize hayat
boyu 6grenmenin basladigi, merakin
tesvik edildigi ve her cocugun hos kar-
silandig1 yerdir. Bu misyonu destekle-
mek, Oyun yoluyla 6grenmenin temel
kaynag1 olarak 21. yiizyil ¢ocuk miize-
lerinde lider olmak ve Philadelphia
bolgesindeki ve Gtesindeki erisimi ve
etkiyi genisletmektir.

Gorsel 9: Philadelphia Liitfen Dokun Miizesi

Interaktif sergiler, programlar ve 6zel
etkinlikler, temel unsurlar olarak ya-
raticilik, igbirligi, iletisim ve elestirel
diisinmeye odaklanmak {izere tasar-
lanmigtir. Bununla birlikte, ¢ocuklar
okulda ve hayatta basarili olmak i¢in
ihtiya¢ duyduklar: entelektiiel, sosyal
ve duygusal becerileri kesfeder, 6gre-
nir ve oynarlar.

“Dokunulabilir Miizecilik” modern
miizeciligin  giintimiizdeki 6nemli
yaklasimlarindan biridir. Bu konuda
“Philadelphia Liitfen Dokun” miizesi
¢ok onemli bir 6rnegi olusturmakta-
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dir. Bu miize ¢ocuklar i¢in sergiler dii-
zenleyerek  kentin  varoslarindaki
gruplara ulasmis, seyyar sandiklarla
tasinan miize kopyalariyla oyun oy-
narken ¢ocuklari ve aileleri egitip bil-
gilendirmistir. ( Keles, 2016: 6)

Litfen Dokun Miizesi, ¢ocuklar1 ve
yetiskinleri, miizede, disarida ve ¢ev-
rimigi olarak cesitli egitim firsatlar
araciligiyla ¢gevrelerindeki diinyay:
kesfetmeye davet etmektedir. Rehberli
¢oklu duyu programlari, basili ve web
kaynaklarinin yani sira deneyimsel ve
oyun tabanli girisimlerin miize sergi-
leri boyunca ilgili giincel olaylara

Gorsel 10: Philadelphia Liitfen Dokun Miizesi

Liitfen Dokun Miizesi, yas gruplarina
gore seviyelere ayrilir. Alt seviye egiti-
minde c¢ocuklarin motar becerileri,
iletisimi ve sagligi hedef alinir. Bu-
nunlarin arasinda kentsel bahce, ¢o-
cuk hastanesi, oyun evi, yaratici sanat-
lar atdlyesi, masal ve kesif alanlari
bulunmaktadir.

Liitfen Dokun Miizesindeki oyun evi,
gocuklar: hayal giiglerini kullanmaya
ve fantastik diinyay:r kesfetmelerini
saglamaktadir. Cocuk hastanesi ala-
ninda ¢ocuklara sorumluluk duygu-
sunu asilar karar verme yoluyla 68-
renmelerini  saglar. Ince motor
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becerileri, saglik ve saglikli yagam bil-
gisi, isbirligi ve iletisim uygulamalari-
n1 ¢ocuga en etkin gekilde aktarmay
hedefler. Yaratici sanatlar atolyesinde
ise programlar miizeye sicak ve sami-
mi bir giris saglamaktadir. Ziyaretgile-
re gelecekteki kiiltiirel deneyimleri
tesvik ederek bir kesif ve 6grenme sev-
gisi asilar. Tim programlar informel
O0grenme, miize egitimi ve erken ¢o-
cukluk egitimi alanlarindaki giincel
arastirmalar ve en iyi uygulamalar ile
bilgilendirilir.

MAIN LEVEL
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Gorsel 11: Philadelpia “Liitfen Dokun Miizesi” Miize
egitim krokisi

Liitfen Dokun Miizesi, tiim ziyaretgi-
lere olaganiistii bir deneyim yasatmak
icin ¢abalamaktadir.“Beyin insa edi-
yoruz” sloganiyla ziyaretgilerine eg-
lendirirken bilgilendirecek, motor be-
cerilerini  gelistirebilecek,  dogru
iletisimi ogretebilecek, ozgiivenli ve
yaratici bireyler olusturmak i¢in ¢alis-
maktadirlar. Miizenin ¢ogunlugu en-
gelsizdir, Memorial Hall’'un tarihi do-
gas1 nedeniyle sadece birka¢ daha az
erisilebilir alan bulunmaktadir.

Gorsel 12: Philadelpia “Liitfen Dokun Miizesi” resmi
sitesi
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Modern miizecilik baglaminda yeni
yaklasimlar ile gelisen miize, miize i¢i
interaktif egitimi destekler ve is birligi
yapar. Giiniimiizde bir ihtiyag olan do-
kunsal, gorsel ve isitsel egitim yaratici-
ligin, etkili 6grenmenin, saglam bir
iletisim becerisinin temelidir. Bu du-
rum bir ¢ok arastirmaya konu olmus,
calismalar yapilmis ve gerekliligi ke-
sinlesmistir. “Liitfen Doku Miize” or-
negi, cocuk miizeleri ve dokunsal me-
kanlarin = onciiligiinii  stlenmistir.
Modern miize kavramu ile gelisen do-
kunulabilir miizecilik yaklasimi halen
kesfedilmeyi beklemektedir. Talebin
artmasi ile etkili 6gretim alani olan
miizelerin bu yaklagimla yenilenmele-
ri gerekmektedir. Heniiz yayginlagsma-
ya baglayan bu yaklagim ile miize kes-
fedilebilir ve tercih edilebilir hale
gelmekte ve geleneksel egitim anlayisi-
n1 degistirmektedir.

Sonug ve Oneriler

Arastirma kapsaminda, gegmisten gii-
nimize mize ve miizecilik, modern
miize ve gelisimi, bir yaklasim tira
olan dokunulabilir miizecilik kavrami
ve oOrnekleri, giiniimiiz anlayigina uy-
gun teknik ve sunumlar, herkese ula-
san miizecilik anlayis1 goz 6niinde bu-
lundurularak incelenmistir.

Miizecilik daha ¢ok arama, toplama,
koruma, bakimini yapma ve sergileme
anlayis1 ile sinirliyken; miizeciligin
yeni donemi Modern miizecilik, ileti-
sim kurma ve egitme islevlerini de iist-
lenmistir. Yeni yaklasim ve egitim tiir-
leri ile etkin, dinamik, etkilesimci bir
miizecilik anlayisina gegilerek, hedef
kitlenin ihtiyaglar1 ve ilgi alanlar1 dog-
rultusunda iliski kurulmustur.
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Cagdaslasma siireci igerisindeki giinii-
miiz miizeleri, kitle iletisim araglari,
egitim programlari, sosyal etkinlikler-
le izleyiciye ulasabilecekleri modern
miizecilik anlayisini benimsemisler-
dir. Modern miizecilik, toplumla iligki
kurmak amaciyla yeni teknik ve yon-
temlerin gelistirildigi ve dretildigi
miize kavramini agiklamaktadir.

Gelisen teknoloji, artan niifus farklh
disiplinlerin ortaya ¢ikmasini, dura-
gan ve geleneksel ilerleyen her seyin
degisimini desteklemistir. Farkl1 6g-
renme ortamlarinin ¢ogalmasi ve
bunu hali hazirda var olan miizeler ile
gergeklestirilmesi yeni yaklasim tiirle-
rinin Oniini agmistir. Cocuklara ve
tim ziyaretcilere asilanmak istenen
tarihi bilgi birikimi, toplumsal gelis-
me, sanat gibi disiplinlerin interaktif
anlayisla ve en 6nemlisi eser 6rnekleri
ile verilmeye calisilmasi miizeye olan
onyargiy1 kirarak, hedef kitleyi biiyiit-
mektedir. Bu baglamda, miize ve top-
lum iliskisinde bireylerin istek ve ilgi-
sinin  kesfetmeye  agik olmas
Dokunulabilir Miizecilik anlayisin
benimseyerek gelismesine katk: sagla-
maktadir.

Aragtirmada veri toplama ydntemi
olarak, muze ve miizecilik kavramini,
gliniimiiz modern miize yaklagimlari-
n1 veri kaynaklar1 olusturmak i¢in sa-
nal veri tabanlar1 incelenerek literatiir
taramas1 yapilmis, belge ve bilgiler
toplanmustir. Dokunulabilir Miizeci-
lik anlayiginin imaji ele alinmis diin-
yada ki ornekleri taranmigtir. Segilen
“Philedelphia Liitfen Dokun” miize
ornegi incelenmis elde edilen bilge ve
belgelere gore yorumlanmaigtur.

Sonug olarak, ortaya ¢ikan bu aragtir-
ma, miizelerin gelisimi ve katkilar:
digtintldiigiinde degisen toplum ve
stirekli artan niifus i¢in teknolojiden
yararlanarak etkili egitim yollar1 su-
nan, eglendirirken ogreten modern
miize ve dokunulabilir miizecilik yak-
lastminin tanitilmasinda kaynak ol-
mustur.
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MAIL ART SANATI iLE KUTAHYA' DAKI
MUZELERIN TANITILMASI

INTRODUCTION OF MUSEUMS IN KUTAHYA
WITH MAIL ART

Rabia EGIREN

Giris

Kiitahya, Ege bolgesinin Igbati Ana-
dolu béliimiinde yer alan, Ege ve I¢
Anadolu bolgesinin arasinda bulunan
yerlesim alanidir.

Kitahyanin yuzélgimi 12.043 km?
olan Ilin 2016 adres kayit sistemine
gore niifusu 573.642 dir (T.C. Kiitahya
Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirlii-
g, 2018: 1). Kiitahyanin yedi bin yil
oncesine uzanan bir ge¢misi bulun-
maktadir. Kiitahya’nin adinin KOTIA-
EION oldugu sikkelerden bilinmekte-
dir. Kiitahya topraklarina yerlesen en
eski halk ise Friglerdir (T.C. Kiitahya
Valiligi 1 Kiiltiir ve Turizm Midiirli-
gil, 2018: 2).

Bizans doneminde Anatolikon adl
thema (vilayet) icinde yer alan Kiitah-
ya’y1, 1075 te ANADOLU SELCUKLU
Devletini kuran Kutalmisoglu Siiley-
mangah 1080” e dogru ele gecirmis,
Stileymangah’in 6limiiniin ardindan
1097’de yore Haglilar'in istilasina ug-
ramis ve Bizanslilarin topraklarina
katilmis ancak 1233te 1. Alaeddin
Keykubad doneminde (1220-37) kesin

olarak Selguklularin eline ge¢mistir.
Sonralar1 yine ¢esitli ayaklanmala-
ra, Kurtulus Savasi yillarinda yogun
olaylara sahne olmus, ‘Kiitahya ve
Havalisi Kuva-y1 Seyyare Komutant
olarak taninan Cerkez Ethem bu bol-
gede Yunan giiglerine kars1 koymus,
ancak Ankara hiikimetinin kararla-
r1 disinda davranmaya baslayinca bir
yillik bir miicadeleden sonra 1921’de
giigleri dagitilmistir. Kiitahya, Emet ve
Simav’la birlikte 17 Temmuz 1921'de
Yunanlilar'in isgaline ugramigssa da 30
Agustos 1922°de kurtarilmis ve 1923’te
il durumuna getirilmistir (Eczacibast
Sanat Ansiklopedisi 2, 1997: 1079-80).

Kiitahyanin zengin tarihi ge¢misi ile
tarihi yapilarinin bir¢ok uygarliklar-
dan gectigini, kesfedilmesi gereken
tarihi mekanlarin oldugunu gérmek-
teyiz. Hitit, Bizans, Frig, Sel¢uklu,
Germiyanogullar: Beyligi ve ayni1 za-
manda Osmanli doénemine ait olan
bir¢ok tarihi yapilar1 ve miizeleri bu-
lunmaktadir. Bu tarihi ve kiltiirleri
yansitan miizeler ise; Aizonai Antik
Kenti, Cini miizesi, Kossuth Evi miize-

123



4
¢

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

si, Evliya Celebi miizesi, Milli Miicade-
le miizesi, Arkeoloji miizesi, Frig vadi-
leri ile gegmisteki izleri bizlere aktaran
ve o zamanin yasanmisliklarina tanik
olmamizi saglamaktadir.

Problem Durumu

Kiitahya’da bulunan miizelerin ilke-
mizde ve diger ilkerlere tantilmasi
icin bu arastirma yapilmistir. Mail art
sanat1 ile hem sanatsal ¢aligma yapila-
cak hem de miizelerin tantimi sagla-
nacaktir. Kiitahya’ daki miizelerin sa-
natsal ¢caligmalarla tanitilmasi bircok
sehire, tilkelere ulasacak ve bize miras
kalan tarihi giizellikler daha ¢ok ilgi
gorecek ve tanitilacaktir.

Arastirmanin Amaci

Kiitahya’daki miizelerin gegirmis ol-
duklari tarihi dokularini, kiltiirlerini
ve Kiitahya’da yagamis olan uygarlik-
larin birakmis olduklar1 degerlerini
sanatsal calisma ile insanlara aktar-
mak istenmistir. Bu caligmada ise Mail
art sanat1 kullanilarak Kiitahya'daki
miizelerin tanitilmasi amaglanmistir.

Aragtirmanin Onemi

Arastirma kapsaminda yapilan uy-
gulamalar sayesinde birgok illere ve
tilkelere bu tasarimlar ulastik¢a Kii-
tahya’nin tanitimi artacak. Bu tarihi
ve kiilttirel degerleri unutulmayacak,
gelecek olan nesiller icin de bir kop-
rii olarak aktarilacaktur. Bu ¢alisma e
mail tizerinden daha hizli ve daha ko-
lay yollar ile hem dogay1 kirletmeden
hemde atiklar kullanmadan bu ¢alis-

ma elde edilmis olacaktur.
METODOLOJI
Arastirmanin Modeli

Kiitahya’da bulunan miizelerin aras-
tirillmas1  yapilarak incelenmesi ve
mail art sanati kullanilarak bu ¢alis-
ma elde edilmistir. Calismada tarama
yontemlerinden literatur taramasi ve
nitel aragtirma yontemi kullanilmis-
tir. Arastirma kapsaminda edinilen
bilgiler kapssaminda uygulama ¢alis-
mas1 da yapilmistir. Ulasilan veriler
ve uygulama calismalari ile bir sonuca
ulagilmaya c¢alisilmigtir. Su bagliklar
incelenmistir: ‘Miize Nedir?,Miize
Tirleri Nelerdir?’, ‘Mail Art Nedir?’, ‘E
Mail Nedir?, ‘E Mail Art Nedir?, ‘Kii-
tahya’daki Tarihi ve Kiiltiirel Miizeler’,
‘Acik Hava Miizeleri, ‘Anit Miizeleri’
ve ‘Miize Evler’.

Verilerin Toplanmasi

Bu c¢alismada igerik kisminda yer alan
yazilarin ‘Miize Nedir?’;Miize Tiirleri
Nelerdir?’, ‘Mail Art Nedir?, ‘E Mail
Nedir?’, ‘E Mail Art Nedir?’, ‘Kitah-
ya'daki Tarihi ve Kiltiirel Miizeler’,
‘Acik Hava Miizeleri, ‘Anit Mizeleri’
ve ‘Miize Evler’ konularinin verileri
i¢in tez, makale, kitap ve internet kay-
naklarinin belirlenmesi ile bu ¢aligma
elde edilmistir.

Sinirliliklar
Bu arastirmada mail art sanat1 ve Kii-

tahya’daki bulunan miizeler incelene-
rek bir sonuca ulagsmak i¢in uygulama
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caligmasi elde edilmistir. Bu calismada
ise Aizanoi Antik Kenti, Arkeoloji Mii-
zesi, Cini Miizesi, Frig Vadileri, Evliya
Celebi Kiiltiir Sanat Miizesi ve Kossuth
Miizeleri ile sinirlandirilmigtir.

BULGULAR VE YORUM
MUZE NEDIiR?

Ister klasik, isterse cagdas anlamda ol-
sun miize; arkeoloji, sanat, kiiltiir, bi-
lim ya da insani ilgilendiren, insanin
yasaminda yer alan her tiirli Griini
toplayan, onlar1 koruyan, sergileyen,
gecmis ve gelecek arasinda koprii go-
revi goren; egitim, bilgilendirme ve
arastirma imkéanlar1 sunan, kar ama-
c1 giitmeyen, bireylerin zevk almasini
saglayan, 6grenmeyi ve yaraticiligi ko-
laylastiran ve siirekliligi olan mekan-
dir (Buyurgan, Serap. Mercin, Levent.
S:27).

Kiiltiirel deger tastyan unsurlardan
olugan bir biitlind tiirlii araglarla ko-
rumak, incelemek, degerlendirmek ve
ozellikle halkin begenisinin yiiksel-
mesi ve egitimi i¢in sergilemek ama-
ciyla toplum yararina idare edilen sii-
rekli bir kurumdur (Url 1).

Miize, egitim amaciyla insanligin ve
gevresinin somut veya somut olmayan
mirasini edinen, koruyan, arastiran,
ileten ve sergileyen, toplumun ve ge-
lisiminin hizmetinde, halka acik, kar
amac1 glitmeyen, kalic1 bir kurumdur
(Url 2).

Miizeler insanlara sunulan, gegmiste-
ki miraslar1 ve anilar1 koruyarak gele-

cekteki nesillere aktarmak i¢in faydali
olan ve insanlarin 6grenmesi, bilgilen-
mesi, sergilenmesi ve eglenmesi agisin-
dan kar amac1 olmayan miizeler kalici
olarak insanlar i¢cin 6nemli bir alandair.

MUZE TURLERI NELERDIiR?

Miize tiirleri cok cesitli olunca bir si-
niflama (taksonomi) yapmak zorunlu
olmaktadir. Cesitli siniflamalar var-
dir. Biz bunlardan bazilarini verdikten
sonra biri iizerinde yogunlasacagiz.
Bu siniflamalardan biri Inel’in (2000)
yaptig1 siniflamadir. Ona gore bu si-
niflama g tiirlidir:

1. Objeyi esas alan miize tiirleri,
2. Fonksiyonu esas alan miize tiirleri,

3. Miize’yi esas alan miize tiirleri (Bu-
yurgan, Serap. Mercin, Levent. S: 28).

Koleksiyonlarina Gore Miizeler:

1) Genel Miizeler 2) Arkeoloji Miizeler
3) Sanat Miizeleri 4) Tarih Miizeleri 5)
Etnografya Miizeleri 6) Doga Tarihi
ve Jeoloji Miizeleri 7) Bilim Miizeleri
8) Planeteryumlar 9) Endiistri Miize-
leri 10) Ekonomiizeler 11) Panoramik
Miizeler

Bagli Olduklar1 Kurumlara Gore
Miizeler:

1) Devlet Miizeleri 2) Belediye Miize-
leri 3) Kent Miizeleri 4) Ozel Miizeler
5) Vakif Miizeleri 6) Egitim Kurulus-
larina, Universitelere Bagli Miizeler 7)
Askeri Miizeler
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Hizmet Alanlarina Gore Miizeler:

1) Bolge Miizeleri 2) Halk Miizeleri 3)
Ekomiize

Hizmet Ettikleri Topluma Yonelik
Miizeler:

1) Uzmanlik Miizeleri 2) Cocuk Sanat
ve Genglik Miizeleri

Koleksiyonlarini Sergiledikleri
Mekanlarina Gore Miizeler:

1) A¢ik Hava Miizeleri 2) Anit Miizele-
ri 3) Miize Evler

Islevlerine Gore Farkli Miizeler:

1) Tek Kisilik veya Bir Nesneyi Konu
Alan Muzeler 2) Atatiirk (Miize) Evleri
3) Devrim Mizeleri 4) Sanal Miizeler
(Buyurgan, Serap. Mercin, Levent. S:
29-53).

MAIL ART NEDiR?

Posta Sanat1 olarak da bilinen Mail
Art Sanatinin ¢ikis noktas kartpostal-
larin veya zarflarin iizerlerine sanatgi
tarafindan yapilan farkli konularda
uygulanan bir sanat tiiridiir. Bu zarf-
lar1 insanlar birbirlerine goénderirken
sanatsal faaliyetleri uygulamaktadir.
Genellikle kiigiik boyut olarak ¢alisil-
maktadir. Sanatcilar kendi aralarinda
konular belirlemekte ve bu yapilan ¢a-
ligmalardan sergiler olusturmaktadir.

Mail art sanat1 simdilerde posta yolu
ile kullanimin azalmasindan dolay:
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sadece sanatsal olarak kullanilmakta-
dir. Mail art sanati yerini E mail art sa-
natina birakmaktadir. Giinimiiz tek-
nolojisi internet iizerinden e mail yolu
ile haberlesme daha ¢oktur. Kullanilan
e maillerde ise bir firmanin, kurumun,
miizelerin ve benzeri yerlerin kendile-
rini tanitmak i¢in kullanacak oldukla-
r1 e mail ile sanat1 birlestirerek tanitim
ve reklam yapmalaridir.

E MAIL NEDIiR?

E mail, mektuplarin yerini alan hiz-
I1 ve daha cabuk iletilen, teknolojinin
gelisimi ile hizla ilerleyen bir internet
tizerinden gonderilen mesajdir. Atik-
lara karsi 6nemi biiyiik olan e mail,
dijital kagit sayesinde daha az atik ve
daha az agac titketimi olmaktadir. E
mail ile bir¢ok belge, video, miizik ve
gorseller gonderilebilmektedir. Mek-
tuptan daha hizli iletilmesi ve doga
i¢in 6nemli bir yere sahip oldugu i¢in
bir ¢ok kisi e mail ile islerini yerine ge-
tirmektedir. Resmi belgelerde e mail
i¢in giivenirliligin azligindan kaynaklh
olarak pek kullanilmamaktadir.

E MAIL ART NEDIiR?

E mail art, mailler tizerinde bir kurum
veya kuruluslarin tizerinde kullanmig
olduklar: sanattir. Bu sanat kurum
veya kuruluslarin kullanmas: ile rek-
lama sahip olmaktadir. E mail art ile
bircok tasarim ile beraber yapilan ta-
nitimlar hizl bir sekilde kisilere ulas-
maktadir. Bu sekilde internet tizerin-
den sanatsal olarak bir¢ok tanitim ve
aktiviteler yapilabilmektedir. Mail art
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sanatindaki gibi dijital olarak kiigitk
tasarimlar yapilarak insanlar birbirle-
rine hizli bir bigimde gonderirler.

KUTAHYA'DAKI TARIHi VE KUL-
TUREL MUZELER

Agik Hava Miizeleri

1891 yilinda ilk olarak Isve¢'te agik
hava miizesinin temeli atilmigtir. A¢ik
hava miizelerinin ise Isve¢’te tanin-
masinin ardindan Avrupa iilkelerinde
de goriilmeye baglanmigtir. Ingiltere’
deki ag¢ik hava miizesinde bulunan Dr.
Dolitle Castle Comp koyii de bu mii-
zelerden birisidir. Bu tiir miizeler ge-
nel olarak agik havada sergilenmekte-
dir. Kirsal agik hava miizeleri, bolgesel
acik hava miizeleri ve ulusal acik hava
miizeleri olarak {ige ayrilir (Buyurgan,
Serap. Mercin, Levent. S: 48). ‘Bu mii-
zeler kaybolmaya yiiz tutmus olan kiil-
tiirel maddi degerlerin yasatilmasina,
uluslar arasindaki kiiltiirel degerlerin
farkliliklarinin karsilagtirilmasina ve
¢ok kiltiirliligiin bir zenginlik ola-
rak kabul edilmesine imkan saglarlar’
(Buyurgan, Serap. Mercin, Levent. S:
48).

Aizonai Antik Kenti

‘Kitahyanin 57.km giiney batisinda
Cavdarhisar’da yer almaktadir (21.yy
Baslarinda Kiitahya. 2001). En parlak
donemini 2.-3.yy’da yasayan kent, Geg
Dogu Roma (Bizans) doneminde pis-
koposluk merkezi olmus, 7yy’da bu
oneminiyitirmistir. Kentin ortasindan
Penkalas (Kocagay) irmag1 gegmekte-
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dir’ (KUTAV. 2019:6). Savunma surla-
r1 bulunmayan Antik Kent, Hadrianus
doneminde ¢ok gelismistir. Bedir ¢a-
yinin iki yakasina da rihtim duvarla-
r1 yapilmistir. Bu duvarlardan sadece
ikisi giinimiize kadar ulasmistir ve
bes koprii ile baglanti olusturmugtur.
Agora, kiiciik tapinak, Zeus tapinagi,
hamam, stadyum ve tiyatro suyun sol
yakasinda yer almaktadir (21.yy Basla-
rinda Kitahya. 2001).’Saginda ise Bor-
sa binasi, mozaikli hamam siitunlu
cadde ve anitsal binasinin kapi kalinti-
lar1 vardir. Nekropal (mezarliklar) ise
kentin ¢evresine yayilmistir. 1878 deki
hamam kazisinda caldarium(sicaklik),
frigidarium(sogukluk), palaestra (spor
sahas1) F ve Hapsisli salonlar, hatation
(havuz) boliimlerinin ortaya ¢ikma-
styla hamam tamamlanmistir’ (2Lyy
Baglarinda Kiitahya. 2001).

Tiyatro ile stadyum, birbirlerine biti-
sik yapilariyla alisilmigin disinda bir
plan gosterir. Cevresinden yiiksekte
olan tapinak, Temenos (kutsal alan)
icindedir. Temenos, siitunlu galeriler-
le gevrilidir. Giris yapisindan sonra
(propylon) ayni eksende sunak (atlar)
yer alir. Temenosun ortasindaki tapi-
nak Roma yapis1 olmasina karsin He-
lenstik (yunan tipi) plan gosterir. Pod-
yumlu olup, psendodipteros planlidir.
Prostyle (6nii siitunlu) planli pronaos
(6n oda), cella (kutsal oda), opistho-
domos’ tan olusur. Cella duvarindaki
yazit kusaginda yapinin Hadrianus
donemine iliskin olduguyazilidir. D6-
nemin sikkelerinden, Cellada Zeus’ u
ayakta, bir elinde mizrak tutar bi¢im-
de gosteren bir heykelin bulundugu
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anlagilmaktadir (Kiitahya’98: 30).
Frig Vadileri

Frig Vadileri eski ad1 ile ‘Phrygia Epik-
tetus’ olarak da bilinen ve Kiitahya,
Afyonkarahisar ve Eskisehir ti¢geni
arasinda yer alan daglik bir bolgedir.
‘Il sinirlar1 icerisinde, merkeze 7 km
uzakliktaki Yeni Bosna kdyiinden bas-
lay1p, Kiitahya’ ya 54 km uzakliktaki
Ovacik kdyiine kadar, ilin dogusu bo-
yunca uzanan alan; Sabuncupinar, S6-
giit, Inli, S6kmen, Findik ve Incik ma-
garalarinin bulundugu kuzey boliim
ile daha giineydeki Ovacik koyii, Inli-
ce Mabhallesi ve ¢evresini kapsar.” (Url
3). M.O. 900 ve 600 yillarinda Frigliler,
Kiitahya’ nin dogu bolgesinde yer alan
Tirkmen daginda bulunan tiiflerle
orttli Frig yaylalarina yerlesmilerdir.
Frig yaylalarinda bulunan volkanik
tiiflerin kolay islenebilirligi sayesinde
Frigliler bu tiiflere oyma ve yontma
islemleri yaparak kullanim alanlar
olusturmuslardir. O zamanki done-
min ana tanrigast olan Kybele’ adan-
mis olan agik hava tapinaklari, kaya
mezarhiklar;, savunma ve barinma
amagli bolgelerde bulunan birgok yap1
giinimiize kadar ulagmistir. Deliktas
Kalesi ve Penteser Kalesi de Bizans ve
Friglilerin kayaliklar1 oyarak yapmis
olduklar1 bu kaleler de vadilerde yer
almaktadir. Hint-Avrupa koékenli olan
Frigliler bu bolgede Anadolulagmislar-
dir. Ton ve Geg Hitit kiiltiir etkileri ile
beraber kendilerine 6zgiin Anadolulu
bir kiltiir olusturmuslardir. Maden ve
agac isciligi ile birlikte dokumacilikta
yaptiklar1 eserler ile beraber Frigliler
[on da begeni kazanmislar ancak usta-

lar tarafindan da taklit edilmislerdir.
(Url 3). ‘Makara, kulplu bronz tabak-
lar ve bronz kazanlar; donemin “tek-
nolojik™ bir basarisi olan altin, giimiis
ve bronzlardan yayli gengelli igneler
(fibulalar); degerli madenlerden giysi
kemerleri, tokalar ve zengin bezemeli
tekstil driinleri; geometrik desenlerle
stislii mobilya esyas: bunlar arasinda-
dir’ (Url 3). Dogal kayalar1 ile birlikte
¢am ormanlariyla kapl giizel ve nadi-
de bir alandir.

Anit Miizeleri

‘Mimari ve tarihi yoniinden degerli
olan yapilarin miize olarak tahsis edil-
mesiyle olugsan miizelerdir. Bu bakim-
dan mimarisi ve igindeki siislemeleriy-
le 6nem kazanmis ve degerli bulunan
kimi yapilar miize olarak degerlendi-
rilir. Camii, kilise, kale, sur, anit, ta-
pinak vb. yapilarin miizeye ¢evrilme-
siyle olusturulur’ (Buyurgan, Serap.
Mercin, Levent. S: 49).

Arkeoloji miizesi

Germiyan Beylikleri tarafindan ya-
pilan Arkeoloji miizesi 1314 yilinda
yapilmistir ve Ulu Camii yaninda bu-
lunmaktadir. Bu miize Umur bin Sav-
c1 Medresesi olarak da bilinmektedir.
Selguklu sanat1 yansitilarak yapilmais-
tir. Birgok doneme ait olan eserler yer
almaktadir. Bunlar; Paleotik, Kalkoli-
tik, eski Tung, Hitit, Frig, Helenistik,
Roma, Bizans, Selcuklu ve Osmanl
donemleridir. Bu miizede bulunan en
onemli eserler arasinda ise Amazonlar
Lahdi yer almaktadir. Lahit, yiiksek
kabartma teknigi ile yapilmis ve Aizo-
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nai’ de yapilan kurtarma kazi ¢aligma-
sinda bulunmustur. Miize’de yer alan
bu Lahit ise Diinya’da bulunan en sag-
lam lahitler arasinda yer almaktadir.
Arkeoloji miizesi 1965 yilinda ziyarete
agilmistir. (Kiitahya Valiligi 1 Kiiltiir
ve Turizm Miidiirlgi, 2018 :5).

Arkeoloji miizesi, Germiyan Beyi II.
Yakup Celebi (1387 -1429) taradfindan
yaptirilmigtir. 1411 yilinda imaret,
medrese, mescit, kiitliphane ve ha-
mamdan olugmaktadir. Burada Kiltiir
ve Turizm Bakanliginca imaret ve kiil-
liye bolimii ¢ini miizesi i¢in restore
edilerek agilmistir. II. Yakup Bey’in ¢i-
nili sandukasi da tiirbe bolimiinde yer
almaktadir. Medresenin yikilmadan
once bulunan vakif kitabesi ise miize
de giris kisminda bulunmaktadir. Kii-
tahya ve [znik’in 14.y:y.’dan giiniimiize
kadar tretilen cinilerin kronolojik si-
rast ile miize de yer almaktadir. Cini
kitabeler, ¢ini vazo, tabak, pano, ev
geregleri gibi trtinler bulunmaktadir.
II. Yakup Celebiye ait olarak bilinen
diinyanin en biiyiik ikinci tas kita-
besi yer almaktadir. Bu eser Osmanl
Tiirkgesi ile yazilmistir (Cini Miizesi
Kiitahya Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm
Midiirligii, 2018: 7).  “Gok Sadirvan”
olarak da bilinen miizede 13 Temmuz
1766 yilinda fincanc ustalari ile kalfa-
lar arasinda imzalanan tarihteki “ilk
Toplu Is Sozlegmesi’nin metinlerini
gormek miimkiindiir. Germiyanoglu
I1. Yakup Bey’in tiirbesi Cini Miizesi
icerisindedir’ (Cini Miizesi Kiitahya
Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Midiirlii-
g, 2018: 7).
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Miize Evler

Tarihi, mimarisi ve i¢cindeki degerler
dolayisiyla korunmasi gereken konak
ve evlerdir. Birgi’deki Cakiraga Kona-
g1, Yozgat Nizamoglu Konag1, Eskise-
hir Osmanli Evi, Amasya Haznedarlar
Konagi, Sheakspear’in Dogdugu Ev
vb. evler ve konaklar bu tiir miizeler-
dendir.

“Yukarida agikladigimiz miize tiirle-
rine ilave olarak kismen Tiirkiye’ye
has bazi miize tiirleri de vardir. Bu
miize tiirlerine genel anlamda Islevle-
rine Gore Farkli Miize Tirleri demek
miimkiindiir’ (Buyurgan, Serap. Mer-
cin, Levent. S: 49).

Kossuth Miizesi

Lajos Kossuth, Macar ozgiirliik sa-
vaglarinin 6nderlerindendir. Kossuth,
ailesi ve 56 kisilik miilteci grubu ile
1850-1851 yillarinda Kiitahya’da misa-
fir edilmistir. Kalmis oldugu bu evde
ise Macar Anayasa Tasarisini hazirla-
muistir. Bu ev iki katlidir ve yedi oda-
s1 bulunmaktadir. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 tarafindan restore edilerek
Lajos Kossuth anisina miize olarakl9
Eyliil 1982 yilinda ziyarete agilmistir.
Tirk evlerindeki etnografik kiiltiir
varliklari ile birlikte Kossuth’a ait olan
esyalar da bu miizede yer almaktadir
(Kossuth Miizesi Kiitahya Valiligi il
Kiultir ve Turizm Mudirlagi, 2018: 8).

Kiitahya'nin tarihi miraslarindan olan
Kossuth Miizesine adini veren Macar
Milli Kahramani Lajos Kossuth, Tiir-
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kiye ile Macaristan arasinda kiymetli
bir dostluk bag1 olusturmus, bu dost-
luk bugiin hala kardes sehirlerle de-
vam ettirilmektedir. Macar [htilali ve
Ozgiirliik Savasrnin yil dontimi her
y1l Kossuth Miizesi bahgesinde biiyiik
bir coskuyla kutlanmakta, Kiitahya st
diizey Tiirk ve Macar isimlerini agirla-
maktadir (Url 4).

Evliya Celebi Kiiltiir Sanat Evi

‘Kiitahya’li diinyaca tinlii seyyah, ilim
adamy, tarih¢i, yazar ve halk bilimci
Evliya Celebinin (1611-1683) dogdu-
gu ev, Kiitahya Belediyesi ve Kiitahya
Evliya Celebi Kiiltiir Hizmet ve Tarihi
Eserleri Onarma Derneginin destekle-
ri ile Dedesi Kara Ahmet Bey’in Tiir-
besinin yanina yeniden yaptirilmistir’
(Url 5).

Evliya Celebinin birakmis oldugu bu
tarihi dokularini ve yasanmigliklar:
yansitan ev miize haline gelerek ziya-
ret¢ilerini karsilamaktadir.

KUTAHYA

AIZANO|
MUZESI

Sl

__, F 1__._'_.rlln.n--._ oy

Uygulama 1: Aizamoi Antik Kenti
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Bu uygulama ¢alismasinda aizanoi an-
tik kenti kullanilmigstir. Caligma ¢iz-
gisel olarak tasarlanmistir. Arka plan-
da el yazisi ile aizanoi hakkinda yazi
kullanilmigtir. Kahverengi arka plan
kullanilarak canson etkisi yaratilmak
istenmistir. Kiitahya Aizanoi Miizesi
ise serifsiz font kullanilmistir. Yazinin
arkasina ise fir¢a ile renk atilmustir.
Calismanin alt kisminda ise kisaca ai-
zanoi hakkinda bilgi yazilmigtir.

KUTAHYA

ARKEOLOJI
zes
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Uygulama 2: Arkeoloji Miizesi

Bu tasarimda ise arkeoloji miizesi yer
almaktadir. Arkeoloji miizesinde yer
alan ve Diinya’daki ensaglam kalan
Lahitler arasinda yer almaktadir. Bu
yizden de Amazonlar Lahdi bu tasa-
rimda kullanilmistir. Bu tasarimda da
arka planda arkeoloji miizesi hakkinda
bilgiler yer almaktadir. El yazis1 fontu
kullanilmigtir. Arka plan rengi de yine
aynu sekilde kahverengi tonu kulla-
nilarak diger ¢alismalar ile bitiinlik
saglanmistir. Yazilar ise serifsiz font
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kullanmis ve arkasina fir¢a ile renk ve-
rilmigtir. Alt kisminda ise miize hak-
kinda kisa bilgi yer almaktadr.

KUTAHYA

- MUZESI

Uygulama 3: Cini Miizesi

Bu c¢alismada Cini miizesi kullanil-
mistir. Cini miizesi Tirkiye'deki ilk
miize arasinda yer almaktadir ve Ki-
tahya’da bulunmaktadir. Cini miize-
sinin dis1 bu tasarimda kullanilmistir.
Germiyan Beyi II. Yakup Celebi zama-
ninda yapilan bu yapi restore edilerek
1999 yilinda ziyarete agilmistir. Daha
onceden mescit, medrese, hamam vb.
gibi yerlerde kullanilmistir. Bu yapi-
ninda bu miize kadar 6nemi biiyiik-
tiir. Bu yapinin arkasinda yer alan ¢ini
tabaktir. Bu tabak dab u miizede yer
almaktadir. Bu ¢ini tabak ise ¢caismay1
desteklemistir. Arka plan da kahvere-
gi renk kullanilmigtir. Canson etkisi
verilmeye calisilmigtir. El yazisi ile
arka planda ¢ini miizesi hakkinda bil-
giler yazilmaktadir. Yazilar da serifsiz
olarak yazikmis ve arkasina da renk

131

atilmigtir. Caligmanin alt kisminda
ise miize hakkinda kisa bir bilgi yer
almaktadir.

KUTAHYA
EVLIYA CELEBI
KULTUR SANAT

MUZESI

Uygulama 4: Evliya Celebi Kiiltiir Sanat Miizesi

Bu tasarimda ise Evliya Celebi Kiiltiir
Sanat Miizesi yer almaktadir.Kiitahya
i¢cin 6nemli bir sahis olan Evliya Ce-
lebinin dogmus oldugu bu ev miize
olarak giiniimiize kadar ulagsmistir.
Oniinde ise dedesi Kara Ahmet Bey’in
tiirbesi yer almaktadir. Bu ev aslinda
bir¢ok deger barindirmatadir. Kiitah-
ya i¢in 6nemli bir yeri bulunmaktadir.
Bu calismada da bu miizenin diger
illere, tilkelere ve gelecek olan nesille-
re aktarimi i¢in 6nemlidir. Caligma-
da Evliya Celebinin evi ve dedesinin
tlirbesi yer almistir. Arka planda ise
diger ¢alismalar ile bitiinlik sagla-
mas1 amac1 ile ayn1 kahverengi tonu
kullanilmis ve tizerinde el yazisi font
kullanilarak miize hakkinda bulgier
yer almaktadir. Yazilar serifsiz olarak
yazilmistir ve arkasina renk verilmis-
tir. Alt kisminda ise kisa bir bilgi yer
almaktadir.
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KUTAHYA
FRIG :
VADILERI

Uygulama 5: Frig Vadileri

Bu tasarimda Frig vadisinden bir yer
kullanilmigtir. Kiitahya, Eskisehir ve
Afyonkarahisar bolgelerinde yer alan
bu Orenyeri goriilmesi ve tanitilmasi
gereken yerler atasinda bulunmakta-
dir. Frigler tarafindan M.O. 900-600
yillarinda iskan edilmistir. Frigler
bircok alanda kullanmak i¢in oyma,
yontma seklinde cesitli alanlar yap-
mislardir. Bu tarihi ve kiiltiirel do-
kularin ise tanitilmasi 6nemlidir. Bu
caligmada ise arka plan da kahveren-
gi ton kullanilmus, el yazisi ile frigler
hakkinda bilgilerden arka fon olarak
kullanilmigtir. Yazilar serifsiz olarak
yazilmig ve altina renk atilmistir. Ca-
lismanin alt kisminda ise kisabir bilgi

yer almaktadir.

KUTAHYA

KOSSUTH
MUZESI

Uygulama 6: Kossuth Miizesi

Bu ¢aligmada da Macar Kossuth mii-
zesi kullanilmigtir. Bu miize ise Ma-
caristan'nin Onderi olan Lajos Kos-
suth Macaristan ve Tiirkiye arasinda
bir dostluk bagi kurmustur. Bu evde
misafir olarak kalmistir. Bu ev Ki-
tahya’ya birakilan tarihi ve kiiltiirel
bir mirastir. Macaristan’dan gelen
onemli isimlere ev sahipligi yapmak-
tadir. Bu 6nemli degerin bu ¢alismada
yer almasi onemlidir. Bu tasarimda
ise Kossuth miizesinde yer alan Lajos
Kossuth yer almaktadir. Arka planda
ise kahverengi ton kullanilmigtir. Uze-
ine el yazis1 font kullanilarak Kossuth
miizesi hakkinda bilgiler yer almak-
tadir. Yazilar serifsiz font ile yazilmis
arka planinda ise renk kullanilmistir.
Calismanin orta kisminda ise kisa bir
bilgi yer almaktadir.
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Sonug Mercin, Levent; Buyurgan, Serap. Gor-

Bu arastirma da Kitahya'daki mi-
zelerin incelenmesi yapilmistir. Bu
incelemelerden sonra mail art sana-
t1 kullanilarak uygulama calismasi
yapilmistir . Yapilan c¢aligmalar ile
Kiitahya’daki miizelerin tarihini ve
kiiltiirlerini uygarliklarin  yasamis-
liklarinin tanitilmast i¢in 6nemlidir.
Bu sanatsal ¢aligmalar miizelerin ta-
nittminin daha kolay hale gelmesini
saglamigtir. Bu tarihi ve kiltiirel izler
insanlara ulastukca bu giizel yerleri
hem 6grenmis olacaklar hem de kii-
tahya’nin bu giizel yerleri bu ¢aligma
ile tanitilmis olacaktir. Kiitahya'daki
miizelerin tanitimi ise e mail art ile
daha kolay ve daha hiz1 olacaktir. Bu
sayede diger iilkelere ve illere ulasacak,
ulastik¢a da Kiitahya’nin tanitimi sag-
lanmis olacaktr.

Bu ¢aligma gibi diger illere veya iilke-
ler bazinda miizelerin tanitilmasi icin
caligmalar elde edilebilinir.
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M.C. ESCHER'IN BASKIRESIMLERI
UZERINE BIR ANALIZ

AN ANALYSIS ON M.C. ESCHER'S PRINTMAKING

Nur Dilek TEMEL

Giris

Problem DurumuBaski sanatlar1 ta-
rihsel donemlere ve kiiltiirlere gore ge-
sitlilik gostererek gliniimiize kadar gel-
mistir. Geleneksel uygulamalarin yani
sira ¢agdas ve deneysel uygulamalarla
¢ok Onemli bir sanatsal iiretim olarak
var olan baski sanati, glinimiizde tek-
nolojinin olanaklariyla yapilmasinin
yani sira geleneksel yontemlere sadik
kalinarak yapilan bir sanat tiirtidiir. Bu
anlamda hem geleneksel hem de ¢agdas
tlirleri binyesinde barindiran bir sanat
dali oldugu belirtilmelidir. Ozgiin bas-
ki resim, ¢esitli ara¢ ve malzemeler ile
hazirlanmis kaliplar yardimiyla ya da bu
malzemeleri dogrudan kullanarak kéagit
ve benzeri malzemeler {izerine basilma-
siyla elde edilen ¢aligmalar i¢in kullani-
lan bir terimdir (Keser, 2005: 64).

M.C Escher baski sanatina ¢ok kiicitk
yaslarda merak salmis, yasadig1 done-
min kaosundan kagarak sanatini icra
etmis ve en sonunda ¢agin en 6nemli
isimlerinden biri olmaya hak kazan-
mistir. Sanat ve matematigi bulustu-
ran kendi tslup ve tarzi ile sanatcilar
ve bilim insanlarini etkilemeye basa-
ran M.C. Escher, bir ¢ok bilim dergisi

ve sanatsal aragtirmaya konu olmus,
eserleri incelenmis ve kaynak niteli-
ginde sunulmustur.

Bu baglamda M.C. Escher’in hayati,
sanat anlayis1 ve baskiresim analizleri
okuyucuya ve alana kaynak olmasi ba-
kimindan ihtiya¢ olarak goriilmiistiir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢aligmada baskiresim sanatcilarin-
dan M.C. Escher’in baski resimlerinin
olusum ve gelisim siirecinin déonemin
kiiltiirel ve siyasi olusumlariyla krono-
lojik olarak incelenmesi, ulasilan yerli
ve yabanci kaynaklardan elde edilen
veriler sonucunda hayati, sanat anlay:-
s1 ve eserlerinin igerik analizinin gor-
sel kaynaklarla okuyucuya aktarilmasi
amaclanmistir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin 6nemi, M.C. Esc-
her’in sanat anlayigini, donemin kiil-
tiri ve yasamini, eserlerinin plastik
(bigimsel) analiz yéntemine gore ince-
lenme siirecini, belgeleyerek yapilacak
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arastirmalara katiki saglamaktir. Bas-
ki teknikleri ile ilgilenen sanat okurla-
rina sanat¢1 hakkinda bilgiler sunmak,
eserlerinin incelenmesi ile taninir-
ligin1 arttirmak bir diger arastirma
6nemi kapsaminda sayilmaktadir.

Sinirlilik

Aragtirma kapsami bakimindan ¢a-
lismada M.C. Escher’in tiim baski ¢a-
lismalar1 ele alinmamistir. Calisma
i¢cin sadece “Siirtingenler”, “Giindiiz

» <«

ve Gece”, “Izafiyet , “Metamorfoz 17,
“Kiire yasitan ile el”, “Artan ve Aza-
lan”, “Castrovalva”, “Yilanlar” isimli
sekiz adet yiiksek baski galismalar:
secilmis ve plastik acidan eser analiz
yontemine gore degerlendirilmesi ile

sinirlandirilmigtir.
Yontem
Arastirmanin Modeli

M.C. Escher’in sanat anlayisini ve bas-
kiresimlerini konu alan bu arastirma-
da gorsel-isitsel 6rnekler ile derinleme-
sine incelenen, betimleyici arastirma
yaklagimi olarak tanimlanan, nitel
arastirma yontemi kullanilmistir. Sa-
nat¢inin sanat anlayist ve tislubunun
irdelenmesi i¢in sanal veri tabanlari
incelenerek literatiir taramasi yapil-
mis, belge ve bilgiler toplanmustir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreninde M.C. Esc-
her’in baski ¢aligmalar: ele alinmistur.
Ancak ulagilabilirlik agisindan bas-
kilarindan sekiz tanesi tizerinden de-

gerlendirme yapilmistir. Bu sebepten
aragtirmaya orneklem olarak “Siiriin-
genler”, “Giindiiz ve Gece”, “Izafiyet”,

» <«

“Metamorfoz I”, “Kiire yasitan ile el”,
“Artan ve Azalan”, “Castrovalva”, “Yi-
lanlar” isimli sekiz adet yiiksek baski

caligmalar: se¢ilmis ve incelenmistir.
Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veri toplama yontemi
olarak, literatiir tarama yontemi kul-
lanilmistir. Konu ile alakali, siireli
yayinlar incelenmis, internette var
olan ve giincel kaynaklar taranmistir.
Sanal veri tabanlar: takip edilip, der-
giler, makaleler ve var olan tezler in-
celenmis, gerekli bilgiler edinilmeye
calisilmastir.

Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma, elde edilen bilgilerin an-
lam kazanmasi yolunda tiimdengelim-
cibir yolizleyen igerik analizi yontemi
ve betimsel analiz yontemi ile ¢6ziim-
lenmistir. Arastirmalar sonucunda
verilerin incelenebilmesi i¢in yirminci
yiizyil baslarinda form arastirmalari-
na yonelik ¢alismalar gerceklestiren
Heinrich Wolfflin'in plastik (bigimsel)
analiz ¢oziimleme yontemi kullanil-
mistir Olgiitler olugturulurken, ¢izgi-
sel-golgesel; diizlem-derinlik; kapali
form - agik form; ¢okluk-birlik ve be-
lirlilik-belirsizlik ikilemlerinden ya-
rarlanilmistir.

Bulgular ve Yorum

M.C Escher’in Hayat1

Diinyanin en #nlii grafik ve baskire-
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sim sanat¢ilarindan biri olan M.C. Es-
cher, 1898 yilinda Hollanda’nin Frizya
eyaletinde dogmustur (mcescher.com,
2020). Teknik ressam, illistrator ve
duvar ressamlig1 yapan

M.C. Escher, oncelikli olarak baski
ressamligina her zaman daha faz-
la ilgi duymustur. M.C. Escher’in
bir¢ok kisi tarafindan matematik
dehasi bir ¢ocuk olarak goriilmesine
ragmen, bu 6zelligi, egitimi sirasinda
hi¢bir zaman ortaya ¢ikmamistur.

M.C. Escher ailesininde istegiyle mi-
mar olmaya karar verdikten sonra
girdigi sinavlarda basarisiz olmus-
tur. Okulda basarisini gosteremeyen
sanatcl, ailesi Oosterbeek’e tasindik-
tan sonra Delft'deki Yiiksek Teknik
Okul’a devam etme ve basarisiz ol-
dugu konularda egitim alma hakkin
elde etmistir. Bir siire sonra sagliginin
bozulmasi ile Escher, ¢izimlerine ve
ahsap baski teknigine yonelmeye ka-
rar vermistir. Ik egitimlerini aldig1 R.
N. Roland Holst’dan etkilendigini ve
ahsap yontularin linolyum ¢alismala-
rindan daha zor oldugunu dile getir-
mektedir.

M.C. Escher’in mimarlik kariyeri
elde etmek icin Harlem’e gitmistir.
1920’de, Harlem’deki Mimari ve
Dekoratif Sanatlar Yiiksek Okulu’na
girmis grafik sanatlar1 o6gretmeni
olan Samuel Jesserum de Mesqui-
ta ile tanisarak, kendi yeteneklerini
gelistirmis ve tavsiyesi lizerine grafik
sanatlar1  programina katilmigtir.
De Mesquita, Escher’e, bildigi biitiin
ahsap baski tekniklerini ogrettikten

sonra M.C. Escher’e ¢aligmasi igin
bir mekan saglamistir. Escher,
1922’de Ispanya’y: ziyareti sirasinda
gordiigii 14. yiizyilda insa edilmis
olan Alhambra Sarayrnda kullanilan
Moorish mozaiklerinden c¢ok et-
kilenmistir. Endiilis Emevileri’nin
ortaya ¢ikardig bu sekillerin tersine,
algilanabilir ve tanimlanabilir obje ve
sekillerin mozaikler iizerinde yer al-
abilecegini diigiinmiistiir (Ilter,2003:
14). Escher 1922’den 1935¢ kadar,
[talya’da kaldig1 siirece, ilkeyi bagtan
baga dolagarak gecirmis ve defterine
gordiiklerini not etmistir. 1935% ka-
dar Italya’da kaldiktan sonra, artan
siyasi baskilar yiiziinden, Isvigre’ye
tasinmustir. Bir siire sonra Isvi¢re’nin
pahaliligindan dolay: daha fazla res-
im satmak durumunda kalmasiyla,
cizecegi resimler karsiliginda an-
lagsma yaparak 1936’da bir Akden-
iz gezisine ¢ikmistir. M.C. Escher,
Akdeniz gezisinde, diizen ve simetri
konusu dikkatini ¢ekmis ve arastir-
malar yapmaya baslamistir. Escher,
ailesi ile birlikte 1941 yilinda Alman
ordusunun isgaliyle Bel¢ika'ya go¢ et-
mistir. Ikinci Diinya Savasi, Escher’in
motivasyonunu derinden etkileyer-
ek calismalarina konsantre olmasini
zorlagtirmistir. Bu zamana kadar
bulundugu iilkelerde i¢ karisikliklar
yliziinden ayrilma karar1 almis ve bir
stire i¢ine kapanmistir. M.C. Escher,
yaptig1 arastirma ve incelemelerden
sonra, 1941 yilinda “Uygun Asimetr-
ik Poligonlarla Diizlemin Diizenli
Boliimlendirilmesi” adli ilk kitabini
bitirir (lter,2003:16). 1954 yilin-
da Coxeter’in makalesinde var olan
“tesselatio” kurallarina gore ¢izimler
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yapmis ve kendini gelistirmistir.
Bu sanat teknigi, el becerisi ve yon-
tu kabiliyetinin yaninda, dikkat-
li planlama gerektirmektedir. 1958
yilinda M.C. Escher’in {inii artmaya
baslamistir. Bu zaman zarfinda ders
vermeye baslamistir ve ¢aligmalari-
nin ilk 6nemli sergisinin tanitimi,
Time dergisinde yayinlanmigtir.
Escher kariyer hayat:i boyunca,
Oranje Nassau $ovalyesi tinvaninida
iceren bir ¢cok 6dil almistir. Escher,
1964’de Kuzey Amerika’da verdigi
dersler sirasinda rahatsizlanmistir.
Bu Escher’in son yillari su sekilde
anlatilmaktadir:

“Escher’in diinyaya bakis agisy; ken-
di i¢cine dondiigiinde ¢ok iyi bilinen,
sanattan uzak, kendisinin eglenme-
mesine ragmen zeki eglenceler olarak
goriilebilecek sasirtic1 baskilari iiretti.
Hayati i¢e dontiktii, kendini kapatt1 ve
¢ok az arkadasi kaldi....Uzun bir hasta-
lik doneminden sonra 6ldi” (Spilhaus,
1994: 101-104).

M.C Escher’in Sanat Anlayisi

M.C. Escher oldukg¢a karmagik, detay-
c1 bir iscilikle matematik ve 6zel alt
dallar1 ile olan ¢alismalarina gesitli
baski teknikleride eklemistir. Yasami
stiresince ve sonrasinda ¢ok tartisilmis
bir sanat¢i olan Escher, matematikg¢i
olmasa da galismalar1 pek ¢ok mate-
matikgiyi etkilemektedir (www.herke-
sebilimteknoloji.com, 2016). M.C. Esc-
her, sanat hayatindaki ilk ¢izimlerinin
cogunu perspektif kullanilarak cizil-
mis, manzara ¢aligmalar1 olusturmus-
tur (www.escherinhetpaleis.nl,2019).

M.C. Escher’in g¢alismalarinin ¢ogu
dogrudan bir¢ok bilimsel ve matema-
tiksel ilke ile ilgilidir. Baz1 ¢izimleri
sonsuzlugun, geometrik kavramlarin
birden fazla boyutunun gorsel 6rnekle-
rini vermektedir. Bir¢cok bilim adamy,
caligmalarinda bilimsel teorilerinin
gorsel metaforlarini 6n gormiislerdir
(Hollist,2016:45). Bir¢ok farkli alan-
dan bilim adamlari soyut bilimsel eo-
rilerini M.C. Escher’in ¢alismalariyla
iliskilendirmistir. Pek ¢ok insan bas-
kilarini kitaplarinda, makalelerinde ve
derslerinde kullanmistir bu baglamda
Escher bir ¢ok bilim insani tarafindan
desteklenmis ve kabul gérmiis bir sa-
nat¢idir. Matematikgiler ve Fizikgiler
resmi grup teorisinde ornek olarak
Escher’in tekrarlayan simetrik desen-
leri ve yinelenen desenler olusturacak
programlar yazip kullanmislardir.
Fizik¢i J.H. de Boer, maddenin yapisi
hakkindaki teorilerini Escherin Gok-
ylizii ve Suyu eseriyle iliskilendirmi
stir. “Ikisinden, atomlardan veya bos
yerlerden hangisinin kristallerde en
o6nemli oldugu sorusu Hollandal: sa-
natgt M.C. Escher tarafindan iyi bir
sekilde gosterilmistir” (Hollist, 2016:
45) seklinde ifade etmistir. Bu bag-
lamda M.C. Escher sanat ve bilim ara-
sinda bir¢ok sanatgr i¢in koprii gorevi
tstlendigi gorilmektedir. Cizimleri
matematik, fizik, kimya ve biyoloji ala-
ninda yazilmis kitap ve makalelerde
ornek olarak verilmis ve incelenmistir.
M.C. Escher, matematige olan ilgisini
fark ettiginden beri gizimlerinde pers-
pektif diizenlemelerine ve igerisinde
simetrik olarak diizenlenmis kompo-
zisyonlara, geometrik formlara, 151k ve
golge etkisine yer vermistir.
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Gorsel 1: Sekiz kafa, Graviir, 45,7x 44,8 cm. 1922

Escher’in ¢aligma temalar1 genellikle
seyahat esnasinda etkilendigi sehirle-
rin, mimari yapilari, kir kesimi, kiil-
tiirleri ve dogal giizelliklerini yansitan
konular olmustur. Gezileri digiincele-
rini ve bakis agisin1 gelistirmis bol bol
eskiz caligmalari ile gordiiklerini tar-
zina uygun ¢izimlerle kalic1 hale getir-
mistir. M.C. Escher’in ciddi bir mik-
tara satilan ilk eseri “bir ¢ilgin gibi
calistigin1” iddia ettigi ahsap baski
s1 “Aziz Francis” olmustur (Gorsel 2)
(bilimvegelecek.com.tr, 2015).

Gorsel 2: Aziz Francis, Graviir, 50,9 x 30,7cm. 1922

Italya’da kaldig1 siire boyunca, ¢esitli
¢izimler yapmak icin iilkeyi bastan
basa dolasarak gecirmis, daha sonra,
Roma’daki stiidyosunda bu ¢izimleri
baskiya doniistiirme g¢alismalarina
baslamistir. italyan kirsallarini, kasa-
balarin gelismemis mimari yapilarini
¢izimlerine aktarmasinin yaninda op
art sanatini kullanarak, cok cesitli ve
birbiriyle ¢atisan goriintiileri siklik-
la eserlerin arasina eklemistir. M.C.
Escher, siyah ve beyaz kontrastlarini
kullanarak, 151k degisiklikleri ve kul-
lanim1 incelemis ve eserlerinde etkiyi
bu sekilde yorumlamuistur.

Gorsel 3: Atrani, Amalfi Kiyisy, 32,2 x 24,5 cm. 1931

1937°’den 1941 kadar Escher, sadece
matematiksel arastirma olarak adlan-
dirilabilecek metodik bir arastirmaya
baslamis ve kendi teknigi, matema-
tiksel yaklasimi simetri calismalar:
tizerinde kullanmaigtir.

M.C. Escher’in yazdigi kitaplar1 mate-
matik giivensizligine ragmen, yiiksek
dereceli matematik arastirmacisi ol-
dugunu kanitlayan belge niteliginde-
dir. Sekil, renk ve simetri 6zellikleri-
nin biitiin kombinasyonlarini icerecek
kendisine ait kategori sistemini gelis-
tirmistir. M.C. Escher, ¢alisma teori-
leriyle profesyonel matematikg¢ilerden
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daha ileri gitmeyi basarmistir. M.C.
Escher, 2-boyutlu sabit bir diizlem
tizerindeki hiperbolik uzayin 6zellik-
lerinin ortaya ¢ikarilmasini; kiipler,
kolonlar ve kiireler gibi ¢ok sayida
3-boyutlu obje tizerine uygulamistir.
Okul yillarindan bu yana geomet-
ri lizerinde yogunlasan M.C. Escher
resim sanatiyla bir biitiinlik kurmus
kendi tarzini olusturmaya baslamis-
tir (Schattschneider, 2010:706). Har-
lem’deyken yaptig1 baskilar ti¢ diizlem
doldurmay1 gosterir. Diizlem-dolgu
galismalar1 bu donemde aha ¢ok go-
rillmeye baslar. Romada yapmaya bas-
lad1g1 renkli tag baskilar1 ve graviirleri
gozlemledigi her manzara ve mimari
yapitlarin birer kopyas:t halini almis-
tir. Escher verdigi derslerin igeriginde
yine hareketlerin algilanmasi, rotas-
yonlar, kayma yansimalari, bitisik do-
seme sekilleri yer almistir. Sik sik bu
kavramlarla ilgili yaptig1 ¢izimleri ve
baskilar1 bulunmaktadir.

M.C Escher’in Yiiksek Baskiresimle-
ri

Ozgiin baski sanati giiniimiizde tek-
nolojinin olanaklariyla yapilmasinin
yani sira geleneksel yontemlere sadik
kalinarak yapilan bir sanat tiiriidiir.
Bu anlamda hem geleneksel hem de
¢agdas tiirleri biinyesinde barindiran
bir sanat dali oldugu belirtilmelidir.
Ozgiin baski resim, cesitli ara¢ ve
malzemeler ile hazirlanmis kaliplar
yardimiyla ya da bu malzemeleri dog-
rudan kullanarak kagit ve benzeri
malzemeler {izerine basilmasiyla elde
edilen c¢aligmalar icin kullanilan bir
terimdir (Keser, 2005: 64). Baski resim

tekniklerini tanimlamada sadece “ka-
zima” islemi yetersiz kalmaktadir. Oz-
giin baski teknikleri ilk defa Mustafa
Aslier’in 1972 yilinda sanat dalini en
iyi tanimlayan ve baski resim iiretme
tekniklerinin timiinid i¢ine alan
“Ozgiin Baski Resim” tanimini ortaya
atmasiyla tanimlanmaya baglamistir.
Bugiin dilimizde “Ozgiin Bask1 Resim
Sanat1” denilince, kaliplar1 sanatgilar:
tarafindan yaratma olayi stirerken ya-
pilan baskisi sanatcisi tarafindan veya
onun denetiminde yapilan Ozgiin
Baski Resim Sanati iiriinleri ile olusan
sanat anlagilmaktadir (Aslier, Ozsez-
gin, 1989:127). Bu arastirmada, M.C.
Escher’in siyah-beyaz baskiresimle-
rinden sekiz eserin plastik agidan ana-
lizine yer verilmistir. Resimler; konu,
teknik ve kompozisyonu olusturan
plastik oOgeler c¢izgisel-golgesel; diiz-
lem-derinlik; kapali form - agik form
gibi ozellikler g6z 6niinde bulunduru-
larak analiz edilmistir.

Gorsel 4: “Surtingenler” tas bask: 48,5 x 53,7 cm

Bu ¢aligma, tas baski olarak 48,5 x
53,7 c¢cm boyutlarinda basilmistir.
Masanin istiinde, siiriingen form-
larinin mozaikli bir ¢izimi vardir.
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Striingenler  canlanip  kagidin
ylizeyinden ortaya c¢ikmakta, can-
I1 bir stiriingen olarak tekrar hayat
bulmaktadir. Siirtingenler 3 boyutlu
ve canli olarak hareket etmektedirl-
er. Dongliyi tamamladiktan sonra
kagidin icinde ki iki boyut formu-
na geri donerler. Masa, bir kaktiis
saksisi, bir kadeh ve sise, birkag ki-
tap ve metal bir oniki yiizli sekil
gibi nesnelerle kaplidir. Siiriingenler
oniki ytizlii sekil tizerine tirmanir ve
tizerinde duran biri burun deliklerin-
den duman tifler gibi goriiniir. Bu ¢a-
lismada sekiller ve mekan arasindaki
matematiksel iligki etkili bir sekilde
tasvir etmektedir. Nesnelerin farkl
yiikseklikleri, ¢calismada ¢esitlilik ve
3 boyutluluk yaratir ve siiriingen-
lerin artan ve azalan hareketi, iz-
leyicinin goz hareketini dairesel bir
hareketle yonlendirir. Calismada,
formlarin gergekgi bir tas virini be-
timlemek i¢in golgelere katkida bu-
lunan ton gri bir varyasyonu vardir.
Renkler, ¢aligmadaki negatif ve pozi-
tif alanlar: ortaya ¢ikarmaktadir. Si-
yah- beyaz lekesellik ilkesi ¢aligmaya
derinlik hissi ekler, boylece¢aligmay1
2 boyutlu bir yilizeyden ayrilir. 2
boyutlu siiriingenler, formlarini
tanimlamak icin sadece temel ana-
hatlarla basitlestirilmis ve soyuttur.
Geometrik, altigen ve agisal siiriin-
gen formlari, bu sekillerin birbirini
tamamlayacak sekilde farkli diizen-
lendigi bir mozaikleme temel biri-
mine de katkida bulunur. Siriin-
gen mozaiklemesini yaratmak i¢in
donel simetri kavrami kullanilmisgtir.
Calismada geometrik sekiller derin-
lik ilkesi i¢in var olmaktadir. Escher

yaptig1 caligmalarda hayvan ve bit-
ki graviirleri yapmis ¢esitli biyolojik
caligmalar1 bir ¢ok eseri etkilemistir.
Burada yasam dongiisii konusunu
ele almis olan sanatgi, siiriingenler-
in hizla yasam evrelerini var olugsal
dongiileriyle birlikte yansitmis ve
sonunda yok olusu yine kendi tarziy-
la yorumlayarak ti¢ boyut ve iki
boyut kavramlarini bir arada kullan-
migtir. Caligma iist taraftan bir bakis
acistyla yorumlanmis ve genel olarak
gri tonlamalarin iizerinde ki sert 151k
yansimalar1 etkili hale getirilmistir.
Escher’in en ¢ok taninan eserlerin-
den olan siiriingenler, gerek konu-
suyla gerek formlarin foto-gergekei
yansimasi ile giintimiizde de hala
kullanilan ve arastirmalarda 6rnek

gosterilen eserleri arasindadir.

Gorsel 5: “Glindiiz ve Gece” agag baski 39 x 68 cm

Bu calisma, agag baski olarak 39 x 68
cm boyutlarinda basilmistir. Escher
sik sik yaptig1 gezilerinde etkilendigi
sehirleri ele almistir. Kus bakis1 olarak
gozlemlenen sehir goriintiisii resimi
ortadan ikiye ayirmaktadir. Resimde
negatif ve posiztif alanlar iceren mo-
zaik karo yaklasimini vardir. Sag taraf
gece sol taraf ise glindiizii belirtmekte-
dir. A¢ik bir mekan ile manzara baskisi
ele alinmistir. Gece ve giindiiz harita
resmi olarak kurgulanmigtir. Resim,
kompozisyon kurgusu olarak denge-
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li, renk ve leke dagilimi agisindan da
etkilidir. Derinlemesine devam eden
bir perspektif kullanimini tarlalarin gi-
derek ufalmasi ve ufuk gizgisine dogru
yok olmasi bunun ispatidir. Tarlalarin
bi¢imini bozarak bir ritim i¢inde ucan
beyaz kus siiriisiine doniiserek, solda
siyah renkli kuslara ve sagda ise beyaz
renkli kuslar ile birlesmektedir. Resi-
mde altta bulunan dikdértgen gri tar-
lalar yukar1 dogru geliserek beyaz ve
siyah kuglara doniismektedir. Giindiiz
ve gece manzaralari, birbirlerine ayna
goriintisiidiir, bunlar1 birlestiren ise
kuslara da kaynaklik eden gri tarlalar-
dir. Calisma iki perspektiften goriile
bilir ve gz dogal olarak ikisi arasin-
da hareket eder. Asagidaki manzaraya
bakan kus bakisi, kuslarin dogrudan
bakildig1 dogrudan bakis agisiyla tezat
olusturur. Tki perspektif tarlalardaki ve
kuglarin kanatlarindaki ¢apraz ¢izgi-
lerle baglantilidir ve bunlar, 6n plan ve
arka plan arasindaki ayrimi kaldirarak,
yukar: ve kuslarin hareket yoniinde
bir hareket hissi verir.

Gorsel 6: “Izafiyet” tag baski 48,5 x 53,7 cm
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Bu ¢aligma, tas baski olarak 48,5 x
53,7 cm boyutlarinda basilmistir. Iza-
tiyet adl1 caligma, esas olarak siyah ve
beyazin ton ton varyasyon renkleri
kullanilarak olusturulmustur. Kul-
lanilan tonlarin farkli yogunluklar:
eserde derinlik ve alan hissini orta-
ya cikarir. Eserde konumlandirilmis
merdivenlerin {iggen olusumu ile
cevrelenen merkezi odak, cevresine
kiyasla daha agik bir golgedir. Resim-
de bes kapi, on bes tane insan figiiri,
on iki merdiven bulunmaktadir. M.C.
Escher, eserde tek bir perspektife sa-
hip olma fikrini, birgok perspektifi
bir araya getirerek izleyicilerin resmi
sorgulamasini saglar. A¢ik kompozis-
yon ile devam eden calisma sonsuz
dongiiyti ifade etmektedir. Caligma
icinde derinlik hissi yaratmak igin
pozitif ~ ve negatif alanlar kullanil-
mistir. Caligmada, soyut basitlesti-
rilmis insan formlar1 kullanilmistir.
Her karaktere farkli bir mekanda,
kendi diinyasinda yasiyormus hissi
verilmistir. Izafiyette formlar, pers-
pektifin kullanimini ortaya ¢ikarmak
icin daha basit ve soyut bir sekilde
tasvir edilir. Einstein’in teorisinde is-
ter hareket eden ister sabit duran bir
zemin Uzerinde olun, gozlemleyece-
giniz fizik kurali hicbir sekilde de-
gismez. Escher’in ¢alismasi bu teoriyi
destekler niteliktedir ve bunu c¢alis-
masina yansitmistir. {zafiyet caligma-
sinda verilmek istenen diisiince giin-
lik diinyamizin, yabanci bir diinyaya
biikiilmesiyle agik ve anlagilir mani-
piilasyon olara var olmasidir.



4 AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

RN Py o

P
.'Pﬁﬁ_'_l"ﬁ e #*H‘- -

EAR LT D

Gorsel 7: “Metamorfoz I ” agag baski 19,5 x 90,8 cm

Metamorfoz I, aga¢ baskisi olan bu
eserin boyutu 19,5 x 90,8 cm ve iki
sayfa tizerine basilmigtir. Resim siyah
zemin iizerine soldan saga dogru eser
[talyan Atrani kasabasinin betimle-
mesi ile baslar, sag tarafta yer alan fi-
giirle son bulur. Eser siyah beyaz leke
etkisindedir. Resim, kompozisyon
kurgusu olarak dengeli, renk ve leke
dagilimi agisindan da etkilidir. Sol-
dan saga dogru gidildik¢e evler kiip
geometrik seklini almaktadir. Resmi
tam ortadan ikiye ayirdigimizda kiip
geometrik sekli ii¢ tane beyaz sekil
olarak alt alta verilmis resme figiirle-
ri olusturan zemin formunda devam
etmistir. Sol tarafta yer alan evlerin
arasinda derinligi arttirmak igin be-
yaz leke ve kontrast yaratmak icinde
gri tonlamalar yapilmaistir. Obje ve var
olan figiirlerin lekesel ve ¢izgisel de-
senleri yeni bir boyut kazandirmistir.
M.C. Escher, bagkalagimi anlatan bu
¢iziminde simetri ve optik yanilsama-
y1 kullanmstir. I¢ ice gecen formlari
birbirine kaynastirmis renk ayrimi
ile ti¢ boyut etkini yansitmigtir. Pa-
ralellik ve perspektif kurallarini “Me-
tamorfoz I” adli ¢alismasinda yogun
sekilde formlar arasinda kaynastirma
yapmak i¢in kullanmigtir. Caligmada
derinlik hissi yarat mak i¢in pozitif ve
negatif alanlarin kullanilmasi farkl
form ve imajlar1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Nesnelerin farkl: yiikseklikleri, ¢alis-

mada gesitlilik ve 3 boyutluluk yaratir.

Gorsel 8: “Kiire yansitan ile el” tag baski 31,8 cm x
21,3 cm

M.C. Escher’in son resimlerinden biri
olan bu tas baski, Roma’daki stiidyo-
sunda oturan Escher’in, elinde tut-
tugu aynali bir alana yansiyan tasvir
etmektedir. Kendini en ince ayrintisi-
na kadar ¢izen Escher’in bu ¢aligmasi
¢ok biiyiik ilgi gormektedir. Odanin
en ucundaki pencereden gelen 151k,
M.C. Escherm arkasindaki oday1
yansitmaktadir. Portre icinde derinlik
yaratan yliziine golge diistirmektedir.
Diger eserlerinden bazilar: stiidyonun
duvarlarinda ¢erceveli olarak yansi-
maktadir. Odada tavan ve duvarlar
¢ok net bir sekilde yerlestirilmis, ze-
minde koltuklar, ¢aliyma masasi, ya-
tagl, duvarlarda yer alan caligmalari
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ve kitaplig1 ton farklariyla verilmis
seyircinin goze hitap etmesi ve fark
etmesi saglanmistir. Calismanin diiz
arka plani yansima tizerinde odaklan-
maktadir. El ve kiire dig mekanda yer
almaktadir. Yiiztiniin dogrudan kiire-
nin merkezinde goriinmesi, odak nok-
tasin1 gosterir. El tizerinde gri renk
tonlamalar1 ve desen cizgileri gercek-
lik ve boyut etkisi yaratmigtir. Kavra-
ma hissini en gergek haliyle yansitan
M.C. Escher, kendini yansittig1 kiire
formunu ve yansimasini 151k- golge
oyunlariyla vermekte ve en ince ay-
rintisina kadar kendini ve arka planda
var olan mekani yorumlamistir. Nok-
ta ve cizgi degerleri kiire formu yiiz

eyinde goriilmektedir.

Gorsel 9: “Artan ve Azalan ” tag baski 19,5 x 90,8 cm

Bu ¢aligma, tag baski olarak 19,5 x 90,8
cm boyutlarinda basilmistir. Calisma,
Escher’in en taninmis eserlerinden bi-
ridir ve ‘imkansiz yapilarr’ serisinden
bir bagka ornektir. Resim seyirci ta-
rafindan bakildiginda 6n taraftan ve
ist yukardan goriilmektedir. Caligsma,
oklidyen olmayan geometrilerden ve
paradoksal perspektiflerden ilham
alinmigtir. Izafiyet caligmasinda ol-
dugu gibi, merdivenler odak nok-
tasidir ve goriintiiniin tstiindeki hig
bitmeyen merdiven Roger Penrose ta-
rafindan tasarlanmistir. En st katta
merdiven gibi katlardan olusan zemi-
nin tzerinde bir grup insan hareket
dairesel yoriingeyle hareket etmek-
tedir. Calisma, varolus hakkinda bir
yorum olarak yansitilmistir. Mekan-
lar, geometrik sekillerle kurgulanmis-
tir. Calismada agik-koyu renk ve leke
kontrast1 goriilmektedir. Binalarin st
kisminda yer verilmis insan figiirleri
ile binanin temel geometrik bigimlerin
renk ve leke dagiliminin yarattig etki-
ler, resimde dinamizmi saglamaktadar.
Kisa kusakli tunikler Ortagag tarzin-
dadir. Merdivenlerin sonsuz dégiisii,
bir yere varmayan hareket yasamin
olagan durumunu yansitmaktadir. Bu,
merdivende olmayan iki figiir tarafin-
dan vurgulanmaktadir. Birinci figiir
balkonda durmakta, ikinci figiir ise
mutsuz bir halde agagidaki bir merdi-
vende oturmaktadir. Siyah-beyaz renk
kontrast1 ve tonlamasiyla ytizeysel bir
resim olmasina ragmen kompozisyon-
daki binalarin yerlesimi ve dagilimi
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derinlik etkisi vermektedir.

Gorsel 10: “Castrovalva” tas baski 53 cm x 42,1 cm

Bu c¢alisma, tas baski olarak 53 ¢cm
x 42,1 cm boyutlarinda basilmistir.
Bu goriintii, Escher’in 1923’ten 1935%
kadar Italya’da iiretmeye basladigi
isin bir parcasidir. Yaptig1 seyahat-
lerinde karsilastigi manzaralarin,
kasabalarin ve binalarin tasvirleri-
ni calismigtir. Castrovalva kasabasi
ayrintili bir sekilde tasvir edilmistir.
Gortintiiniin  gergekgiligine ragmen
daglarin yamaglari, bugulu hava et-
kisi bir fantastik illiistrasyon tadin-
dadir. Calismada tonlar ve ara ton-
lamalar arasindaki giiglii kontrast ile
karanlik hava daha da artmaktadir.
Castrovalva ayrica Escher’in mekéan-

sal iligkilere olan erken ilgisini ve
kagit tizerinde ti¢ boyutu yakalama
girisimlerini de gosterir. Caligma,
yliksekten algcaga ve uzaklara kadar
genis bir goriis alanini kapsar ve bu,
parcanin 6n planda 6zenle olusturul-
mus bitkilerden binalara kadar, ¢cok
saylda odak noktasi saglamaktadir.
Eserde sert koseli geometrik form-
lar lekesel etkide kompoze edilm-
istir. Kompozisyon agik komposi-
zyon olarak resmedilmistir. Resimde
yukar1 ve sola dogru bir yonelme
vardir. Evler beyaz lekesel olarak
kullanilmistir. Kompozisyonda ¢ize-
rin, sol alt taraftan bakis acisiyla tiim
manzarayl tasvir ettigi goriilmekte-
dir.

Gorsel 11: “Yilanlar” agag baski 49,8 cm x 44,7 cm

Bu calisma, aga¢ baski olarak 49,8 cm
X 44,7 cm boyutlarinda basilmistir.
“Yilanlar” adli eseri Escher’in saglik
durumunun kétii oldugu donemlerde
olimden {i¢ y1l 6nce yaratilmis ve yap-
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t1g1 son baski olarak kayitlara gegmis-
tir. Caligmada donme simetrisi vardir,
yani ayni1 goriintli bitmis pargay1 olus-
turmak i¢in ¢emberin etrafinda tic kez
¢ogaltilmistir. Merkezde mozaik kap-
lama seklinde geometrik sekiller yer
almaktadir. Gorlintiide yilanlar, hem
disa dogru hem de eszamanli olarak
kiictilip birbirine gecen halkalardan
olusan bir daire i¢inde yer almakta-
dir. Odak noktasi olan merkezden dis
daireye kadar zincir seklindeki halka-
lar kiigiikten biiyiige dairesel dongii
seklinde genislemektedir. Escher, ¢a-
lismalarinda sonsuzluk fikrini giderek
daha fazla sorgulamistir. Sonsuzluga
olan bu ilgisi artan 6liim orani agisin-
dan dogru orantilidir ve bu, mitolojide
kendi 6zlerinden yenilenmek i¢in kuy-
ruklarini yutabilecek olan yilanlarin
ise dahil edilmesiyle yorumlanmak-
tadir. Resimde odak noktas: gittikge
kiigiilen mozikle kapl zincirlerle gos-
terilen dairedir. igerisinde siyah-beyaz
lekeler barindiran zincir bezemeler 3
boyut etkisiyle derinlik kazandirmis-
tir. Yilanlar ti¢ tane kullanilmis gév-
delerindeki kivrim gri tonlamalar ile
boyut kazanmugtir.

Sonug ve Oneriler

1935 yilinda Italya’da fasist hare-
ketlerden etkilenen M.C. Escher, bu
karanlik donemde bir cok eser tiret-
mistir. Italya’da fagizm adi altinda
yapilan propagandalarin hiz kazan-
mastyla iilkeden ayrilmak zorunda

kalan M.C. Escher, ailesiyle birlikte
Isvigre’ye taginma karari almiglardir.
Gezileri sirasinda yasadiklari, gor-
diikleri ve taniklik ettigi olaylar sanata
bakisini derinden etkilemistir. En son
1937 yilinin sonlarinda Alman isgali
ile karsilagir ve yasadig: iilkeden yine
ayrilmak zorunda kalir. 1930’Iu yilla-
rin ortasinda iki boyutlu tasvir kavra-
miyla tanigmis ve bir ¢ok esere boyut
kavrami getirerek kendinden s6z ettir-
mistir. Yasadigi donemde toplumsal
sorunlardan siirekli kagmak zorun-
da kalan sanat¢i, matemetik ve optik
gibi kavramlara olan ilgisi ile yaptig
calismalarla kendisinden sonra gelen
sanatcilarda bityiik etkiler yaratmistir.
M.C. Escher oldukga karmasik, detay-
a bir igcilikle ve matematigin orgii-
stiyle ¢alismistir. Yagami siiresince ve
sonrasinda ¢ok tartisilmis bir sanatci
olan Escher, matematik¢i olmasa da
calismalar1 pek ¢ok matematikgiyi et-
kilemektedir. Donemine goére bir ¢ok
optik ve matematiksel 6riintiiyle ¢alis-
mis olan Escher, bunlar1 bask: teknik-
leri kullanarak ¢ogaltmis kayit altina
almistir. Her eserinde bir boyut kav-
rami, bir olay ve kurgu mutlaka yer al-
maktadir. Calismalar belli bir diizen
kavramina uymaktadir, matematiksel
denklemleri geometrik sekillerin iize-
rinde uygulamis ve biiyiik ses getiren
caligmalara imza atmistir.
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INTERNET VE SOSYAL MEDYA
KULLANIMININ SANAT
MUZELERINDEKI GELISIMIi VE
ETKIN ROLU

THE DEVELOPMENT AND EFFECTIVE ROLE
OF INTERNET AND SOCIAL MEDIA USE
IN ART MUSEUMS

Ceyda KURTES

Girig

Gelisen Web 2.0 ve Web 3.0 teknoloji-
leri hizla kiiresellesen diinyada kiiltiir
ve sanat alaninda etkili bir ara¢ haline
gelmistir. Yiicel (2014) internetin kii-
resel 6lgekte ulasilabilir izleyici kitlesi,
stirekli degisebilirligi, kopyalanip ¢o-
galtilabilirligi ve istenirse kolayca or-
tadan kaldirilabilirligi dolayisiyla son
derece dinamik yapiya sahip oldugunu
ifade etmistir. Sanat artik sosyal med-
ya ve internet tizerinde kendi dinami-
gini olusturmus durumdadir. Ayrica
bu sanal galeri sayesinde sanat eserleri,
“hashtag” veya “@” gibi basit isaretler
kullanilarak normalden daha fazla ve
milyonlarca kisiye ulagabilmektedir.
Bu yeni medya ortamlar1 ayn1 zaman-
da miizelerin potansiyel ziyaretgilerini
etkileyebilecekleri pazarlama, reklam
ve halkla iligkiler faaliyetlerini gercek-
lestirebilecek dijital platformlar haline
gelmistir. Bu baglamda sanat miizele-
rinin temel olarak internet kanallarina
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ihtiya¢ duymasi, hem sosyal hem de
ekonomik sebeplere dayandirilabilir.

Dijital teknolojinin miize uygulama-
lariyla iliskisi giderek biiyiimeye ve
gelisim potansiyeli gostermeye devam
etmektedir. Sanat miizeleri, modern
cagin gereksinimlerine gore kendini
yenilemekte ve gelistirmektedir; boy-
lece dijital medya kanallari, miizecilik
iletisiminde ziyaretgileri yeni iliski bi-
¢imleri ve yeni anlayislara gotiirmek-
tedir. Dijital mecralarda kendini ye-
nileyen ve donatan sanat miizelerinin
bircok acidan kendini gelistirdigi go-
rilmektedir. Sanat miizeleri kar amaci
giitmeseler de giderlerini karsilamak
amaciyla internet ve sosyal medyay1
tanitim ve pazarlama kampanyalar:
icin bir ara¢ olarak kullanmak duru-
munda kalmistir. Ayrica bu yeni med-
ya miizelerin ziyaretcilerini bilgilen-
dirmek, onlarla etkilesimde bulunup

&

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLL

potansiyel ziyaretci sayisini arttirmak
i¢in de en ucuz, hizli ve etkili yoldur.

Problem

Giiniimiizde gelismekte olan yeni
medya kavramini sanat miizeleri bag-
laminda incelemek, sanat miizelerinin
sosyal medya ve interneti etkin bir
sekilde kullanmasinin vurgulamasiy-
la birlikte neden kullandiklarina dair
okuyucuya bilginin yani sira giincel
veriler sunulmak istenmistir.

Amag

Bu arastirmanin amaci, sanat miizele-
rinin neden sosyal medya ile interne-
te ihtiya¢ duyduklarina dair cevaplar
aramaktir.

Onem

Bu arastirma, giiniimiizde siirekli ge-
lismekte olan yeni medya hakkinda
sanat miizeleri baglaminda okuyucuya
giincel bilgi sunulmasi ve internet ile
sosyal medyanin sanat miizelerinde
etkin kullaniminin irdelemesi bakim-
dan 6nemlidir.

Yontem
Arastirma genel tarama modeli gerge-
vesinde, ilgili literatiiriin incelenmesi

kapsaminda gerceklestirilmistir.

Internet ve Sosyal Medyanin Tarihsel
Gelisimi

Modernizmden sonra gelisim gosteren
postmodernizmle birlikte teknoloji

kendini sanatta da 6n plana ¢ikarmis
ve hizla gelisim gostermistir. Sana-
yi devriminden sonra gelisen kiiltiir
ve yenilesme hareketleri teknoloji-
nin gelismesine zemin hazirlamistir.
1970’lerle birlikte sanat yeni bi¢im ve
tretim alanlarina yonelmis; fotograf,
gelisen baski teknolojileri ve video sa-
nat¢inin yeni tretim ve ifade bi¢im-
lerini olusturmustur. “Artik sanat,
dijjitallesen bir ekran iizerinden sor-
gulanan bir arayisa dogru yonelmis ve
bu arayis sonucu pek ¢ok sanat¢1 diin-
yadaki yeni gelismeleri sorgulama de-
nemelerine girismistir” (Kirmizigiil,
2019:206). Turkiye'deki gelisimine
bakildiginda 1980’lerde sanat iizerine
kurumsal bir altyapinin olusmasiyla
birlikte Avrupa’daki sanatsal ve tekno-
lojik gelismeler daha yakindan takip
edilmis, dijitallesme 6n plana ¢ikmaya
basglamigtir.

20. yy’da klasik miizecilik anlayisinin
Otesine ¢ikilmig, miizeler yalnizca sa-
natin ve tarihin korunup sunuldugu
bir mekan olmanin yaninda toplumsal
ve kiiltiirel amaglar edinerek bir kiiltiir
kurumu haline gelmistir. Bu donemde
iletisim alaninda o6nemli gelismeler
ortaya ¢ikmis, cep telefonlar: insan
hayatina girerek haberlesme bagka bir
boyuta taginmistir. Bu gelismelerle
birlikte giiniimiizde vazgegilmez bir
ara¢ olan internet de insan hayatina
girmistir. Internet ilk zamanlarinda o
kadarda kolay bir kullanima sahip de-
gildir; bunun sebebi internet altyapisi-
nin ¢ok iyi olmamasi ve buna istinaden
baglant1 hizinin oldukga yavas olmasi-
dir. Internet ilk zamanlarda yalnizca
bilgisayar uzmanlari, arastirmacilar
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ve askeri amaglar i¢in kullanilmistur.

1989 yilinda Avrupa’da ‘world wide
web’in (www) gelistirilmesiyle birlik-
te veri depolama kapasitesi artmis ve
internet kiiresel bir boyuta ulagmistir.
“1990°1 yillardan itibaren kisisel bil-
gisayarlarin yayginlagmasi ve inter-
netin gelismesi dijital sanat alaninda
da koklii degisimlere neden olmugtur.
(Ergeng, 2011:5). “Internetin kiiresel
iletisim ¢agini baslatmasi, kiiltiirlera-
rast diyalog yontemlerinin gelismesine
katkida bulunmustur. Sanatcilar agi-
sindan da yeni iletisim aglarinin olus-
turulmasi, kiiresel ¢apta duyarlilik ve
uluslararas: olgekte izleyici kitlesinin
varlig1 ile internet, yeni yarati ortami
olarak belirmistir” (Ytcel, 2012:31).
90’larin sonuna dogru sanal ag iletisi-
mi gelisim gostermis ve bununla bir-
likte sosyal medya kavrami da ortaya
gikmustr.

2000’li yillara gelindiginde, ADSL
teknolojisi ortaya ¢ikarak daha hizh
baglant1 elde edebilme olanag1 saglan-
mustir. Boylelikle internet siteleri de
olusmaya baglamistir. Internet, giinii-
miizde milyonlarca insani etkilesimli
bir ortam igerisine alan ve diinyay1
kiiresel bir topluluk haline getiren bir
boyuta ulagsmistir. Ciinkii bilgiye ko-
lay, ucuz, hizli ve giivenli ulasmanin
ve onu paylasmanin en gegerli yolu-
dur. Mercin’e gore (2017) bir miizenin
hedef kitlesine en hizli ulagabilecegi,
dogrudan ve etkili iletisim kurabilece-
gi tirlin, web sitesidir. “Web sitesi saye-
sinde kiiltiirel mirasa daha kolay ulas-
ma, miizenin koleksiyonunu anlama

ve miizede eserleri sergilenen sanatgi-

lara daha kolay ulasma gibi 6ne ¢ikan
miize ihtiyaclar1 kargilanir” (Ozden,
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web sitesi

Sosyal Medyanin Miizelere Adaptas-
yonu

Cep telefonu operatorlerinin internet
altyapilarini gittikge gelistirmesi ve
akilli telefonlarin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte sosyal paylasim uygulamalar:
kendini gostermeye baslamistir. “Yeni
teknoloji” olarak adlandirilan “Web
2.0” gelismesi ile miizelerde yiiriitiilen
sergi, egitim ve tanitim faaliyetlerin-
de teknoloji destekli alt yap1 kullanil-
mas1 miizelerin sergileme, tanitim ve
reklam faaliyetlerini sekillendirmis-
tir. Bozkus (2012) tarafindan miize
iletisiminde sosyal medya ile kurulan
sanal aglarin miize ziyaretgilerini, sa-
natseverleri ve sanatcilar1 interaktif
ortamda birlestirdigi ifade edilmistir.
Web 2.0, kullanicilari internetle iligki-
lendiren, internet tizerinden bagka bir
insanla etkilesim kurmalarina imkan
saglayan bir yapida olmustur. Web 2.0
ilerleyen yillarda yerini Web 3.0’a bi-
rakmaya baglamigtir. Web 3.0’in gii-
niimiizde el altinda bulunan telefon,
tablet, bilgisayar yani her ne var ise
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onunla baglanilan internet donemi
oldugu soylenebilir. Parsa (2009) yeni
nesil web anlayisinin Web 3.0 ya da
diger deyisle sosyal semantik web,
yani diinya tizerindeki bilgileri tek bir
platformda toplamay1 hedeflemekte
oldugunu ifade etmistir. Giinimiiz-
de geleneksel medyay1 da icine alan,
dontisiime ugratan, teknolojiye ayak
uyduran ve “yeni medya” olarak ad-
landirilan bu akimin sanat miizelerin
tanitim ve reklam faaliyelerini biyiik
olgide degistirdigi gorilmektedir.
Akill1 telefonlar bilgisayarlarin yapa-
bildigi cogu 6zellige sahip olmaya bas-
ladikga kiigiik birer bilgisayar haline
dontgmiustiir. Akilli telefonlarin hizli
internet ve cepte tasinabilir o6zelligi
sayesinde sosyal medya ozellikle 2005
yilindan itibaren giin gectik¢e aktif
bir sekilde kullanilmaya baslamistir.
Sanat miizelerinin genellikle en ¢ok
kullandiklar1 sosyal paylasim aglari
asagida verilmistir.

YouTube

Hizli baglant1 gelistikge video oyna-
timinin kolaylastig1 goriilmiistiir. Bu
gelismenin ardindan video paylasim
platformlar1 ortaya c¢ikmistir. Bun-
lardan en popiiler olani “YouTube”
olarak gosterilebilir. YouTube, 2005
yilinda kurulmus ve 2006’da Google
tarafindan satin alinmistir. “Broadcast
Yourself” (Kendini Yayinla) sloganiyla
yola koyulan YouTube, kullanicilari-
na sundugu video yiikleme, izleme ve
paylasma gibi genis segenekleri saye-
sinde Google’dan sonra en ¢ok tikla-
nan site haline gelmistir.
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YouTube, bireylere sanatsal ifade agi-
sindan genisimkanlar sunmakta ve ne-
redeyse tiim igerikleri ytikleyebilmek
icin ozgiirlik saglamaktadir. “Ozgiir
hareket alani vaadini gergek kilmasi
sebebiyle katilimer kiiltiir dinamikle-
rini harekete gegiren bir platform isle-
vini géren YouTube, ayni zamanda ile-
tisimi kutuplastiran tek tarafli yapiy1
tamamen ortadan kaldirarak mesaj ve
icerigin tiretimindeki sabit noktanin
kalkmasina da olanak saglamaktadir”
(Mutlu, Bazarci, 2017:31). “Giincel sa-
nat alaninda 6zellikle melez medyala-
ra sahip olan ve her tiirlii sanat etkin-
liginin paylasilabildigi ve yorumlarin
yapilabildigi mecra olarak sanat yapit1
aslinda bir anlamda bu streaming yani
belirli bir akisa sahip video siteleri ile
multimedya ve interaktif bir bigim-
de izleyiciyle temas kurulan bir alan
haline déniismiis oldu” (Kirmizigiil,
2019:206). Bu olanaklarinin yani sira
sanat miizelerinin bu kanali etkin ola-
rak kullanmasinin bir diger nedeni de
egitim amagcli tanitimlarla sanal kitle-
sini bilgilendirmek olmustur. Bu bag-
lamda sanat miizelerinin egitim gibi
6nemli bir toplumsal gorevi yerine ge-
tirdigi soylenebilir.

o = =

Resim 2. 10.04.2020 tarihli Pera Miizesi Youtube ka-
nali

FEEERE ¥

Ornegin Pera Miizesinin YouTube ka-
nalina bakildiginda, haftada en ez bir
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ya da daha fazla video yiikledikleri
gozlemlenmektedir. Buna bagli ola-
rak miizenin YouTube’u aktif olarak
kullandig1 soylenebilir. Alinan en son
verilere gére Pera Miizesi Youtube ka-
nali performansinin giinliik, haftalik
ve aylik olmak tizere artis gosterdigi
goriilmekte ve abone sayisinin giinden
giine arttig1 sonucuna varilmaktadir
(www.boomsocial.com).

Diger bir 6rnek olarak, Guggenheim
Miizesinin YouTube kullanimi gos-
terilebilir. Yenilik¢i bir tutuma sahip
olan miize genel olarak sosyal medyay1
aktif olarak kullanmaktadir. Miizenin
YouTube paylasimlarina bakildiginda
eserlerin kurulumu, konusmalar ve sa-
nat performansi gibi igerikler gozlem-
lenmektedir. Miize, boylelikle yalnizca
miizeyi ziyaret eden kisilere degil, mii-
zeyi ziyaret edemeyen kisilere de ula-
sabilmektedir.

B = =]
= =
Resim 3. 28.04.2020 tarihli Guggenheim Miizesi You-
tube kanal

¥ 5

Facebook

Facebook 2004 yilinda kurulan, in-
sanlarin bilgi ve iletisim aligverisi
yapmasini saglayan sosyal bir agdir.
Olduke¢a genis kullanici sayist olan
Facebook’un, en son verilere gore 1
milyar 350 milyon kullanicis1 bulun-
maktadir. Facebook olduk¢a genis
kullanim alanina sahip bir agdir. Kul-
lanicilarini profil olusturmaya tesvik

ederek herhangi bir birey, grup, yer ya
da kurulus hakkinda 6n bilgi edinme-
mize olanak saglamaktadir. ..diger
sosyal paylasim aglarina nazaran Fa-
cebook’un daha ¢ok ilgi toplamasi hig
stiphesiz Facebook’un kullanicilarina
sundugu interaktif kullanim o6zelligi
ve gesitliligi ile de yakindan ilgilidir”
(Goker, Demir, Dogan, 2010:188). Sa-
nat miizelerinin Facebook’u ziyaret¢i
sayisini arttirmak icin tercih ettigi bir
kanal oldugu soylenebilir ve bunun
yaninda hedef Kkitlesini ¢esitli sanat
eserleri hakkinda ayrintili bir bilgi
sunmak amaciyla kullanmaktadir.

Ornek olarak MoMAnin Facebook
sayfasi incelendiginde, Nisan 2020 ta-
rihi itibariyle Facebook’ta 2,1 milyon
kullanici sayisina sahip oldugu goriil-
mektedir. Facebook sayfasini kulla-
nim amaci genel olarak yeniliklerini,
tiyelik bilgilerini, egitimsel bilgileri,
sanat ve modern sanat giindemini
paylasmaktir. Facebook sayfasi, iiye-
lerinin yorumlarina agik olmasinin
yaninda herkes diledigi gibi paylasim
yapabilmektedir. Bu sekilde miize agik
ve seffaf bir kurumsal kimlik degeri
elde etmektedir. Miizenin Facebook
sayfasinda bulunan tavsiye butonu
degerlendirmesi sonucunda Nisan
2020’de alinan giincel veriler 15181nda
119.364 kisinin goriislerine gore 5 tize-
rinden 4.6 gibi yiiksek bir puan ala-
rak potansiyel ziyaretgileri i¢in iyi bir
izlenim biraktigin1 séylemek miim-
kiindiir. Ayrica bu tavsiye butonu, al-
dig1 olumlu ya da olumsuz tavsiyeler
tizerine miizenin gelistirmesi gereken
yonlerinin saptanmasina da olanak
saglamaktadir.
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Resim 4. 28.04.2020 tarihli MoMA Miizesi Facebook
Sayfasi

Instagram

Instagram, 2010 yilinda kurulmus fo-
tograf ve video paylagsma uygulamasi-
dir. 2012 yilinda Facebook tarafindan
satin alinmistir. Facebook satin alma-
dan once Instagram’in 30 milyon kul-
lanicist bulunmaktaydi. 2018 yilinda
aciklanan verilere gore 1 milyar kul-
lanicist vardir. Instagram giiniimiizde
en popiiler uygulamalar arasinda yeri-
ni korumaktadir. Ozden’e gore (2019)
sanat miizeleri Instagram’ genellikle
eser tanitimi icin kullanmaktadir. Bu
uygulamanin son yillar i¢cinde kendini
gelistirmesi ve ‘hikaye paylasimr’ gibi
ozelliklerin eklenmesiyle kullanim
alaninin da arttigini ifade etmistir.

——— =

Resim 5. 28.04.2020 tarihli Victoria and Albert Miize-
si Instagram sayfasi

Victoria and Albert Miizesinin Ins-
tagram kullanimini incelediginde,
Nisan 2020 tarihi itibariyle 1,3 milyon
takipci sayisi olan miize her giin en
az bir kere paylasim yapmaktadir. Bu

baglamda miizenin Instagram’ aktif
olarak kullandig1 séylenebilir. 5.000
yillik sanat koleksiyonuna sahip olan
miize kostiim, moda ve stisleme sanat
eserleri tizerine fotograf veya video
paylasimlar1 yapmaktadir.

Diger bir miize olan Sakip Sabanc
Miizesi Nisan 2020 tarihi itibariyle
Instagram’ da 182 bin takipgi sayisina
sahiptir. Miize Instagram1 genellikle
kendi koleksiyonlarini paylagsmak ve
cesitli etkinlikleri duyurmak gibi tani-
tim amaciyla kullanmaktadir.

—- ==
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Resim 6. 28.04.2020 tarihli Sakip Sabanci Miizesi Ins-
tagram sayfasi

Instagram’in oldukga popiilerlik ka-
zanmasinin sebeplerine bakildiginda
fotograflarin diizenlenmesine olanak
saglamasi ve 6zgiin efektlerle paylasim
yapilabilmesine izin vermesidir. Di-
ger sebeplerden biri ise, fotograflarin
etiketlenebilme 6zelliginin olmasidir.
“Hasghtag” olarak isimlendirilmis bu
ozellik sayesinde uygulamanin aktif
kullanici sayisinin artis gosterdigi go-
rillmektedir. Tiirkmenoglu (2014) Ins-
tagram’in, giintimiizde sanatsal farkli
soylemlerin olusmasinda kullanilan
yazilimi ile ve ¢ikan iriinlere yorum
alinabilmesini saglamasi bakimindan
dijital sanat medyalar1 arasinda 6nem-
li bir yere konumlandigini ifade etmis-
tir.
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Twitter

Twitter, 2006 yilinda kurulan ve kulla-
nicilarin 280 karakter ile sinirli “tweet”
denilen yazilar gonderebilecegi sosyal
bir agdir. 2020 yilinda Twitter1 aktif
olarak kullanan 340 milyon kullanici-
s1vardir. En son verilere gére bu sosyal
agda yaklagik olarak dakikada 98 bin
tweet atilmaktadir. Twitter bu dina-
mik yapisi sayesinde sosyal bir iletisim
ag1 olma oOzelliginin yaninda kurum-
larin kendilerini, tirtin ve markalarini
tanitma islevi edinmistir. “Miizeler ta-
kipcileri ve takip ettikleriyle ve Twitter
adresinden yaptig1 duyurular izleyen
internet kullanicilariyla kargilikli bir
iletisim ortamina girerek 21. yiizyilin
genis toplum kesimini i¢ine alan inte-
raktif, dinamik yapisina ayak uydura-
bilmektedirler” (Ustiinipek, 2013: 23).
Sanat miizeleri, genel olarak Twitter
kanalini ¢esitli programlar i¢in daha
fazla ziyaretciye ulasma ve bu baglam-
da ziyaret¢i sayisin1 arttirma amaciyla
kullanmaktadir.

| = e
FIELES =t spepe—

Resim 7. 11.04.2020 tarihli Istanbul Modern Sanat
Miizesi Twitter sayfasi

I[stanbul Modern Sanat Miizesinin
Twitter kullanimina bakildiginda ise
Nisan 2020 tarihi itibariyle Twitter’da
2,8 milyon takipg¢i sayis1 oldugu go-
rillmektedir. Twittern kurumla ilgili
bilgi vermek ve elbette tanitimini yap-

mak icin kullanmaktadir. Miizenin
Twitter'r en ¢ok, siireli sergileri i¢in
kullandig1 goriilmektedir. Miize ger-
ceklesecek olan ya da gerceklesmis et-
kinlikleriyle ilgili gorseller paylasmak-
ta, atilan Tiirkge ve Ingilizce tweetlerle
ziyaretgilerini haberdar edip onlarla
iletisim i¢inde olmaktadir.

Diger bir ornek olan Tate Modern
Miizesi “Oncelikle ziyaret¢i” bakis ag1-
siyla sosyal medyay1 yonetmekte ve
paylastig1 iceriklerle toplumdaki sa-
natsal farkindalig1 arttirmay1 amagla-
maktadir. Mize, Twitter1 aktif olarak
kullanmakta ve her giin paylasim yap-
maktadir. Paylasimlarinin genellikle
sanat eserleri tizerine yogunlastig1 go-
rillen miizenin ise Nisan 2020 tarihi
itibariyle Twitter’da 4,8 milyon takip-
¢isi bulunmaktadir.

Resim 8. 28.04.2020 tarihli Tate Modern Miizesi Twit-
ter sayfast

Sanat Miizelerinin Sosyal Medya
Kullanim Amaglari

Sanat miizelerinin sosyal medya kul-
lanim amaglar1 yapilan arastirmalar
sonucu ikiye ayrilabilir: Birincisinin
iletisim ag1 kurma amaci, ikincisinin
ise pazarlama stratejilerinden biri ol-
dugu soylenebilir. “Sosyal aglarin kul-
lanicilara sundugu o6zelliklere paralel
olarak genis kullanici topluluklarina
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ulagmasi, psikoloji, egitim, yonetim,
pazarlama, sosyoloji, antropoloji ve
tip olmak tizere farkli disiplinlerdeki
aragtirmacilarin farkli nedenlerle de
olsa dikkatini ¢ektigi goriilmektedir”
(Usluel, Demir, Cinar, 2014: 2).

Cagdas miizecilik anlayisinda miize
ve ziyaretci arasinda bir iletisim bag:
kurulmas: énemlidir. Sosyal medya-
nin grup etkilesimi ve sosyal iliskileri
arttirma ozelligi sayesinde giiniimiiz-
de sosyal aglarin bu o6nemli gorevi
tstlendikleri goriilmektedir. Usluel,
Demir ve Cinar (2014) etkilesim, is
birligi, sosyal iliski ve bilgi degisimi-
nin sosyal aglarin temel 6zelliklerin-
den oldugu ifade etmistir. Sosyal ag
igerik paylasimini saglayarak milyon-
larca kullanicinin ilgisini ¢ekmekte ve
onlar1 biinyesine katmaktadir. Bu ne-
denle sosyal medya kullanimi gitgide

yayginlagmaktadir.
Sosyal Diinyadaki | Tiirkiyedeki
Ag Adi Popiilerlik | Popiilerlik
Strasi Sirasi
YouTube 2 2
Facebook 4 4
Instagram 30 21
Twitter 47 25

Tablo 1. Bazi sosyal ag sitelerinin Diinyada ve Tiirki-
yede popiilerlik siralamasi (Alexa, 2020)

“Bir toplum veya tilkenin kiiltiir iiriin-
lerini barindiran miizeler, ge¢mis ve
gelecek arasinda koprii vazifesi goren,
toplayan, koruyan, onaran, bilgilendi-
ren, tanitan, egiten ve eglendiren islev-
lere sahiptirler” (Mercin, 2017: 209).
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Giiniimiizde kiiresel iletisim ¢aginda-
ki miizeler, bu 6énemli iglevleri yerine
getirmenin yaninda varligini siirdiire-
bilmek i¢in yeni yontem ve teknikleri
kullanmak zorunda kalmistir. Genel
olarak miizelerin kar etme amac ol-
masa da giderlerini karsilamak duru-
mundadirlar. Bu nedenle cesitli miize
tanitim ve pazarlama stratejilerine
basvurmaktadirlar.

Tanitim etkinlikleri miizenin sahip
oldugu ziyaretgi sayisini arttirabilir ve
miizenin imajinin giiglenmesine kat-
ki saglayabilir. Okan (2015) tanitimin
baslica islevinin insanlar1 miizeden
yararlanmaya ikna etmek oldugunu
ifade etmistir. Bu tanitim amact i¢in
basvurulabilecek en ucuz ve hizli yo-
lun sosyal aglar oldugu diisiiniilmek-
tedir. Ornegin, Tirkiye'de ozellikle
Pera Miizesi sosyal medya kanallarini
etkin bir sekilde kullanmakta ve ziya-
retilerinin kendilerini sosyal ortamda
da takip edebilmesini saglamaktadir.
Pera Miizesi, sosyal aglarda kendini
etkin bir sekilde temsil etmesi saye-
sinde ytiksek biitgeli tanitim reklam-
larina bagvurmadan topluluguna hizl
ve etkili bir sekilde ulasabilmektedir.
Sosyal ag kullanarak bu gibi olanak-
larin yaninda, ziyaretgci ile iletisimde
bulunarak onlarin istek ve énerilerini
Ogrenip potansiyel ziyaretgilerine de
erisebilme imkani bulmaktadir. Diger
bir yandan internet sayfas: iizerinden
satisga sundugu kataloglar sayesinde
hem sitesine giren ziyaret¢i sayisini
arttirmakta hem de ziyaretcilerini et-
kinlikleri hakkinda bilgilendirmekte-

&
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Resim 9. Pera Miizesi 15.04.2020 tarihli Gonderisi
Sonug

Ulkelerin gelisim diizeyine bagl ola-
rak sanata olan ilgi de artis goster-
mektedir. Sanat miizeleri sahip olduk-
lar1 eserleri ziyaretcilerine sunabilmek
adina modern yontemleri git gide be-
nimsemektedir. Bu nedenle giiniimiiz-
de sanat miizeleri kitle iletisim aragla-
r1, egitim ve sosyal etkinliklerle genis
kitlelere ulasabilecekleri modern mii-
zecilik anlayisiyla hareket etmektedir-
ler. Diinyanin her yanindan insanlari
yalnizca tek tiklamayla bir araya geti-
ren dijital ortam, modern miizeciligin
en belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu
interaktif baglant:1 sayesinde herhangi
bir maliyet gerektirmeksizin miize zi-
yareti her yerde ve her zaman yapilabi-
lir hale gelmistir.

Miizelerdeki kiiltiirel zenginligin top-
luma sunulmasinda internet ve sosyal
medya dnemli rol oynamaktadir. “Gii-
nimiiz modern miizeciliginde miize-
ler ¢agin modern iletisim araglarina
yonelmekte sahip olduklar1 koleksi-
yonlari, 6zel sergileri ve tanitimlarini
modern iletisim araglariyla izleyicilere
sunmaktadirlar. Bu anlamda modern
miize, ziyaret¢i bekleyen ya da geken
degil sahip olduklar1 modern iletisim
teknikleri ile miizeyi insanlarin ayagi-
na gotiiren ‘mobil miizecilik’ anlayisi-

na yonelmektedir” (Okan, 2015:191).
Miizeler sosyal medya kullandiginda,
yapisal olarak belirsiz olan a¢ik uglu
bir kiiltiirel bilgi alani saglamaktadir-
lar. Sonug olarak sosyal aglar, ziyaretci
ve sanat miizeleri arasindaki etkilesi-
mi arttirp hizlandirmakta, daha genis
kitlelere erigsebilme imkani saglamak-
ta ve ayni zamanda miize gelirlerini
arttirmaktadir.
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nim-Alanlari-Ve-ozellikleri  (Erisim
Tarihi: 15.04.2020)

https://www.boomsocial.com/ (Erisim
Tarihi: 28.04.2020).

https://www.alexa.com/ (Erisim Tari-
hi: 12.05.2020).

https://pazarlamaturkiye.com/gun-ge-
ctikce-populerlesen-yeni-medya-ne-
dir-ve-ne-is-yapar/ (Erisim Tarihi:
12.05.2020).

Gorsel Kaynaklar:

Resim 1. https://www.vam.ac.uk/ (Eri-
sim Tarihi: 11.04.2020).

Resim 2. https://www.youtube.com/
user/PeraMuzesi  (Erisim  Tarihi:
10.04.2020).

Resim 3. https://www.youtube.com/
user/guggenheim  (Erisim  Tarihi:
28.04.2020).

Resim 4. https://www.facebook.com/
MuseumofModernArt/ (Erisim Tari-
hi: 28.04.2020).

Resim 5. https://www.instagram.com/
vamuseum/?hl=tr  (Erisim  Tarihi:
28.04.2020).

Resim 6. https://www.instagram.com/
sakipsabancimuzesi/¢hl=tr ~ (Erisim
Tarihi: 28.04.2020

Resim 7. https://twitter.com/istanbul-
modern_?ref_src=twsrc%5Egoogle%-
7Ctwcamp%5Eserp%7Ctwgr%5Eaut-
hor (Erisim Tarihi: 11.04.2020).

Resim 8. https://twitter.com/Tate (Eri-
sim Tarihi: 28.04.2020).

Resim 9.  https://www.instagram.
com/p/B-_-HOIJ60P/ (Erisim Tarihi:
24.04.2020).
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SANATTA YENILiK OLGUSU
VE YENi MEDYA SANATI

NOVELTY IN ARTS
AND THE NEW MEDIA ART

Filiz KARA BILGIN

Giris

Tarih boyunca kendine farkl: sekillerde
var olma bi¢imi arayan sanatin, bir
arama, sorgulama bigimi, sanat¢inin
kendini ifade etme cabasiyla sekille-
nen bir dil ve iletisim araci olarak ele
alindiginda, insanin gelisimi ile degis-
tigini soyleyebiliriz. Sanat, bulundugu
donemin toplumsal, politik, ekonomik
ve teknolojik durumundan beslenen
sanatg1 araciligiyla, iginde bulundugu
toplumun kiiltiir, yasam ve degerlerini
aktaran bir arag olarak bazen degisken-
lere bir tepki olarak ortaya ¢ikip ilerler-
ken, bazen de bunlar esliginde degisi-
me ayak uydurarak yoluna devam eder.
Bu noktadan bakildiginda hizla gelisen
ve degisen diinyada yasayan sanatci
trettigi eserlerle bulundugu doneme
yon verebilen, degisime yonelik sorun
ve ¢oziimler sunan bir kimlige sahiptir.

Teknolojinin gelisimiyle birlikte bi¢im
ve icerik olarak degisen sanat, yeni
medya sanati baglig1 altinda tasarim,
internet ve dijital teknoloji baglamin-
da ifade giicii bulan disiplinleraras: bir
yakinlasmanin olusumunu saglamstir.
Yeni medya, dijital bir kodlama siste-
mine sahip, modiiler ve karsilikli etki-

lesime olanak saglayan aktif bir iletisim
alan1 olarak gilintimiiz enformasyon
¢aginin temel bir araci olarak sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel yasantimizi bi-
¢imlendirmis, aligilmis sanat bicimleri-
nin 6tesinde yapilan uygulamalar mo-
dernist siirecin sanat anlayisini alt st
etmistir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisi
itibariyle baslayan sanat tartigmalar,
kavramsal sanatin farkli disiplinleri
birlestirmesi ve yeni kavramlar yoluyla
yeni agilimlar saglamasi ve yeni medya
sanatinin getirdigi sinirsiz teknolojik
gelismelerle giiniimiizde de devam
etmektedir.

Danesinin (2009) tanimiyla gazete,
dergi, radyo ve televizyon kanallar1 ile
web siteleri de d4hil olmak iizere toplu
iletisimi olusturan bicim, alet ve sistem-
ler biitiinii olan ortam/medya, Manovi-
ch (2002) tarafindan kiltiirel nesneler
olarak nitelendirilir. Manovich (2001)
“Yeni Medya” teriminin, 1990’larin
basinda gazete, dergi ve televizyon
kanallarinin CD’lerde ve internette
igerik dagitimlarina bagladigi zaman
yayginlastigini belirtse de, yeni medya
sanatinin kavramsal ve deneysel ko-
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keni 20. ylizyil bas1 avangard sanatina
kadar dayandirmak miimkiindiir. Yeni
medya sanatinin koklerinin 1920’lerde
dada sanat akimina dayanmakta oldu-
gu Marcel Duchamp, Tristan Tzara gibi
dadaist sanat¢1 ve diistintirler, Birinci
Diinya Savasrna, endiistrilesmeye ve
burjuvaziye duyduklar: tepkiyle yeni
fikirlerini deneysel ve anti-estetik bir
bicimde ortaya koymuslardi. Mark
Tribe (2006), hazir nesne, fotomontaj,
kolaj ve performansin da bulundugu
bircok dadaist yontemin yeni medya
sanatinda yeniden ortaya ¢iktigini be-
lirtmektedir.

Endiistriyel tiretime gecilmesinin yir-
minci yiizyll sanatindaki etkilerinin
basinda resmin bicimsel ogeleri ve
kompozisyon fikrinin yikilarak, yeni
degerlere birakmasi gelmektedir. Bu
donemde makinelesme siirecinin sa-
nata yansitilmasinda Onciliik eden
Duchamp ve Warhol, kendilerinden
sonraki bir¢ok sanatgrya da ilham kay-
nag1 olmustur.

Avangart sanat anlayis1 sanatgi, sanat
eseri, tiretim modelleri, sergileme yon-
temleri, sanat piyasas1 gibi kavramlar
tizerine odaklanmistir. Kurumsallas-
mis olan sanat anlayisini yok etmeyi
hedeflerken, karsit olduklar1 miize ve
galerilerde, elestirdikleri sergileme
metotlariyla yeni bir sanat formu ola-
rak kabul goren avangart sanat, bu bag-
lamda basarisiz olarak nitelendirilmis-
tir. 1960’11 yillara gelindiginde olusan
yeni bakis acis1 sanati gosteri sanatla-
rina, performansa, viicut sanatina,
happeninglere ve hayata yaklastirirken
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yerlestirme (enstalasyon) ve video sa-
nati sanat disiplini olarak 6nemli bir
konuma gelmistir. Bir baglamda sanat
piyasas1 avangardi kendi igerisinde
eritmis, asimile etmistir. Avangardin
siirekliligine inananlara gore 1960 son-
rasi pop-art, op-art, fluxus, kavramsal
sanat, minimalizm gibi hareketler sa-
nata neo-avangart miidahalelerde bu-
lunmaktadir (Yilmaz, 2011).

Ronesansta monokiiler perspektif-
ten, Albertinin penceresine, Diirer’in
perspektif makinelerinden, “camera
obscura” ve modern sinemaya kadar,
bir sanat eserinin algilanabilmesi i¢in
hareketsiz durulmasi ve bir gergeveye,
kadraja, bir ekrana bakilmas: gerekti-
gini sdyleyen Manovich (1995), baki-
lan yerin aslinda hi¢ degismedigine de
vurgu yapar.

Yeni Medya sanati genellikle sahiplen-
meyi, isbirligini ve fikirlerin ve ifadele-
rin 6zgiirce paylasilmasini igerir ve sik-
likla kimlik, ticarilestirme, mahremiyet
ve kamusal alan konulari etrafinda tek-
nolojinin siyasi sonuglarini ele alir. Pek
¢ok Yeni Medya sanatgisi, sanat tarihi
onctllerinin farkindadir ve ¢alismala-
rinda Dada, Pop Art, Kavramsal sanat,
Performans sanati ve Fluxusa atifta
bulunur. Yeni Medya sanat1 ozellikle
Dada, Fluxus ve Kavramsal sanatlara
anlam yakinlhig1 ve seyirci katilimim
vurgulamasi bakimindan baglantilidir
(Winegard, 2019).

Yetiskin (2015), yeni medya sanatini
deney odakli, disiplinler otesi, etkile-
simsel, performatif, deneyimsel, ¢ok
merkezli ve ¢ok islevli olarak nitelen-
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dirir. Yeni medyanin kavramsal teme-
linde, var olan medyanin sayisal veriye
doniiserek dijitallesmesi, kitlesizlese-
rek ve es zamansiz bir etkilesimle ile-
tisimin saglanmasi yer alir. Seyirciyi
kullanic1 haline getirirken, kullaniciy1
da eserin bir pargasi kilmasiyla hem
etkilesim tasarimina, hem de deneyim
tasarimina agik bir ortam olusturur. Bu
baglamda sanatin dokunulmazligini da
ortadan kaldirir.

Yeni medya sanat1 farkli sanat bigimle-
rini ve farkli medya teknolojilerini bir
cat1 altinda birlestirerek hibrit bir ifade
bi¢imi yaratir. Kullandig1 yeni medya
teknolojilerinin neredeyse tiimii var
olan medyanin iyilestirilmis halidir.
Zaman ve mekan kavramlar1 degisime
ugrar. Amag, aracisiz seffaflik stratejisi
ile teknolojinin goriinmez kilinmasini
ve siireci deneyimleyen 6znenin sanat
eserinin tiimiiyle i¢ine girmesini sagla-
yan sanatsal bir siire¢ yaratmaktir (Wi-
negard, 2019).

Yeni Medya Sanat1

21. yiizyilin sanat diinyas, ge¢miste bi-
lim ve sanat1 birlestiren fizik, kimya ve
optik arastirmalarin yani sira, bilgisa-
yar sistemleri ve elektronik gibi giderek
gelisen teknolojiler ile etkilesime gire-
rek yeni bigimlerin, tekniklerin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Gliniimiiz
teknolojisine ve bilgisayar yazilimlari-
na ilgi duyan sanat¢inin ¢aligma alani-
na ait siirlar genislemis, ¢evresini ve
sanat1 algilayisi, diisiince yapis1 ve sa-
nat1 ortaya koyus bicimi degistirmistir.
Sanatta teknoloji bir yandan goriinmez
kilinmaya ¢aligirken, diger yandan da

M IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOG

¢ok uyaranli ve alicili ortamlar yarati-
larak 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Bilgisayar grafiklerini kullanarak iire-
tilen ¢aligmalarin basinda Benjamin
Laposky’nin 1950 yilinda osiloskop ve
bilgisayar yardimiyla elektronik dalga-
lar1 fotografa dontstiirdiigii ¢aligmalar
gelir. Osiloskop ekraninda gosterilen
elektriksel  titresimleri  hareketsiz
fotograf  yontemiyle  kaydederek
olusturdugu soyut sanat ¢aligmalarini
1953’te Cherokeedeki Sanford
Miizesinde “Oscillons” (osilogram ta-
sarimlar1) adiyla sergilemistir. Sinus
dalgalariyla, ekranda beliren sekille-
rin ve boyutlarin iizerinde yatay ve
dikey diizlemde oynayarak olusturdu-
gu cesitli efektlerle, daha dnce yapilan
tekniklerle elde edilmesi imkansiz ve
hepsi birbirinden farkli yeni modeller
elde eden Laposky, bu calismalariyla
elektronik sanatin 6nciisii olarak kabul
edilmektedir.

B - LI a1

Gorsel 1. Ben Laposky, Elektronik Soyutlama # 27,
Osiliskop, yiiksek hizli film, fotograf kagidi,
16.5x 13 inch / 42 x 33 cm, 1952.
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Gorsel 2. Ben Laposky, Elektronik Soyutlama #6, Osi-
liskop, ytiksek hizli film, fotograf kagidi 16.5 x 13 inch
/42 x 33 cm, 1952-1956.

Bilgisayar sanati ve grafigin kurucu-
larindan biri olarak kabul edilen bir
diger sanat¢1 Georg Nees, resim kom-
pozisyonunda diizen ve diizensizlik
arasindaki iligkiyle ilgilenerek bilgisa-
yar programina rastgele ekledigi degis-
kenlerle diizenli karelerin kaosa girme-
siyle olusturdugu ¢aligmalar yapmustir.
Nees, “Schotter Algoritmasi” olarak
adlandirildig1 ¢izimlerindeki algorit-
malar1 ¢ok kisa ve 6z bir sekilde acik-
layan sozde kod seklinde kisa metinleri
de ¢alismalariyla birlikte sergilemistir.

Gorsel 3. Georg Nees, Schotter, Kagit tizerine Litogra-
fi, 1968-1970, Bilgisayar Sanatlar1 Toplulugu, Sistem
Simiilasyonu Ltd, Londra.
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1972de hazirlanan “Art Ex Machina”
portfolyosunda yer alan Ispanyol sa-
nat¢1 Manuel Barbadillo Op Art ¢alis-
malarina benzeyen optik yanilsamalar
olusturmak amaciyla nokta vurucular
ve bilgisayardan faydalanmistir. Mo-
diiler temel kompozisyon yapilarindan
olusan, duygulardan armnmis, yalin
sekiller ve tekrarlarindan yola ¢ikmig-
tir. Hiicresel otomasyon mantiginda,
uzamsal ve zamansal olarak ayrik olan,
homojen ve basit birimlerden olusan,
algoritmik hesaplamaya uygun eserler
uretmigtir.

Goérsel 4. Manuel Barbadillo, Isimsiz, “Art Ex Mac-
hina” portfolyosundan, Serigrafi, 50 cm x 38 cm, Nr.
113/200, 1972.

1960, 1970 ve 1980°li yillarda bilgi-
sayarlar araciligiyla iretilen sentetik
imajlar sanatta etkinligini artiran bil-
gisayar ¢caginin simgeleridir. Bu simge-
lerin bazilar fiitiiristik karakterleriyle
galaktik gorintii yapilarindan iriin
tasarimmna kadar genis bir yelpaze
icinde gelecegin nasil yapilanacagina
dair 6ngoriiler igeren ve bu boyutuyla
sinema, oyun ve eglence endiistrisinde
yeni is olanaklarina kapi agan
gorsellestirmeler  olarak  karsimiza
¢ikar. Buna 6rnek olarak heykeltiras ve
fotograf sanatgist Kenneth Snelsonin
¢alismalarini ele almak miimkiindiir.
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Gorsel 5. Kenneth Snelson, Bir sergide atomlar,1988.

1980’li yillarda CAD sistemlerinin ge-
lismesiyle ¢aligmalarini bilgisayar iize-
rinde modelleyen Snelson’in ¢aligmala-
rinda metal ¢ubuklar, esnek kablolar,
kuantum mekanigine dayanan yapitlar
yer alir. Doga ile ilgili yaptig1 aragtir-
malarin yani sira bilim, matematik ve
sanat arasinda incelemelerden yola
¢ikarak atom modellemelerinin sanal
versiyonlarini olusturan sanatgi, bilgi-
sayarla tel, ahsap, toprakla kaplanmis
etkisi veren fantastik goriinimli go-
riintiiler ortaya koyar.

=

Gorsel 6. Bager Akbay, Deniz Yilmaz, $air Robot 2015

1990 sonrasinda sanat ¢ok disiplinli
dijital ve elektronik uygulamalar ici-
ne alan yapilara doniigmistiir. Dijital
teknolojinin yayginlagsmasi ve postmo-
dern kiiltiiriin etkisi ile olugturan siber
diinyada sanat¢ilar da bu diinyanin
dilini kullanarak melez yapida eserler
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tiretmeye baslarlar. HTML, Shockwa-
ve, java, Flash gibi uygulamalarla etki-
sini arttirmistir. Ancak bu dénemin en
6nemli doniim noktas1 “Open Source
Tools” olarak adlandirilan agik kay-
nak araglaridir. Agik kaynak araglari,
programlarin gelistirilme, 6grenmek
icin  kullanilma,  degistirilebiliyor
ve en Onemlisi denetlenebiliyor
olma yetkisini kamuya a¢ma olarak
aciklanabilir. Urettikleri yazilimlardan
gelir elde etmek isteyen sirketlerin
yaninda, Kkisilerin sahip olduklari,
trettikleri ticari sir niteligindeki
bilgileri paylagsmak {izerine kurulu
bu yaklasim bir devrim niteligi
tagimaktadir. Buna iilkemizden giizel
bir drnek Bager Akbay’in robot sai-
ri Deniz Yilmazdir. Calismasini yeni
medya sanat1 degil bir kavramsal sanat
olarak tanimlayan Akbayin eserinin
kodu agik kaynaklidir, tiim kodlarina
kolayca ulagsmak miimkiindiir.

Diinyada daha 6nce de siir yazan, re-
sim yapan ve roman yazan robotlar ta-
sarlandigini belirten sanat¢1 Deniz Yil-
maz'n siirlerini ayricalikli kilanin, bu
siirlere esas teskil eden kaynak oldu-
guna deginiyor. Deniz Yilmaz'in Pos-
ta Gazetesinin “Yurdumun Sairleri”
kosesine siir yazan siradan insanlarin
siirlerini okuyarak bir sanat¢1 olarak
taninmak isteyen ve vatandaglik hakki
talep eden bir robot oldugunu irdeli-
yor.

2001 yilinda sanatgilar tarafindan yine
sanatgilar i¢in yazilan Processing (isle-
me) agik kaynak kodlarinin nasil kul-
lanilacagini 6gretmek icin tasarlanmis-
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tir. JAVA iizerinde gelistirilmis yaratic
uygulamalar1 iceren, eszamanl grafik
olusturma gibi 6zellikleri icermektedir.

Bilgi toplumunun temsilini ve esteti-
gini arastiran bir teorisyen, ressam ve
kavramsal sanat¢1 Miltos Manetas 21.
yiizyilin ilk sanat hareketi olan Neen'in
de kurucusudur. Dijital tabanl iire-
timleri esas alan uluslararasi bienaller
ve sergilerde yer alan sanatgiyr ayiran
en belirgin ozellik ¢izgi film ve video
oyunlarindan siklikla faydalanmasi
ve bu yolla disiplinleraras: etkilesim
yelpazesinin ne kadar genisletilebile-
cegine dair fikir sunmasidir (Boyraz,
2016).

2

Gorsel 7. Miltos Manetas, “Pokemon Sonras:”, 2000,

Vibracolour Siiper parlak kagit tizerine baski, Plexyg-

lass, 3. Baski, 302.5x126 cm. Fotomuseum Winterthur
Koleksiyonu, Ziirih.

Kaliforniyal: sanatg1 Harold Cohen’in
gelistirdigi AARON adli bilgisayar
programi, 1970’ler itibari ile sanat,
renk ve kompozisyonu nasil kullanaca-
gin1 6grendi(Winegard,2019). Cohen,
bir dizi isaretin bir imaj olarak islev
gordiigli minimum kosullar1 - dolay1-
siyla AARON’un bir sanatgi olarak var
olmasinin asgari gerekliliklerini- arar-
ken, gorsel alginin altinda yatan “bilis-
sel ilkelleri’de arastirdu.

Gorsel 8. Harold Cohen ve AARON, Dekorlu Arka
Planla Ayakta Duran Figiir, 1993, Tuval iizerine yag-
liboya, 198x137 cm

1970’ler boyunca, AARON figiir ile
zemin arasinda, kapali ve agik form-
lar1 ayirt edebilme yetenegi ve daha
once ¢izdiklerine dayali bir eskiz ge-
listirme kapasitesini iistlendi. Bireysel
gizgilerin ve sekillerin genel bir kom-
pozisyona gore belirlendigi ve olgiil-
digii “geri bildirim modunda” ¢izime
yonelik bu insan yaklagimi, 1400’lerde
Albertinin parc¢alarin kendi aralarinda
tasidiklari, disintlmiis belli bir
uygunluk, armoni ve yetkinlik (con-
cinnitas) Erken Ronesans fikrinin de
temelini olusturuyordu. AARON diin-
yanin ilk sibernetik sanatgisi olsa da
Cohene gore “Bir beyne sahip olmak
ve bir hayata sahip olmak iki farkli
seydir” Bagka bir deyisle, insanlar
olarak deneyimlerimiz yaraticiligimizi
besler yapay zeka olan AARON yarati-
c1 degildir (Melillo, 2015).
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Gorsel 9. Jonah Brucker-Cohen ve Katherine Mo-
riwaki, $emsiye, 2007, Irlanda.

Brucker-Cohen ve Moriwakinin “Bu
gecici aglarin su anda sabit olan ileti-
sim kanallarimiza siirpriz ve giizellik
katabilecegine inaniyoruz.” diyerek ta-
nittig1 2004 tarihli caligma, yeni medya
sanatinda yaygin olan ve genellikle film
ekibine benzer bir teknoloji uzmanlari
ekibi gerektiren ortak ¢aligma tiiriiniin
bir 6rnegidir. Ekipte bir yazilim mima-
r1, bir elektrik miihendisi, bir endiistri
tasarimcist ve bir donanim miihendisi
bulunmaktadir. UMBRELLA.net bir
mithendislik baglaminda ortaya ¢ikmuis
olsa da, kavramsal cazibesi ve olaga-
niisti kalitesi, yapimcilarinin sanatsal
niyetlerini gostermektedir. Semsiyenin
gelismis islevselliginin sagma dogast,
robot elektrikli siipiirgelerden pisirme
stirelerini belirlemek i¢in canl1 Web ve-
rilerini kullanan mikrodalga firinlara
kadar 2000’li yillarin baslarinda dijital
teknolojinin her yerde artmasiyla dalga
gecer gibidir (Tribe, 2006).

Young-Hae Chang Heavy Industries,
Young-Hae Chang ve Marc Vode tara-
findan 1999da kurulmus, 2000 yilinda
San Francisco Modern Sanat Miizesi
tarafindan online sanat temsilcileri
olarak taninmus olan iki kisilik bir we-
bart grubudur. Yazi tabanli animasyon-
lardan olusan galigmalar1 yirmi farkl
dilde yayinlanan sanatcilar eserlerinde
kullanilan yanip sonen ve biiyiik pun-
todaki yazilar ve izleyicinin ilgisini

¢eken jazz miiziginin vurucu tonlarini
kullanmaktadir.

Gorsel 10 Young-Hae Chang Heavy Industries, So You
Made It. What Do You Know. Congratulations and
Welcome! (Demek Basardiniz. Ne biliyorsun. Tebrik-

ler ve Hos Geldiniz!), 2016, Video Fotograflari, Adobe
Flash Animasyonu.v

Rosa Menkman ¢alismalar1 hem ana-
log hem de dijital medyadaki (ariza,
kodlama ve geri bildirim gibi) kaza-
lardan kaynaklanan giiriiltii yapilarina
odaklanan bir arastirmaci bir sanat-
¢idir. Kayma, kirilma, hata ve bozuk-
luk anlamlarina gelen ve ¢ogunlukla
elektronik ortamda yazilim dilinde
olusan bir “yazim yanhisinin” ekra-
na yanstyan bozulmus gorintiisiini
ifade etmek i¢in kullanilan “Glitch”
sanatinda eserler vermektedir. Glit-
chi bir nesneyi siradan séyleminden
uzaklastirarak, biciminin ve anlaminin
yok oldugu bir yikima dogru kaydi-
ran miidahale olarak deneyimledigini
ifade eden sanatgi, bozulmus goriin-
tiinlin yarattig1 rastlantisal ve yeni bir-
¢ok anlam yiiklenerek biitiinlesebilen
kompozisyonlar olusturmaktadir.

Gorsel 11 Rosa Menkman, Yerel Dosya Bigim-

leri, Photoshop RAW, JPEG, JPEG 2000, PNG,

BMP, TIFF, GIF, Targa, Dijital Baski (mat yiizey),

Stedelijk Miizesi Amsterdam koleksiyonunda,
(2009-2010).
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Yeni medya sanatinda anlamin igerik-
le baglanmasindan ¢ok, formun bizzat
kendisinin nasil kullanildig1 tizerinde
durularak okumalar gergeklestirmek
miimkiindiir. Candag Sisman’in ilhan
Komanin Pi’ (2008), 3D Moebius’
(1980-1986), “Whirlpool’ (1990) ve ‘“To
Infinity’ (2006-2007) baslikli eserlerin-
den esinlenerek drettigi ‘Flux’ (2010)
adl1 gorsel-isitsel ¢aliymasi bu baglam-
da Tiirkiyedeki en yaratici 6rneklerden
biri sayilir (Yetiskin,2020). Doga bilim-
lerini ve evreni referans alan Candag
Sisman, fiziksel formlar: dijital olarak
tretilmis imgelerle birlestirerek yaptig
¢alismalarla zaman, mekan ve hareket
kavramlarini yonlendirmeyi hedef-
ler. Boylece fiziksel diinya ile dijital
diinya arasinda olusturdugu kopriiyii
goriiniir kilar. §isman’n islerinde ba-
sit formlar1 karmasik temeller tizerine
insa ederek siirece dahil ettigi izleyici-
nin sanat eseri ile entelektiiel etkilesi-
me girmesini saglar.

Gorsel 12 Candas Sisman, Flux, 2010.

Sonug

Giiniimiizde goriintiiniin (image) yeri
ve konumu, fotograf ve montaja da-
yali teknik ilerlemelere ve ideolojile-
rin temsiline bagli olarak farklilagsmus,
konum degistirmis bir durumdadir.

Cep telefonlarinda yer alan bir¢ok
farkli aplikasyon/ uygulamalarla ve
bunlarin kolaylikla sosyal ortamlara
tasginmalarina bagh olarak goriintii
(image) bollugu séz konusudur. Inter-
net teknolojisi yeni bir 6znelesme ala-
ni1 olarak gliniimiiz insaninda da yeni
bir bigim kazaniyor. Bu durum eski ve
yeni normlar1 yeniden belirlenmesine
ve konumlandirilmasina sebep oluyor.
Esas 6nemli nokta ise bunu ¢ok boyut-
lu ve hizli bir sekilde yapiyor olmasi.
Duragan, sabit ve diizenli olarak tek-
rar eden bir kimlik yerini hizla degisen
kimlikler zincirine birakmis durumda.

Giincel sanat bugiin bilim ve teknolo-
ji ile yaptig1 isbirligini artirarak giin-
delik hayatin iginde algimizi alt st
edecek derecede isler ortaya ¢ikarryor.
Sanatsal {iretim giderek post-dijital-
lesiyor. Uzun bir ge¢mise sahip olan
yeni medya sanatinin ‘yeni’ olarak ta-
nimlanmasinin nedeni yalnizca en son
¢ikan teknolojilerin kullanilmas: ya da
heniiz yeterince taninmamis olmasin-
dan degil, kendisini hazirlayan resim,
heykel, baski, fotograf, kinetik, sinema
ve video gibi daha 6nceki gelismeler-
den beslense de deneysel asamasini
tamamlayarak yayilmaya baslamasin-
dan ve gelismeye son derece agik olma-
sindan kaynaklanmaktadir (Yetigkin,
2020).

Yeni medya sanati, yeni sanatsal arayis
bi¢imlerinin hizla degisen teknolo-
jik gelismeler icinde kavramsal olarak
ifade bulmus halidir. Yeni formlarin
ortaya ¢itkmasi ve yeni medya sanati-
nin sanat tiirii olarak tanimlanmasiyla
sanatg1 ayn1 anda iireten, tiiketen, kul-
lanan insan haline gelmistir (Calikog-
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1u,2005). Yapilan tretimler paylasildi-
ginda hem sanatgi, hem eser, hem de
sanat izleyicisiyle etkilesime gegilmek-
tedir. Bicimsel olarak degerlendirildi-
ginde statik imge giderek dinamikles-
mekte, dinamiklesen imge etkilesimle
bireylerin monoton algilarinin digina
¢ikarak bagka bir varolus kosulunu de-
neyimlemelerini saglanmaktadir.

Sanat¢inin  6ziindeki duyarlilik, o6z-
girlik, arastirma istegi, yaraticilik ve
hayal giicii var oldukga, insanin ve tek-
nolojinin gelisimi ve degisimine bagl
olarak sanat da yeni bi¢im ve formlar-
da varligini siirdiirecektir.
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Zuhal TURKTAS

Giris

Sembol; bir fikrin, bir anlamin yerine
gegen, bir isaret, bir ¢izgisel kompozis-
yon veya bir imaj goriintiidiir. Yazinin
olmadig1 bir donemde insanlarin ken-
dilerini ifade etmelerine yarayan bir
tiir yazidir (Ates,2002,5.89).1k sem-
bolik isaretler Eski Misir ve Mezopo-
tamyalilarda goriilmektedir. Diinyanin
birgok yerinde bulunan ve tarih 6nce-
sinde yapildig: bilinen kaya resimleri,

Resim 1. Giidiil Kaya Kabartmalarindan Alinan Du-
var Resimlerinin Cizimleri (Somuncuoglu,2012)

Resim 2. Giidiil Kaya Kabartmalarindan Alinan Du-
var Resimlerinin Cizimleri (Somuncuoglu,2012)

doku ve bigimlerin i¢inde barindirdig:
estetik degerler ile renk olgusu incelen-
diginde, birer sanat eseri niteligindedir.
Glinlimiiz grafitti sanatinin da atasi sa-

yilabilecek bu yazili ve resimli mesajlar,
aslinda ilk insanin etrafi ile iletisimini
ifade eder (Resim 1-2-3-4).
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Resim 3. Giidiil Kaya Kabartmalarindan Alinan Du-
var Resimlerinin Cizimleri (Somuncuoglu,2012)

wl

Resim 4. Giidiil Kaya Kabartmalarindan Alinan Du-
var Resimlerinin Cizimleri (Somuncuoglu,2012)

Magara duvarlarindaki tasvirler, re-
simler, ¢izimler, heniiz yaziya doniis-
memis sekilleri ifade eder. Bunlarin

timiinde insanin yasantisindan izler
bulmak miimkiindiir. Insanin insan-
la, dogayla ve diger canlilarla kurdugu
iligkiyi kayalardan, magara duvarlarin-
dan okumak miimkiin olabilmektedir.
Diinyanin bir¢ok yerinde saha aras-
tirmalarina c¢ikan bilim insanlar1 tara-
findan kargilagilan kaya resim alanlari
oldukga dikkat ¢ekici unsurlarla bezeli-
dir (Resim 5-6). Tarihin derinliklerin-
den gelen bir ses niteliginde bugiiniin
insani ile iletisim kurar nitelikte, bu-
lundugu bolgelerde heyecan yaratan bu
gizgiler, evrensel bir isaret/bi¢cim dili-
nin de habercisidir. Yiizyillar 6ncesinin
mesajlarini alan bugiiniin insani, aslin-
da temel istek ve arzularin degismeden
gliniimiize aktarildigini fark eder. Her
cografi bolge kendi gegmis kiiltiiriiniin
izlerini bu ilkel ¢izgilerde bulabilir. Bu
ilk izler diinyada bir¢ok arastirmaci ve
gezgine ilham kaynagi olmustur.

I _ .

B T R e Y

W NS
- vl TE

Resim 5. Besparmak Daglar1 Latmos Kaya Resimleri
(https://sondevir.gaste24.com/haberleri, 2014)

Kanadadan, Amerikaya, Altaylardan
Anadolu’ya kadar birgok cografyada
kaya alanlar1 kesfedilmekle birlikte
tilkemizin yetistirdigi degerli bilim in-
sanlarindan arastirmaci yazar rahmetli
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Servet Somuncuoglu da kaya resimle-
ri ile ilgili yapmis oldugu galigmalarla
bizlere ¢ok carpici veriler sunmustur.

Orta Asyadan Anadolu’ya kadar kilo-
metrelerce stiren genis bir alani tarayan
Somuncuoglunun kesfi olan “Giidiil
Kaya Alani” belki de en énemli kesiftir.
Ankaramin Giidiil ilgesine bagh Salihler
koyiinde bulunan kaya resimleri ilk in-

samn izlerini giiniimiize tasimaktadir
(Yelken,2020),(Resim 6).

Resim 6. Giidill Kaya Kabartmalarindan Alman
Duvar Resimleri (https://www.anadolugezirehberi.
com/2 Ekim 2019)

Bu kayalardaki resimler 6zellikle Tiirk
diinyasinin Altaylar boélgesindeki ka-
yalardaki resimlerle onemli Ool¢iide
bire birlik ve benzerlik gosteriyorlar.
Ancak bu kaya resimlerinin bir baska
ozelligi hem eski Tiirk kaya resimlerine
benzemeleri, hem de Selguklu ve Oguz
damgalarinin da burada goriiliiyor ol-
masidir. Bilindigi gibi kaya resimleri
zamanla damgaya, damga ise zamanla
alfabeye dontismistiir. (Somuncuoglu,
2012 s:92)

Bu kaya resimlerinde; mitolojiyi, folk-
loru, inanci, cografyayi, tarihi i¢ ige
gormek miimkiindiir. At {izerinde
giden bir stivariden, avinin pesindeki

7

avciya, karsilikli kilig cekmis iki savas-
¢idan, goge dogru ellerini agmis sa-
manlara kadar birgok motifi kayalarda
gorebiliriz. Dogum, diigiin ve 6lim ti¢-
listiniin igerisinde barindig: gegis do-
nemleri ve bu donemlere bagl olarak
olusan cesitli ritieller, pratikler kaya

resimlerinde de karsimiza ¢cikmaktadir
(Resim 7).

Resim 7. Begparmak Daglar1 Latmos Kaya Resimleri
(https://sondevir.gaste24.com/haberleri, 2014)

Kaya resimleri Tiirk tarihinin oldugu
kadar evrensel kiiltiiriin de en 6nemli
kiiltiirel degerlerinin basinda gelmek-
tedir. Insanhgin ilk entelektiiel arayis-
lar1 olan ve Avrasya cografyasindan
baska Afrika, Amerika, Avustralya
kitalarinda yer alan kaya resimlerinin
farkl: tarzlar1 bize ¢ok sey anlatir. Diin-
yanin farkli yerlerinde ortaya g¢ikan
kaya resimleri, yine o cografyada ya-
sayan topluluklarin kendi izlerini tasi-
makta, bolgeler arasinda ¢izim teknigi
ve konu igerigi bakimindan farklar go-
rilmektedir. Yine de hepsindeki ortak
ozellik yasam dongiisti i¢inde giinlik
hayatin temininde yer alan eylemler,
avlanma, barinma, savas sahneleri, yir-
tict hayvanlar ile miicadele ve iki insa-
nin el-ele iletisimi gibi konular siklikla
ve tiim diinyada benzer bicimde karsi-
miza ¢itkmaktadir (Resim 8).
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Resim 8. Isveg- Aspeberget Kaya Resimleri — (Tuba
KARA, Agustos 2020)

Sozii gegen bu imgelerin birer sanatsal
bi¢cim oldugu disiiniiliirse, ilk insanin
mesaj kaygisiyla tirettigi izlerin, plastik
deger agisindan bazi sanat alanlarina
ilham oldugu gercegi karsimiza ¢ikar.
Diinyanin birgok yerinde bulunan ve
tarih oncesinde yapildig1 bilinen kaya
resimleri, doku ve bigimlerin icinde
barindirdig1 estetik degerler ile renk
olgusu incelendiginde, birer sanat
eseri niteligindedir. Giiniimiiz grafitti
sanatinin da atasi sayilabilecek bu ya-
zil1 ve resimli mesajlar, aslinda ilk in-
sanin etrafi ile iletisimini ifade eder.
Diger taraftan dokumacilik Anadolu
kiiltiiriiniin vazgegilmez yasam bi¢imi-
dir. Tarihi M.O. 12 binlere uzanan
dokumacilik gelenegi, her toplum-
da kiiltiiriin ifade edildigi bir arag
olarak roliinti ustlenmistir. Duvar
resimlerinde goriilen imlerin Ana-
dolu kilimlerinde motife doniismiis
bicimleri, ge¢mis nesillerle ifade
dilinin ayni oldugunu gostermek-
tedir.

Ayrica gelisen teknoloji ve sanat iiret-
me bicimlerindeki zengin yontemlere
bagl olarak sanatsal objelerin sanat-
¢imin kendisini tamimlayabildigi farkl
malzemeler ile ifade edilebiliyor olmast,

hammaddesi tekstil olan eserlerin art-
masina ve ilgi gérmesine neden olmusg-
tur. Bugiin ¢agdas dokuma sanati eser-
leri diger plastik sanatlar alanlarinda
ortaya ¢ikarilan eserlerle birlikte aym
platformda deger bulmaktadir (Akan,
2019),(Resim?).

Resim 9. Cagdas Sanat Platformunda Tekstil Sanati
Ornegi, 2016

Bazi 6rneklerde tekstil sanatinin temel
kriterlerinden ayrilmadan gelenegin
izinde tekniklerin kullanildigi, ancak
motif dili agisindan ¢agdas yonelmeler
oldugu saptanmistir (Resim 10).

ke |

Resim 10. Cagdas Sanat Platformunda Tekstil San-
at1 Ornegi “Triptikon” Tapestry (Suhandan OZAY
DEMIRKAN 2011 Anna Laudel Sergi Salonu, 2019)
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Bu ¢ergevede izleyiciye mesaji, heykel-
si ti¢ boyutlu eserler de iireterek giiglii
bir sekilde iletme ¢abas1 gozlenmekte-
dir. Bu eserlerin geleneksel teknikler ve
hammadde kullanimi agisindan geg-
mis ile baglanti kurdugu, ancak plas-
tik sanatlar agisindan ¢agdas formlara
biirtindiigi gergegi karsimiza ¢ikmak-
tadir (Resim11-12).

Resim 11. Cagdas Sanat Platformunda Tekstil Sanati

Ornegi “Deniz Lalesi’Kumag, Sisal, Pamuk Duvar

Halis1 (Ayla SALMAN 1993 Anna Laudel Sergi Salo-
nu 2019)

Resim 12. Cagdas Sanat Platformunda Tekstil Sanati

Ornegi “Baris Cigegi”Dogal Boyal Yiin, {liksiz Duvar

Kilimi (Ayla SALMAN 1988 Anna Laudel Sergi Sa-
lonu 2019)

XX. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren
artan teknolojik atilimlar bilindigi gibi

biiyiik bir materyal ¢esitliligi yaratmis-
tir. Tekstiller bu noktada pek ¢ok sa-
natcimin eserlerine konu olmustur. En-
diistriyel gelismelerin giinliik hayat ve
sanatgilar iizerindeki vurucu etkisi ile
sanatsal tekstiller geleneksel uygulama
ve ifade tekniklerini asmis ve XX. yiizyil
sanatinin bir parcasi olarak kendi dev-
rimlerini yasamistir (Akbostanci, 2008,
32)

Bulgular

Dokumalar, Anadolu geleneklerinin
stirekliliginin gostergesi ve en kayda
deger kanitlaridir. Bir kilim salt bir
tekstil esyas: olmanin ¢ok Otesinde
hammaddesi, boyasi, renkleri, motif
ve desen dili ile artik bir kiiltiiriin can-
li ifadesi konumundadir. Dolayisiyla
“kiiltiirel varliklarin” sadece kullanim
esyast olmasi diisiiniilemez. Bu sebep-
le kiiltiirel esyanin bir mesaj kaygisi
da olmalidir. Dokumalarin {izerinde
barindirdig1 motif ve semboller, yine
insanligin mesaj: olabilecek plastik bi-
gimler ile bezenmelidir. Bu goriisten
hareketle deneysel bir dokuma atélyesi
olusturulmus ve “ilkel” temas: ile kaya
resimlerinden elde edilen bazi imge-
ler belli kompozisyonlar halinde kilim
teknigi ile dokunmustur. Bu eserlerin
yine izleyicisine ilkel olgu tizerinden
mesaj vermesi beklenmektedir.

Caligmada; s6zi edilen duvar resimle-
rindeki plastik ¢izgilerden yola ¢ikila-
rak desen tasarimi yapilmig dokumalar,
orneklemi olusturmaktadir. Bu eserler
tizerindeki her bir desen unsuru fark-
l1 bir duvar resminden ilham alinarak
kompoze edilmis ve eserler ortaya ¢1-
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karilmistir. Mesaj kaygist ile ilk iletisim
izleri olarak ¢izilen baz gizgiler benzer
mesajlar verir bicimde dokuma tekstil
eser izleyicisinin ilgisine sunulmustur.
Bu tekstil eserler iiretilirken kullani-
lan teknik genellikle birbiri ile benzer
sekilde diiz dokuma kilim seklindedir.
Eserlerin bir biitiin halinde sunulacak
olmasindan dolay: tiimiinde renk birli-
gi goze carpmaktadir.

Eserler tizerinde tasarim agamasinda
segilen duvar resmi, gizgilerine sadik
kalinarak farkli diizenlerde yerlestiril-
mis, kalan bogluklar uygun bigimde
farkli materyaller ile doldurulmustur.
Calismada 6 eser {lizerinden degerlen-
dirme yapilmistir.

Eser 1: “Ilkel 17

Boyutlar1:50x70 cm

Hammadde: Cozgii yiin, atki ham
ipek (Resim 13)

Resim 13 “Ilkel 1” Zuhal TURKTAS, 2015

Degerlendirme: Eserin desen tasari-
mi planlanirken Catalhoyiik ve Gidiil
duvar resimlerinde goriilen avlanma
bigimleri temel alinmistir. Bir geyigin

174

tim {rkekligi ve seri hareketleri ile
avcidan kagisini anlatan ¢izgiler, ilkel
bi¢cimde kompoze edilmistir. Doku-
manin zemini olabilecek bazi kisim-
larinda ¢ozgiler tzerinde bosluklar
birakilarak minimal bir gegirgenlik
olusturulmustur. Bu hatlar tizerinde
elde olusturulan basit seramik parcalar
sergilenmistir. Ayrica bu bosluklarda
farkli renkteki kumasg parcalarinin atki
olarak kenetlenmesi ile plastik bir de-
ger yaratilmigtir.

Eser 2: “Ilkel 2”

Boyutlar1:50x70 cm

Hammadde: Cozgii yiin, atki ham
ipek (Resim 14)

Resim 14 “Ilkel 2” Zuhal TURKTAS, 2015

Degerlendirme: ilkel bir tema olarak
barinak ve insan temasini i¢inde barin-
diran gizgiler, esin kaynagidir. Bu ¢iz-
gilerde verilmek istenen mesaj, bir in-
sanin yagamini siirdiirebilecegi ev-yurt
veya ¢adir anlaminda barinak isteginin
ifadesi olarak yorumlanabilir. Dokuma
tizerinde de bu duygular: ifade eder
bi¢cimde bir kompozisyon yer almis-
tir. Esere farkli renk ve biyiikliikteki
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elde olusturulmus seramik pargalari ile
plastik deger kazandirilmistir.

Eser 3: “llkel 3”
Boyutlar1:50x70 cm

Hammadde: Cozgii yiin, atki ham
ipek (Resim 15)

Resim 15. “Ilkel 3” Zuhal TURKTAS, 2015

Degerlendirme: Eser duvar resimle-
rinde siklikla goriilen avlanma sahne-
lerinde bulunan ¢izgiler esas alinarak
yorumlanmistir. Kompozisyon, ath
birlikler tizerinde avcilar1 da barindir-
maktadir. Insanin hayatta kalma iste-
gini ve avlanma duygusunun hayatin
6nemli bir par¢asi oldugunu ifade eden
bu ¢izgiler, yine vazgecilmez bir unsur
olan dokumalar iizerinde ayni mesaji
iletmektedir. Dokumanin bazi kisim-
larinda bosluklar birakilarak ¢ozgiiler
tizerinde renkli yiin iplikler ile plastik
bir 6ge yaratilmigtir.

Eser 4: “Ilkel 4”

Boyutlar1:50x70 cm

Hammadde: Cozgii yiin, atki ham
ipek (Resim 16)

Resim 16. “Ilkel 4” Zuhal TURKTAS, 2015

Degerlendirme: Eser iki adet boga fi-
giirtintin ilkel insanin gizgileri ile du-
var resimlerindeki bi¢cimi bozulmak-
sizin dokuma tizerine aktarimistir.
Farkli iki renk kullanilarak figiirler
ozeline dikkat c¢ekilmistir. Avlanma
kiiltiirii ana temayr olusturmaktadir.
Diger eserlerde de oldugu gibi ilkel
seramik parcalari ile kompozisyon ta-
mamlanmuistir.

Eser 5: “ilkel 5”

Boyutlar1:50x70 cm

Hammadde: Cozgii yiin, atki ham
ipek (Resim 17)

Resim 17. “Ilkel 5” Zuhal TURKTAS, 2015
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Degerlendirme: Eser {izerinde yer alan
avcl temali ilkel cizgiler, figlir hareket-
lerine bagl kalinarak tekstil {izerine
aktarilmistir. Erkek bir avcinin yaydan
ok atma hareketi kompozisyona yansi-
mustir. Diger bir figiir ise av hayvanla-
rindan bir tanesidir ve hareketsiz duran
bu canli ile avina ok atan avci, ayni kare
i¢cinde hayatin iki yoniinii gozler 6niine
sermektedir. Ayn1 bicimde kumas par-
calar1 acik kalan ¢ozgiiler kapatilmus,
bu ilkellik duygusu, bi¢imsiz seramik
parcalari ile desteklenmistir.

Eser 6: “ilkel 6”

Boyutlar1:50x70 cm

Hammadde: Cozgii yiin, atki ham
ipek (Resim 18)

Resim 18. {lkel 6” Zuhal TURKTAS, 2015

Degerlendirme: Onceki eserlerin iize-
rindeki temalar ile benzer olarak ana
tema av sahnesidir. Ilkel insanin ha-
yatinin vazgecilmez bir parcasi olan
avlanma faaliyetleri duvar resimlerin-
de de siklikla goriilmektedir. Bu eser
tizerinde de kalabalik bir av sahnesi,

atli hayvanlar tizerinde avcilarin detay-
I1 viicut hareketleri betimlenerek ifade
edilmistir. Yiizeyde farkli bicimlerdeki
¢ok sayida atlar ve at {izerinde ok atma-
ya calisan avcilar yer almaktadir. Kom-
pozisyonun 6zeti olabilecek bir bolim
siyah tiil ile kapatilmis ve dikkat ¢ekici
unsur olarak esere farkli bir bakis agist
kazandirilmstir.

Sonug ve Degerlendirme

Ilkel temasi ile olusturulmus tekstil ko-
leksiyonda ilk insan izleri sayilabilecek
duvar / kaya resimleri, dokumalar tize-
rinde desen unsuru olarak yer almistir.
Bu ¢aligmalarda ana tema; ilkellik duy-
gusu ve yalin ¢izgilere vurgu yapabil-
mektir. Bu ama¢ dogrultusunda olus-
turulmus sergi parcalari bildiride kaya
resimlerinin 6nemi ve verdigi mesajla-
rin da alti gizilerek aktarilmaya galigil-
mis ve bu bildiri ile kalic1 hale gelmesi
hedeflenmigtir.

Her bir eserin tizerinde tasidig1 mesaj,
izleyiciye benzer duygularin aktarimi-
n1 amaglamaktadir. Yiin ¢6zgii ve ham
ipekten olusan atk: ipi ile 50x70 cm
ebatlarinda kilim teknigi ile dokunmus
alt1 eser, 6rneklem i¢in se¢ilmis ve her
biri ayri, ayr1 sunularak iizerinde ta-
sidig1 izler ve kompozisyon agisindan
degerlendirilmistir. Bu degerlendir-
melerin sonucunda eserlerin timiinde
insan, av sahneleri, atli avcilar seklinde
kompozisyonlar bulunmaktadir. Her
eserin kendine 6zgli renk tamamlama-
lar1 bulunmakla birlikte, tiimiinde or-
tak olarak krem zemin kullanilmis ve
renk birligi elde edilmistir (Resim 19).
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Resim 19. “Ilkel” Kisisel Sergi Zuhal TURKTAS, 2015

Bu eserlerin yer aldig: sergilerde seyir-
ciye verilmek istenen mesaj; genellikle
karmagik modern hayatin iginde bir
siginma, dinlenme ve ice donerek ya-
linlikta kendini bulma cesareti yarati-
labilecegidir. Ik insanin hayatta kalma
seriiveni hatirlatilarak giiniimiiz giin-
lik ugraslarinin sorgulanmasi saglan-
maktadir.

Bu cizgiler bin yillar 6nce de ayniy-
d1 ve benzer mesajlar1 karsiya iletmek
amactyla kullaniliyordu, giiniimiizde
de benzer amaca hizmet edebilir mi?
sorusundan hareketle iiretilen bu eser-
lerde hammadde olarak yumusak doku
segilerek kaya ve duvar algisina zit bir
durum yaratilmigtir. Bu durum alginin
materyal farki oldugunda degismeye-
cegini ispat eder niteliktedir.

Ayrica 6zde insanin hayatta kalabilme
fonksiyonlarinin, hayatin i¢inde temel
diirtii oldugunun alt1 ¢izilmeye galisil-
mustir. {lkel cizgilerde genellikle vurgu-
lanan gey; beslenme, barinma ve avlan-
ma hareketleridir. Tekstiller tizerine de
yanstyan benzer temalar aslinda tekstil
materyalin de giinliik hayatin vazgegil-
mez bir gerekliligi oldugunu izleyiciye
hissettirmektedir.

Sonu¢ olarak; yillar iginde cizgilere
zemin olan materyaller, sanat1 ifade
bicimleri ve gliniimiiz yasam kosullar1
degisse de insanin kendini ifade etme
istegi ayn1 kalmigtir. 21. yiizyilda ifade
dili olarak ilkel izlerin secilmesi, aslin-
da insanin temel duygularimin hig de-
gismedigi ironisinin altin1 ¢izmektedir.
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MUZELERDE ATMOSFERIN KOKU iLE
DESTEKLENMESI

SUPPORTING THE ATMOSPHERE IN MUSEUMS
WITH SCENTS

Ozer DURAN

Giris
Problem Durumu

Koku faktori ile desteklenmis miize-
lere olan ilginin arttirilmasi i¢in yapi-
lan bu arastirmada, duygusal faktorler
araciligryla miize atmosferinde farkli-
liklar yaratmak miize isletmesine re-
kabet tistiinliigii saglamaktadir.

Miize atmosferi; eserlerin miize iceri-
sindeki sergilenisi, miizede kullanilan
renkler, 1s1klandirma gibi faktorler ile
ziyaretgilerin algisin1 destekleyecek
ortam olarak tanimlamak miimkiin-
diir. Bu aragtirmada kokunun destegi
ile giiglendirilmis miizelerin atmosfer
tanimina, miize atmosferinin sergile-
me i¢in 6nemine ve koku uygulamasi
yapilmis drneklerine deginilmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirma ile kokularin insan bede-
ni ve beyninde biraktig1 ya da canlan-
dirdig: anilar yardimi ile uygulamaya
gegirilen bu yeni diisiince yurt disinda
nadir orneklere sahiptir, miizelerde
bulunan atmosferi daha etkili ve iz

birakici hale getirmek amaglanmaigtur.
Miizelerde uygulanabilecek yeni bir
sergileme yontemi olarak diistiniilebi-
lir. Ulkemizde faaliyet gosteren devlet
ya da 6zel miizelerde boyle bir uygu-
lama bulunmamasina karsin uygula-
manin faaliyete gegmesi durumunda
ziyaret¢i sayilarini etkileyerek katki
saglayacagi goz ard1 edilemeyecek bir
gergektir.

Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma yurtigi tiim miizelere
uygulanabilecek genis kapsamli bir
aragtirmadir. Bu nedenle aragtirma so-
nucuna bagl olarak yurt geneli belir-
lenen miizelere uygulanabilir, bunun
sonucunda sadece yerli degil yabanci
ziyaret¢i artis1 da gerceklesmesi miim-
kiindiir. Koku ile desteklenmis miize-
lerin tarihi, ge¢misi, olay1 betimleme
ve anlatim giictine katki saglayarak zi-
yaretgilerin tarih bilincini ve meraki-
n1 artiracaktir. Kokularin her bireyde
biraktigi iz farkli olabilecegi nedeniyle
aragtirmanin seyrini beklenmedik se-
kilde degistirebilir. Beklenen verilerin
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aksine koku ile desteklenmis miize-
lerde kokularin istenmeyen sekilde
karismasi ya da bireyin koku tercihine
ters diismesi nedeni ile ziyaret¢i kay-
betmesi de beklenmeyen bir yan etki-
dir. Arastirmada koku ile desteklenen
miizeler 6n plana ¢ikarilarak diger
miizeler arasindan farkliliklari ile ay-
rilmalari saglanacaktir.

Sinirlilik

Ulusal ve uluslararasi olgekte koku
uygulamasi ile desteklenmis miizeler
olan “Van Abbemuseum” ve “Tate Bri-
tain” o6rnekleri ile sinirlandirilmistir.

Yontem

Arastirmada uygulamasi yapilmis na-
dir mizelerin 0Ozellikleri, konumu ve
ziyaret¢i yogunlugu goz oniine alina-
rak calisilmalidir. Yurtdisi 6rnekleri
az olmasina karsin daha ¢ok destek-
lenmelidir ¢iinkii uygulanmis 6rnek-
ler mevcuttur.

Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, genel tarama modeli
gergevesinde yiirttiilmistiir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreninde gelecegin
miizecilik anlayis1 olabilecek nitelikte
olan koku il desteklenmis olan miize-
ler ele alinmigtir. Ancak ulagilabilirlik
acisindan miize 6rneklerinden iki ta-
nesi tizerinden degerlendirme yapil-
mistir. Bu nedenle 6rneklem olarak
“Van Abbemuseum”, “Tate Britain”

isimli iki adet koku ile destekleme uy-
gulamasi yapilmis yabanci miize segil-
mis ve incelenmistir.

Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri, genel literatiir
taramasi sonucunda elde edilen kay-
naklarin incelenmesi ve Hollanda Van
Abbemuseum miizesi gibi uygulamasi
yapilmis yurtdisi ornekleri incelen-
mistir.

Verilerin Coziimlenmesi

Arastirma, elde edilen bilgilerin an-
lam kazanmasi yolunda tiimdengelim-
ci bir yol izleyen igerik analizi yontemi
ve betimsel analiz yontemi ile ¢6ziim-
lenmistir.

Bulgular ve Yorum
Miize ve Miizecilik Kavrami

Miize, kiiltiir ve sanat tiriinlerini to-
palayan, koruyan, onaran, sergileyen
ve bunlar1 halkin egitimi i¢in kullan-
makla birlikte onlar1 eglendirmeyi
de amaglayan bir kurumdur (Mercin,
2002).

Miizeler kiltirimiizii tanimamiza
yardimci olurken, sanat ve bilim eser-
lerinin muhafaza edildigi ve sergilen-
digi halka agik kurumlardir. Miize-
ler degerli eserleri saklamak ve halka
sunma amaci tasir. Bilim ve sanat a¢1-
sindan bu eserleri isleyerek, hem gii-
niimiize hem de gelecegimizi aydinlat-
maya yarayan kurumlardir. Miizelerin
toplama, belgeleme, sergileme, koru-
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ma, egitim, arastirma ve iletisim islev-
leri vardir. Bu arastirmada miizelerin
sergileme islevini ele alarak koku ile
desteklenen miizelerin sergileme isle-
vine katki ve avantajlar1 arastirilmis-
tir. “Serginin basariya ulasabilmesi
icin kullanilan nesnelerin, sergileme
bigiminin, gorsellerin ve bilgilerin zi-
yaret¢iye dogru aktarilmasiyla miim-
kiin olur” (Tezcan, 2019 s.44)

Miize Atmosferinin Tanimi

Kotler’e (2000: 527) gore, “atmosfer,
bir miisterinin belirli bir mekana gir-
digi zaman algilamalaridir”. Ziyaret-
ciler tizerinde belirli etkiler yaratarak
sergilemenin tamamlayici roliinii ist-
lenen atmosfer, genellikle igerisinde
bulunan mekanin kalitesinden bah-
sederken kullanilmaktadir. Bir miize
icerisinde bulunan eserlerin doénem,
sanat anlayis1 ya da kullanim amaci
tespit edilip bu dogrultuda gruplan-
dirilmasinin ardindan eserlere uygun
sergileme alanlar1 olusturmak miize
atmosferinin temelini olusturmakta-
dir. Ayrica miize igerisindeki diizen-
lemelerin uzun siire vakit gecirmeye
yonelik olmasi miize atmosferini olus-
turan fiziksel unsurlardan biridir. Bu
fiziksel unsurlar olusturulurken hedef
kitle goz 6niinde bulundurulmalidir.

Miize atmosferi, gezinme suresini et-
kilemek amaciyla ¢evresel uyaricilar
kullanilarak ziyaretgileri etkileyen ana
faktor olarak ifade edilebilir.

Miize Atmosferinin Onemi

Kansas Universitesi sanat miizesinde

renklerin etkisi iizerine yapilan bir
aragtirmada, halinin altina elektronik
bir sistem doseyerek, duvar rengini ise
beyaz ve kahverengi olarak degisebi-
lir sekilde dizayn etmislerdir. Arka
fon beyaz kullanildiginda, ziyaretci-
ler miizede yavas hareket etmis, daha
uzun siire kalip, daha fazla alanda do-
lagsmislardir. Arka fon kahverengiye
dondiigiinde ise, insanlar miizede ¢ok
daha hizli hareket edip, daha az alan
dolasmis ve miizeyi, ¢ok daha kisa sii-
rede terk etme egilimi gostermislerdir.
Bu ornege ek olarak miizelerin daha
¢ok i¢ mekan kurgusu ve tasarimla-
r1 ziyaretgileri etkilerken sergileme
teknikleri, aydinlatma, havalandirma
gibi etkenlerde ziyaretgiler tizerinde
etkilidir.

Uygulama Ornekleri
Van Abbemuseum Ornegi

Anne Nieuwhof 2017 yilinda yazdig:
“Olfactory Experiences in Museums
of Modern and Contemporary Art”
adl1 tez ¢aligmasinda Umberto Bocci-
oninin soguk, saglam duvarlarina do-
kunmak, René Magritte’nin yumusak
beze bulutlarini tatmak veya Vincent
van Gogh’un canli, renkli alanlarina
dalmak: bunlar sanat miizesi dene-
yimlerinin son ornekleridir. onlarca
yildir, ok sensorlii miizelerin yapimi-
na olan ilgi giderek artmaktadir. Sanat
miizeleri ziyaretgilerine sanat eserle-
riyle gorsel ve engelsiz bir karsilagma
saglarken, ¢agdas miize profesyonel-
leri bu kisitlayic1 duyusal politikay1
yeniden diisiinmeye baslad1 ve optik
olmayan duyulari bir¢ok farkl sekilde
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karsilamaya basladi. Sanatgi ve kiiltiir
teorisyeni Linda Solay, “Giiniimiiziin
hizli tempolu toplumunda”, miizelerin
bu deneyim ¢ag1 toplumuna kalabil-
mek i¢in derhal duyusal katilim sag-
lamasi gerektigini savunuyor. Gergek-
ten giinimiizde ¢ok sayida ve ¢esitli,
ancak genellikle gozliik odakli ve bos
bir toplam deneyim anlayis1 etrafinda
odaklanmistir. Cok sensorlii miize-
yi anlaml1 ve egitici bir ortam olarak
yeniden sekillendirmek miimkiin mii-
diir? Ayni zamanda, koku alma duyu-
suna ozel ilgi gosteren miizeler ve sa-
nat sergilerinin ¢icek agmasina tanik
oluyoruz.

Paristeki Fransiz miizeleri Musée du
Parfum (1983’te kurulmus) ve Versa-
illes daki Osmothéque (1990’da ku-
rulmus) gibi sadece birka¢ miize ta-
mamen kokuya ayrilmis durumdadir
ama hala, yavas olsa da, kokusal sanat
sergilerini diizenlemeye ilgi artmakta-

dir.

™

Gorsel 1: Hollanda Van Abbemuseum Miizesinde

bulunan Wassily Kandinsky, Church at Murnau ( Bli-

ck auf Murnau mit Kirche ) (1910) eserinin koku ile
desteklenmesi

Yine ayni miize igerisinde bulunan
Hiiseyin Bahri Alptekin’in “Self-Hete-
rotopia, Catching Up With Self” adli
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eseri koku uygulamasi ile desteklen-
mistir. Bu eser Alptekin’in Asya, Af-
rika ve Gliney Amerika'ya yaptig1 bir-
¢ok gezisinde 16 y1l boyunca topladig:
nesnelerden ve gorsel malzemelerden
olusmaktadir. Her nesne farkli hikaye-
ler icermekte ve Alptekin’in diinyaya
olan ilgisini ve merakini ortaya koy-
maktadir. Ayn1 zamanda, onun igin
kendi anilarini gizledigi ve hayatini
belirli bir sekilde belgeledigi nesneler-
dir.

Gorsel 2: Hollanda Van Abbemuseum Miizesinde

bulunan Hiiseyin Bahri Alptekin, Self-Heterotopia,

Catching Up With Self (1991-2007) eserinin koku ile
desteklenmesi

Tate Britain Sanat Galerisi Ornegi

Tady, hissi, kokusu ve sesi sanat1 “gor-
me” bicimimizi degistirebilir mi?

“Tate sensorium” ad1 ile 2015 yilinda
diizenlenen bir sergide galeri koleksi-
yonundan dort resim iceren siiriikle-
yici bir deneyim. Sanat eserlerinden
esinlenen sesler, kokular, tatlar ve fi-
ziksel formlar1 deneyimlenmeye uy-
gun hala getirilmistir. Ayn1 zamanda
ziyaretgilere bileklik seklinde gelismis
olgiim cihazlar1 araciligiyla eserlere
kars: fizyolojik tepkileri kaydedilmis
ve incelenmistir. Eserler sayesinde edi-
nilen deneyimler hem hafizay1 hem de
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hayal giiciinii tetikleyerek sanat eser-
lerini yorumlamay1 ve yeni bir yakla-
simi1 tesvik etmektedir. Bu siiriikleyici
sanat deneyimi tat, dokunma, koku ve
isitme duyularin1 canlandirmaya kat-
ki saglamaktadir.

Gorsel 4: David Bomberg, In the Hold (1913-4) adl
eseri

Eser ses ve koku ile desteklenmistir.
Eserin deneyimini artirmak i¢in ho-
parlorler den kalabalik bir geminin
ambarindaki diizensiz seslere benzer
karisik ve anlasilmasi giig sesler veril-
misgtir.

Gorsel 3: Francis Bacon, Figure in a Landscape (1945)
adli eseri

Eser ses ve tat ile desteklenmistir.
Eserin tadini yansitacagi disiiniilen
yenilebilir odun komiirii, deniz tuzu,
kakao ve lapsang siyah ¢ay1 tadinda bir
¢ikolata ile sunulmustur.

Gorsel 5: John Latham,Full Stop (1961) adl: eseri

ile desteklenmistir.
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Eser dokunma duyusunu harekete ge- - B
girecek, ultrason dalgalari ile ¢alisan = 1 : -
ve havaya dokunma hissiyat1 yaratan - -
ultrahaptics cihazi kullanilmis ve ses g £ | —_—
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Gorsel 6: Richard Hamilton, Interior II (1964) adli
eseri

Eser ses ve koku ile desteklenmistir.
Eserin etkisini artirmak igin bir yan-
dan esere uygun vintage oda kokular1
diger yandan ise eski radyo ve televiz-
yon sesleri hoparlorlerden ziyaretcileri
etkileyecek sekilde verilmistir.

Miize yerlesimini gosteren bu bilgilen-
dirme ¢alismasinda “Tate sensorium”
sergi alan1 gri sekilde gosterilmistir.
Sergi haricinde bulunan, etkilesime
gecilemeyen ve dokunulamayan eser-
leri ise hitap ettikleri duyular1 belirt-
me amagl bu sekilde bir ¢aligma kul-
lanilmaigtir.
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Gorsel 7: Tate Britain'in zemin kat haritasi. Gri alan,
Tate Sensorium’un gergeklestigi alan1 temsil etmek-
tedir.
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Gorsel 8: Tate Sensorium'un bir ziyaretgisinin twe-
et'leri, sanat eserlerine ve uyaranlara farkli bedensel
tepkileri gosteren iki grafik gosteriyor. Her ¢eyrek
daire, bir kisinin galerideki dort farkli esere fiziksel
reaksiyonunun yogunluk seviyesini gostermekte.

Sonug ve Oneriler

Miizelerde atmosferin koku ile des-
teklenmesine yonelik arastirmada
asagidaki sonuglara ulasilmistir. Yurt-
disinda nadir olarak 6rnegi bulunan
koku ile desteklenmis miizelerin ziya-
retcilerin ilgisini yogun olarak ¢ektigi,
bu sayede hem maddi hem de manevi
olarak miizeye ve kisiye kattiklar: tar-
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tisilamaz bir gergektir. Miizelere olan
ilginin ve ziyaret¢i sayilarinin artist
ise bu uygulamanin olumlu yéniini
olusturacaktir.

Nadir olarak bulunan bu miizeleri
arastirma ile bilinen bir hale gelme-
si aragtirmanin asil amacini olus-
turmaktadir. Arastirma ile bu giizel
uygulamaya sahip miizeler gerektigi
ilgiye ulasmasini saglanarak ortaya
¢ikarilmasina yardimci  olunabilir.
Uygulamasi yapilmis miize verileri
oncesi ve sonrasi karsilastirilarak yurt
icerisinde bulunan ve uygun goriilen
miizelere de uygulamasi yapilabilir.
Uygulamasi bagarili bir sekilde sonug
veren bir miizenin bu uygulama saye-
sinde kurumsal imajina katki saglaya-
cagl ise tartisilamaz bir gercektir.
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) YENiD[EN URETILEN VE .
COGALTILABILEN SANAT ESERINDE
TEKNOLOJININ ETKISI

THE EFFECT OF TECHNOLOGY IN THE ART OF
RE-PRODUCED AND REPAIRABLE ART

Taner TURKEL

Giris

Teknolojik gelismeler sayesinde her
tiirlii teknik bilgi ve beceriye ulasim
imkanimiz artmistir. Gelisen cihazlar,
internet ortami kisacasi giinlitk kulla-
nimda elimizde ne varsa bilgiyle ara-
mizda ¢ok kisa bir kdpriiler kurmustur.
Bu sebeple glintimiizde teknolojiye ve
bilgisayara yakinlik duyan sanat¢inin
calisma alaninin smirlarini genislet-
mis, algilayisini, diisiince yapisini ve
davranisini degistirmistir. Daha on-
ceki ¢aglarda teknolojik gelismelerin
sanatsal yaratiy1 bu kadar dogrudan ve
derinden etkiledigini séylemek miim-
kiin degildir (Saglamtimur, 2010: 214).

Gelisen teknik imkanlar sanatgiy1 daha
yaratict ve dretici pozisyonlara sii-
ritklemistir. Teknik imkanlar var olan
sanat eserinin yeniden iiretimini de
kolaylastirmistir. Ancak yeniden iire-
tim Ozglin yapitin varligi, gercekligi
ve sanat eserinin yaratildig1 yerdeki
benzersiz varolusuyla alakali kavram-
larin yikimina sebep olmustur. Bu hizl
degisimi Walter Benjamin “Teknigin
Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi

Cagda Sanat Yapit1” adli makalesinde
Paul Valery den bir alintiyla soyle ifade
etmistir;

“Sanatlarin biitiiniinde artik eskisinden
farkly gozlemi ve islemeyi gerektiren fi-
ziksel bir yan vardir; bu fiziksel yanin
kendini ¢agdas bilimin ve uygulamala-
rin etkilerine daha fazla kapayabilmesi
olanaksizdir. Yirmi yildan bu yana ne
madde ne uzam ne de zaman eskiden
beri oldugu konumdadir. Bu denli bii-
yiik yeniliklerin sanatlarin teknigini
oldugu gibi degistirmesine, boylece dog-
rudan bulus yetenegini etkilemesine ve
sonunda belki de sanat kavraminin ken-
disini diisiiniilebilecek en sihirli bicimde
degistirmesine hazir olmaliy1z” (Benja-
min, 1993: 50).

Bu sozlerle ifade edilen degisim teknik
olanaklarin gelisimiyle yasantimiza
ayak uyduran sanat eserinin kendisi-
dir. Eserin sergilendigi alandan ayril-
masi1 ve yeniden iiretimle giincelliginin
artmasina ragmen eserin sahip oldugu
buradalik ve biriciklik kavramlar1 6ne-
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mini korumus vaziyettedir. Fakat izle-
yici teknolojinin yardimiyla herhangi
bir teknikle iiretilmis olan sanat ese-
rini mekaninda kendi kontroliindeki
cihazlarla izleyebilir hale gelmistir. Bu
mekanlar belki eserin sergilendigi bir
katedral ya da bir miize odasy; bir ti-
yatro eserinin veya konser dinletisinin
sahnelendigi sembol bir yap1 olacak ve
izleyen yeniden iretimin geldigi son
nokta olan sanal gerceklik yoluyla sa-
nat eserini aurasindan ayrilmamis ha-
liyle gorebilme deneyimini yasayacak-
tir (Celik, 2018: 124).

Yeniden Uretilen ve Cogaltilabilen
Sanat Eserinde Teknoloji

20. yiizyilla birlikte foto-grafik sanatla-
rin gelisimi, teknik ve mekanik triin-
lerin de sanat eserlerinde rol almasina
neden olmustur. Eserin gercekligi ko-
nusu ise sanatgilarin gergek nesneleri
kullanmalariyla kendine bir yon ¢izer
olmustur. Gergek diinyaya ait bu nes-
nelerin kullanimi nesne ve sanat eseri
arasindaki iligkiyi irdelemek zorunda
kalmistir (Aslihan, 2019).

Marcel Duchamp 1917 yilinda “Ces-
me” ¢alismast ile sanat eserinde hazir
nesne kullaniminin, geleneksel sanat
anlayisinda derin sarsintilara yol ag-
mustir. Giinliik hayatta kullanilan nes-
ne olan pisuarin iizerine imza atip onu
sergilemesi sanat tarihinde kirilma do-
nemi olusturmus, sanat alaninda fark-
I1 bir bakis acis1 yeni diisiince modeli
olusturmustur. Bu baglamda siradan
glinliik hazir nesneyi alip, onu, kulla-
nim anlaminin, yeni adi ve bakis agis1
altinda kaybolmasini saglayarak nesne

i¢in yeni diistince profili olusturmustur
(Harrison & Wood, 2016: 283).

Gelisen teknolojik yontemler sonucu
yaraticilik, 6zgiinliik gibi kavramlarin-
da sinirlarini astigy goriilmistiir. Var
olan bir nesnenin 6zgiinligiinden ay-
rilip yeniden {iretimi ona farkl bir dii-
stince modelinin baglanmasi, nesneyi
alanindan koparip baska bir kitlesel
alanda varliginin olusumuna yonelt-
mistir.

Resim 1: Marcel Duchamp, 1917, Cesme

Leonardo da vinci 1508’ li yillarda tize-
rinde dort yi1l kadar ugrastig1 eserini
Mona Lisay1 tamamladi ve Mona Lisa
gizemli yapisiyla diinyanin en inli
portresi haline geldi. Teknolojik ge-
lismelerle eser kartpostallara basilds,
gogaltildi ve diinyanin her yeriyle ileti-
sime gecer bir hal aldi. Teknolojik gelis-
me ¢ag1 insanlar iizerinde de degisime
yol agt1 ve Duchamp 1919 yilinda bu
tnli eseri alaya alarak bigcimle 6z ara-
sinda ki iligkiye ¢arpici, Dadaist miida-
halede bulundu ve kartpostaldaki basi-
I1 esere sakal ve biyik ¢izdi. Duchamp
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bu hareketini tiim bu gizemli séylen-
tilerin ardindan “simdi tamamland1”
diyerek esere “LHOOQ” ismini verdi.
Agilimi “kizin yakici kalgalar1 var” olan
Duchamp’in eseri ¢ok fala ilgi duydu ve
Dadaizm akiminin Avrupadaki simge-
si halini aldi. Tim bu siireg icerisinde
eser var olan ve yeniden tiretilmis sanat
nesnesi halini ald1. Bu parodi sayesinde
eser yeniden goriiniir kilinmist: ancak;
Duchamp’in yiktig1 sadece geleneksel
sanatin yarattigy iktidar degil yerlesik
estetik algisini1 da ayrica ikonik bir nes-
ne olan bu tabloyu “hazir nesne” olarak
kullanmas1 ve anlamin1 bagkalagtirma-
styd1 (Y1ld1z,2016). Mona Lisa’y1 paro-
dilestiren Duchamp bu resmine iliskin
su yorumda bulunur: “ Bryik ve kegi sa-
kalin ilging yani, bunlar1 eklediginizde
Mona Lisanin bir erkege doniismesi”
(Girgin, 2018:150).

l;il[qt

Resim 2: Marcel Duchamp, Mona Lisa, L.H.0.0.Q,
1919

Biitiin bu siireg igerisinde teknolojik
gelismeler ve sanat eseri bag basa iler-
lemistir. Uretim toplumun bir parcasi
halini almis ve toplumun bulundugu
durum, ihtiyaclarina gore sekil almis-
tir. 20. Yiizyilin yikici sanat etkilerinin
ardindan son geyrekte tiiketime yo-
nelik kapitalist kiiltiir boy gostermeye
baslamustir. Ideal yasant1 ve insan imaji
olusturulmustur.

Resim 3: Richard Hamilton “Bugiiniin evlerini bu
denli cazip kilan nedir?” Kolaj, (41,9 x 29,8 cm) 1956

Yasant1 ve imaj baglaminda Hamil-
ton'un yapit1 tim bu kapitalist kiltii-
riin Ozentili ifadesini 6ne ¢ikarmigtir.
Popiiler kiiltiiriin imaji olan ve pop tii-
riindeki sanatin ilk 6rneklerinden bi-
ridir. Nesnelerin birlesimiyle yeniden
trettigi sanat eseri geleneklere karsi
davranis  olarak  degerlendirilebilir
(Antmen, 2008:160).

Bu parlak ve gekici titketim diinyas:
kitle iletisim araglarmin da etkisiyle
¢ok genis kitlelere ulasti. Amerikanin
reklam diinyasinda etkili bir yere sahip
oldu ve Andy Warhol pop sanatin kiilt
ismi oldu. Sira dis1 kisiligi ve soylem-
leriyle milyonlarca insani etkileyerek
kendini kanitlad.
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Resim 4 ve 5: Andy Warhol, Campbell Soup Company
ve Marilyn Monroe (Konserve gesitlerinin resmedil-
digi 32 tuval, her biri 50.8 x 40.6cm)

Hazir nesnelerin de yapilan islerde yer
almasi Dadanin devami gibi goriildi
ve kimileri bu sanata “Yeni Dada” ola-
rak tanimladi. Andy Warhol'un bilinen
carpict eserlerinden biride Marilyn
Monroe portreleridir. Marilyn Mon-
roenun trajik olimiinden sonra film
sahnesinde ¢ekilen bir fotografindan
esinlendi. Serigrafi teknigi ile 20den
fazla kopyay1 birlestiren Warhol tinlii
sanat¢ty1 trajik etkiden ¢ikarip Kkitle-
sel varligini yaratmistir. Warhol Mon-
roe’nun giizel yiiziini altin boyadan bir
alana yerlestirerek onu doniistiiriip bir
ikon diizeyine yiikseltmistir (Danto,
2014: 162).

Warholun Monroe imajint izinsiz
olarak kullanip alintilayarak yaptigi,
Monroe resminin kopyasi niteliginde-
dir (resim 5). Burada yer alan approp-
riation (kendileme, kendine mal etme)
durumu, hali hazirda kendilenen bir

gorselle yeniden iiretilen bir sanat ese-
rinin kendine mal etmesi durumudur
(Aslihan 2019).

Walker Evans 1936 yilinda “Alabama
Kirac1 Cift¢inin Karist” isimli ¢ekmis
oldugu fotografin tekrar fotografini ge-
ken Sherrie Levine, fotografin iizerin-
de higbir degisiklik yapmadan sergile-
mistir (Resim 6). Bir¢ok fotograf¢inin
eserini, kitap ya da kataloglardan ta-
ninmis gorsellerin fotograflarini ¢ekip
kendi ¢aligmasi olarak sergilemesi sa-
nat¢inin, fotograf iizerine halihazirda
karmagik bir durumda olan orijinallik
kavramini daha da karmagik bir hale
getirmistir. Sherrie Levine'in fotografta
yaptig1 yeniden iretim, “.. baslangig-
takinin yeniden tretimi degil, ancak
onun yerine gegcirilen bir benzeridir”
(Sahiner, 2013: 117).

Resim 6: Sherrie Levine, 1981, Walker Evansdan Son-
ra (sol). Walker Evans, 1936, Alabama Kirac Ciftci-
nin Karist (sag).

Tiim bu siire¢ icerisinde var olan her-
hangi bir sanat eserini teknolojik tiriin-
lerin yardimiyla her an iiretilebilir du-
ruma gelmistir. Teknoloji hayatimizin
her alaninda oldugu gibi sanat eserinin
de biitiin alanina girmistir. Bugiiniin
sanat eserinin iiretimi sadece bir gorsel
degil ayn1 zamanda kitlesel varlig1 olan
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medya halini almigtir. Teknolojinin et-
kisiyle tiretilen sanat eserlerinde eserin
tretim bigiminde yeni anlatimlar ve
farkli ¢alisma alanlar1 geniglemistir.
Uretimi miimkiin olmayan sanatsal ya-
pitlarin tretimi teknolojik imkanlarla
tretilmistir. Bu durum sanatgida tek-
nolojik etkilere yaklasimin artmasina
sebep olmustur. Teknolojik gelismeler
kitle iletisim araclar1 yardimiyla siirek-
li olarak kendini yenileyen sanat eseri,
teknikleri karigtirarak yeni yaklagim-
larda bulunmustur.

Buna 0rnek olarak; Gustave Courbet’in
(The Desperate Man) Caresiz Adam
tuval tizeri yagl boya portresini oykii-
nerek resmedilen dijital Self Portrait
Courbetin Caresiz Adami ile benzer
bir durus sergilemektedir. Djjital or-
tamda fotograf makinasi ile Caresiz
Adamin durusu tekrarlanmis ve ceki-
mi yapilmistir. Cekilen fotografa dijital
ortamda programlar yardimi ile 6zgiin,
doku, 151k, golge gibi miidahalelerde
bulunulmus ve yeniden tretimi ger-
ceklestirilmistir.

Resim 7 ve 8: Gustave Courbet, The Desparate
Man,1843. Taner Tiirkel, Self Portrait, 2020.

Yeniden iiretimiyle karsilagtigimiz ya-
pitlardan bir digeri de jan Van Eyck'in
Arnolfini ve Esinin portresidir. Evli-
lik torenini gosteren bu resim, giinlitk
hayatta evliligin disinda simgesel din
Ogeleriyle yiiklii ayrintilariyla dikkat
gekmektedir. Resim igeriginde birgok
sembolik anlamlar barindirmaktadir.
Tim bu sembolik 6gelerin diginda sa-
natgl, avize ve ayna arasina “Jan Van
Eyck Buradaydr” yazisiyla orada bu-
lundugunu ve sahitligini carpict bir
sekilde belirtmistir. Ronesans donemi-
nin en 6nemli resimlerinden biri olan
ve sembolik anlamlarla yiikli bu eser,
tim bu anlamlarin disinda kompozis-
yonu ornek alinarak defalarca yine-
lenmis eserler arasinda yer almaktadir
(Girgin, 2018: 53).

Jeanine Woollard eglenceli bir bakis
agistyla oykiindiigii Arnolfini Dugi-
ni'nde 6gelerin bilinen kullanimlari-
nin anlamlarinin disinda bagka seylere
doniistirme durumunu djjital baska is-
leriyle yeniden iiretmistir. Giinliik ya-
samdan tanidik gelen nesneler bilinen
kullanimlarin disinda evlilik sahnesini
olusturmada bigimsel benzerligiyle bir
arada kullanilmigtir.

Resim 9 ve 10: Jan Van Eyck, arnolfi ve Esinin Port-
resi, 1434, mese agaci tizeri yagh boya, 81,8 x 59,7
cm, Ulusal Sanat Galerisi, Londra. Jeanine Woollard,
Arnolfini diigiinii, 2013 Dijital Bask,76,2 x 50,8 cm.
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Cagimizin teknik imkanlariyla sanatgi,
alisilmis oldugu tuval, boya ve benzeri
materyallere dokunmadan, bulundugu
mekan disinda dijital ortamlarda sanat
eseri Uretebilir hale gelmistir. Tecrii-
besi ve sanat bilgisinden Ote sanatgi-
nin teknik becerisinin ve sistematik
kurallarla sanal ortamda bir iiretim
mekanizmasiyla miicadele ortami yine
teknolojinin vermis oldugu imkanlar-
dandir. Bu platformlarda sanat formu
olan djjital tiretim tamamen bilgisayar
destekli iiretilebilecegi gibi, fotograf,
tarama veya sanal ortamdaki mevcut
eserin yeniden iiretimi de olabilir.

Giintimiizde teknolojinin vermis ol-
dugu imkanlarin biriside sanal inter-
net ortamidir. Sanat eseri de tiim bu
degisimlere ayak uydurup varligini bu
ortama da tagimustir. Eserin sergilen-
digi alandan tutunda yeniden iiretimi-
ne kadar tiim bu siireci sanal ortamda
genis bir evren icesinde gozlemlemek
mimkiin olmustur. Sanal ortamda iz-
leyici herhangi bir sanat eserini gerek
sergilendigi yerde gerekse tiim orijinal-
ligiyle gelismis fotografini anlik olarak
izleyebilme imkanina ulasabilmekte-
dir. Ancak bu durum sanat eserinde
buradalik ve biriciklik kavramlarini
da tartisma konusu haline getirmistir.
Eserin madde olarak sonsuzluk icinde
var olusunu ele alirsak sanal ortamin
genis evreni de buna es deger sayilabi-
lir. Bu sebeple eserin varligina izleyici
fiziksel olarak sahit olmasa bile eser
izleyicinin cihazindaki goriintistiyle
onda biraktig1 haz ve duygusal bagla
tatmin edilmis olur ve eserde izleyiciyi
kendini alanina ¢agirmamis teknoloji-
nin verdigi imkanlarla izleyiciye gitmis

M
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ayrica kitlesel varligina da ulagmais olur.
Bu ¢ercevede eser sanal gergeklikle ye-
niden tiretilmis ve aurasindan ayrilma-
mis haliyle izleyicideki varligina de-
vam etmektedir.

Yirminci ytizy1l popiiler kiiltiir ikonu
haline gelen Meksikali ressam Mag-
dalena Carmen Frida Kahlo Calderon,
inisli ¢ikish 6zel hayati ve politik go-
riisleri ile taninmaktadir. Eserleri diin-
yanin dort bir yaninda sergilense de
¢ogu eseri Frida Kahlonun tinlii “mavi
evi’ La Casa Azulda. Modern sanatin
hala ses getirmeye devam eden popii-
ler figiirlerden biri olan Meksikal1 sa-
nat¢t Frida Kahlonun evi miize haline
getirilmis ve sanal ortamda da ziyaret
etmek miimkiindiir. Kahlonun dogum
yeri, cocukluk ikametgahi ve 6liim yeri
olan La Casa Azul, sanatginin hayatin-
da 6nemli bir rol oynamis. Bugiin Fri-
da Kahlo Miizesi olarak bilinen mekan,
Latin Amerikanin en tinli kadin sa-
natgisinin ozel evrenini ortaya ¢ikaran
ve kisisel esyalarini gururla koruyan
bir kurum. Asagida QR code ile bag-
lant1 kurdugumuzda Frida Kahlonun
eserleriyle karsilasmamiz miimkiindiir.

https://artsandculture.google.com/streetview/gar-
den-museo-frida-kahlo/2gHZXRtOrIcddw?sv_In-
8=-99.16242044825873&sv_lat=19.35500930504315&sv_
h=145.77847624106005&sv_p=-7.291086709672626&sv_
pid=LdHxQDRsuj6dTnOLvz70AQ&sv_
2=0.3330921885259577
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Sunulan bu imkanlar dogrultusunda
var olan bir sanat eserinin sergilendigi
alana kolayca erismek miimkiindiir. Bu
baglamda izleyici sanat eserinin sergi-
lendigi alan1 ve eseri tiim gercekligiyle
izleyebilmektedir. Ayrica izleyici ese-
rin bulundugu mekéna gitmeyip, eser
izleyicinin bulundugu mekéana gelir.
Tiim bu imkanlar eserin nesnel veya
tasarimsal olarak hicbir degisime ug-
ratmaksizin orijinal haliyle, teknolojik
yeterlilikle yeniden iiretimi ve ¢ogalti-
m1 sanal olarak iiretilmis ardindan iz-
leyiciye sunulmustur.

Sonug¢

Bilim ve teknolojik gelismeler, sanat
ve kiiltiir insanoglunun birikiminden
yola c¢ikarak, insanligin bilinmeyen
yonlerini, yapilarini, duygularini sa-
nat eseriyle ifade etmektedir. Tiim bu
gelisim siireci icerisinde sanat eseri de
gelismektedir. Degisen ve gelisen ¢ag-
da sanat eseri yenilige agik {iretime ve
¢ogaltima hazir ayn1 zamanda her tiirli
ortamda izleyiciye ulasmay1 bagarmis-
tir.

Yeninden iiretimle sanat eseri kendini
en ¢ok elestiren, degistiren, gelistiren
ve izleyicide her gecen giin kendini
daha ¢ok hissettiren garpici yonleriyle
kitlesel varligina teknolojik imkanlar-
la ulasmistir. Yeniden tiretimle sanat
eserinin kiilt degerlerine karsi yikici
etkileri olmustur. Ancak bu bir siireg
ve gelisim sonucunda sanat eserinin
kazandigi medyadaki kitlesel varlig:
kaybettigi degerler karsisinda diisii-
niilemeyecek konumlardir. Biriciklik,
buradalik ve bunun gibi ozellikleriyle

6viinen sanat eseri artik glintimiiz tek-
nolojik imkanlarla fiziksel varligindan
ayrilabilir fakat izleyicilerin haz ala-
ninda, sanal evrende varligina devam
etmektedir. Stire¢ zaman icerisinde
izleyici kendi alaninda sanat eserini
istedigi zaman istedigi yerde izleyebil-
mektedir. Glintimiiz teknolojik imkan-
lar1 sanat eserini yeniden iiretilen ve
cogaltila bilirligiyle daha giincel hale
getirmeyi bagarmustir. Tim bu yeni-
likler gorsel ve plastik alandaki degi-
simler, artirilmis gerceklikle izleyiciye
sanal ortamda sunulan eserler sinirlar1
ortadan kaldirmigtir.
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TURKIYE'DE SERAMIK
CERAMIC IN TURKEY

Ayse Giil GETIN

Girig

Tarih sahnesine ¢ikan insanoglunun
en temel ihtiyaci beslenme ve barinma
olmustur. Beslenme ihtiyacini karsila-
mak amaciyla avlanan insanoglu avin
saklamak i¢in kap kacaga gereksinim
duymustur. Tirk Dil Kurumu gerek-
sinim kelimesinin anlamini “eksikligi
duyulan sey, ihtiyag¢” olarak agiklamak-
tir (TDK, 2020). Seramik ise bu ihtiya-
cin bir dirtint olmus, zamanla ihtiyag
degismis ve gelismis, toplumsal yasam
ise insanlar1 farkli gereksinimlere yon-
lendirmis, seramik tretildigi doneme
ve bolgeye gore degisiklik gostermistir.
Uretildigi dénemin ve bolgenin cografi
ozellikleri hakkinda ge¢misten giinii-
miize bilgi tasimada 6nemli bir araci
olan seramik, doénemin sosyolojisi,
kiltiirlerin birbirleri ile olan etkilesimi,
tiretenin yasayis bigimi, iiriiniin tekni-
gi ve kullanim o6zelligi hakkinda bilgi
aktarmakta ve bu ozelligi ile de tarihi
bir belge niteligi tasimaktadir.

Seramik kelime anlamui olarak sertles-
mis topraktan yapilmis boynuz anla-
mina gelen Yunanca keramos kelime-
sinden tliremistir. Yunanca keramos
sozcug “kil, killi toprak, ¢omlekei
toprag: ve topraktan yapilmis kap” an-
lamina gelmektedir. Bu sozciik Alman-
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ca’ya “Keramik’, Ingilizce’ye “Ceramic”,
Fransizca'ya “Céramique” olarak gec-
mistir (Okse, 1999: 1).

[k insanlardan giiniimiiz kadar sera-
mik, ihtiyag¢ kargilamak amaciyla fark-
I1 formlarda kullanilmistir. Kap kacak
gereksiniminden endiistriyel iretime
doniisen seramik aslinda baglangictan
beri olagelen fakat son yiizyilda ¢ok
daha fazla tercih edilen 6nemli bir sa-
natsal ifade araci olmustur. Teknigin ve
teknolojinin gelisimi ile de sanayinin
bir¢ok kolunda tercih edilen 6nemli
bir malzeme olma 6zelligi ile 6n plana
¢ikmustr.

Seramigin iilkemizde Cumhuriyetin
ilan1 ile ivme kazanmasinda acilan
okullarin ve yurt disina génderilen sa-
nat¢ilarin katkisi bityiiktiir. Bu sanat-
gilarin yurda dénmesi ile de seramik
egitim, sanat1 ve sanayisi gelisim gos-
termis ve yapilan bu ¢aligma ile de bu
gelisim incelenmistir.

Seramik Egitimi
“Endiistrinin sanata biiyiik olanaklar

sagladig1 bir gercek. Fakat bu destegin
tek tarafli oldugunu diisiinmek ola-
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naksiz. Sanatin endiistriye sagladigi
dolaysiz destegin en belirgin 6rnekleri
olarak Arts and Crafts, ‘Bauhaus, ‘Koy
Enstitlisi’ uygulamasi ve hareketleri
gosterilebilir” (Uludag, 1997: 148). Bu
hareketlerin 11ginda sanat, egitim ve
endiistri siki iligki igerisine girmis ve
bu iligki devam etmis ayni zamanda bu
t¢lintn birlikte hareket etme zorun-
lulugu giin gectikce daha ¢ok anlasilir
olmustur. Seramik endiistrisinde ya-
sanilan gelismeler dogrudan seramik
egitimi veren kurumlara olan ihtiyaci
dogurmustur. Ulkemizde Cumhuriye-
tin ilanindan sonra gelisme gosteren
cagdas Tiirk seramigi yurt disina gon-
derilen sanatg1 ve egitimcilerin yurda
donmesi ile de ivme kazanmustr.

Ismail Hakki Oygar ve Vedat Ar Fran-
saya, Hakki Izzet ise Almanya'ya egi-
tim i¢in gonderilmisler, dondiiklerinde
ise seramik egitiminin gelismesine kat-

ki saglamislardir.

Resim 1. Esi Hale Asaf tarafindan yapilmis Ismail
Hakki Oygar portresi.

Resim 2. fsmail Hakki Oygar , Vazo, 38x30 cm, 1962

“Sanayi-i Nefise Mektebi olarak bilinen
daha sonra Giizel Sanatlar Akademisi
adini1 alan okulun miudiri, ressam Na-
mik Ismail Bey’in girisimleri ile Tezyi-
nat Bolimir'ne bagli olarak “Seramik
ve Tirk Ciniciligi Atolyesi’ni kurma
gbrevi Paristen dénen Ismail Hakki
Oygar’a verilmistir (1929). Ismail Hak-
ki Oygarin katkisiyla, seramik egiti-
minde orgiitlenme, endiistri isbirligi,
yurti¢i ve uluslararasi seramik sanati
iligkilerinin temeli atilmistir” (Anilan-
mert, 1999: 67) .
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Resim 4. Vedat Ar, Hitit aslanli kitap kogeligi

“Ismail Hakki Oygardan bir yil sonra
Paris’ten donen Vedat Ar Akademideki
kadroya atanmustir. Film y6netmenli-
gi, sahne dekoratorliigii gibi konularla
ugrasan Vedat Ar, endiistriyel tasarim
dersleri vermigtir” (Tiiredi Ozen, 2002:
20).

Bugiin ki ad1 Mimar Sinan Giizel Sa-
natlar Universitesi olan okulu daha
sonraki yillarda Ankara Gazi Terbiye
Enstitisi'ndeki seramik at6lyesinin
kurulusu izlemigtir. 1955 yilinda Is-
tanbulda kurulup 1957 yilinda egiti-
me baslayan bugiinkii ad1 ile Marmara
Universitesi olan Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu igerisinde sera-
mik boliimii de olan bes boliim (Deko-
ratif Resim, Grafik Sanatlar, Seramik,
Tekstil Sanatlar1, Mobilya ve Igmimar-
lik) ile kurulmustur.

“Okulun tiim boliimlerinde oldugu gibi
Seramik Boliimiinde de egitim, yabanci
iilkelerden davet edilen konuk o6gretim
elemanlariyla  desteklenmisti. Bunlar
arasinda Almanyadan Jan Grove ve
Ralf Busz, Japonyadan Kato ailesinin
besinci kusak seramikgisi olarak 6zel bir
yere sahip Kenji Kato, Norveg'ten Karin
Christansen sayilabilir” (Seramikte Ba-
uhaus Ekolii, Sergi Tanitim Yazisi, Sera-
mik Tiirkiye Dergisi, Sayfa 78, Say1 57).
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Resim 6. Hakki Izzet, parrot shaped pitcher , 1950

“Hakki Izzet, 1957 yilinda endiistri
dallarinda calisarak seramikgileri ye-
tistirmek amaciyla Tatbiki Giizel Sa-
natlar Yiiksekokulunun acilisina 6n-
ciiliik etmis ve bu kurumda uzun yillar

egitimcilik yapmustir” (Tiiredi Ozen,
2002: 21).

" -..;

Resim 7. DTGSYO Seramik Boliimirniin ilk 6grenci-

leri

Agilan bu okullarda seramik egitimi
yayginlagsmis ve boliim olarak tercih
edilirligi artmistir. Bu kurumlardan se-
ramik egitimin 6ncii hocalari ve sanat-
cilar1 yetismistir.

“DTGSYO Seramik Boliimiindeki ders-
lerde kilin seramik iirtin haline doniis-
me siireci iginde Ogrenciler, malzemeye
hakimiyet, yaraticiliklarini seramik ol-
gusu ile ifade ve tasarimlarinda 6zgiin-
liikk  konularinda yonlendiriliyorlard:.
Comlekgi ve algi tornalari, hammadde
ogiitme degirmenleri, firmnlar gibi o gii-
niin kosullarina gore olduk¢a donaniml
bir altyapilar: vardi. Zaten ¢ok az sayi-
da olan mezunlarin biiyiik bir boliimii
kurulus asamasinda olan seramik en-
diistrisinin cesitli alanlarinda hemen is
bulabiliyorlardi” (Seramikte Bauhaus
Ekolii, 2020: 78)

“20 Temmuz 1982 yilinda ¢ikarilan 41
sayili Kanun Hiikmiinde Kararname,
iiniversitelerde giizel sanatlar fakiiltele-
rinin agilmasimi saglamis, boylece tini-
versite diizeyinde farkli sanat dallar:
bulusturulmus ve her alann uzmani
sayilabilecek yeni sanatgilarin yetisti-
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rilmesi amaciyla ogrenciler bu okullara
kaydolup mezun olmaya baslamslardr.
Sanat egitiminin iiniversite ¢atist altin-
da yer almasimin olumsuz yanlar siirek-
li tartisilmakla beraber,1980’ler sonrast
iiniversitelerin giizel sanatlar fakiiltele-
rinden mezun olan ve yasamini sanatla
siirdiiren geng kusaklar, iilkenin sanat
anlayisinda da yavas ama etkileyici bir
degisime yol agmuslar, uluslararasi ya-
risma, bilgi soleni, sergi ve bienallerde
seramik alaminda onemli bir varlik gos-
terebilmislerdir” (Dizdar Terwiel, 2008:
120).

Kurulan bu yeni okullar ve ardindan
gelen seramik bolimlerinin yaygin-
lagmas: ile sanat, egitim ve endiistri
arasinda ilk adimlar atilmaya baslan-
muistir. Glintimiizde ise yiiksek 6gretim
kurumlarinin biiytik gogunlugunda se-
ramik egitimi veren béliim bulunmak-
tadir. Bu kurumlarda yer alan sanat
egitimcileri ile seramik ¢agdaslasma
siireci igerisinde yerini almigtir.

Sanat fakiiltelerinin yani sira seramik,
mithendislik fakiiltelerinde de uzun
yillar tercih edilen bir boliim olmustur.
Miihendislik i¢in seramigin bir mal-
zeme olmasindan dolay1 son yillarda
seramik mithendisligi, malzeme bilimi,
malzeme ve metaliirji miihendisligi
gibi boliimler ile birlestirilmistir. Bu fa-
kiilteler icerisinde 6grencinin uzman-
lik alanini belirleyecegi bir malzeme
olmustur.

Seramik Sanat1

[k insanlarin magara duvarlarina ¢iz-
digi resimler incelendiginde bu re-

SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

simler ile yasamlarini ve duygularim
buralara aktardiklar1 goériilmektedir.
Bu aktarimlar tarihe taniklik etmek ile
birlikte sanatinda baslangici olmustur.
Sanat, toplumun yasam bi¢imini, ya-
pisiny, kiltiiriindi, gelenegini gosteren
en 6nemli araglardan biridir. Seramik
sanat1 ise ilk insanlardan giiniimizi
kadar var olmus ve insanlar hakkinda
bize bilgi aktariminda bulunmustur.

Baslangicta yasam bi¢iminin ve dinsel
amaglar ile inancin bir gostergesi olan
kap-kacak, kiigiik heykeller ve idoller
glinimiizde medeniyetlerin yansimasi
olmus ve sanatsal bir anlam kazanmis-
tir. Farkl kiiltiirlere ve medeniyetlere
ev sahipligi yapan Anadolu ise seramik
sanatinin gelistigi 6nemli merkezler-
den biridir. “Seramikte ilk sanatsal ifa-
deler kiigiik heykelcikler ve idollerdir”
(Yiicel Ayik, 2016: 10). Seramik hey-
kelcikler ve idollerin yani sira Anado-
lwnun bir¢ok bolgesinde ¢ok sayida
kap kacak da bulunmaktadir.

“Yillar icerisinde, geleneksel bir yapi-
nin disina ¢ikarak, sanat¢inin bir ifade
arac1t haline gelmesi, seramigi soyut
ve Ozgiin bir yapiya kavusturmustur.
Cagdas sanat olgusu ile teknolojinin
gelisimi, yeni malzemeler denenmesi,
pisirim tekniklerinin artmasi, deneyle-
rin ve iletisim artmasi seramigi kulla-
nim esyast olmaktan ¢ikarmis ve sanat-
sal bir objeye dontstiirmiistiir” (Yiicel
Ayik, 2016: 13).

“American Ceramic Society kurulusu-
nun 19501i yillardaki yayinlarinda ilk
kez, seramigin bir bilim kolu olmasinin
yaninda, ayni zamanda bir sanat kolu
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oldugu da vurgulanmistir” (Arcasoy,
Bagkirkan, 2020: 25). Tirkiyede sera-
mik sanatinin Cumhuriyet’in ilanin-
dan sonra 6nemli bir ivme kazanma-
sinin 6nemli nedenlerinden birisi de
yurt disina gonderilen egitimcilerin
yurda donmesi ve agilan okullar ol-
mustur. Ismail Hakki Oygar, Vedat Ar
ve Hakki Izzet yurt digindan donen ilk
egitimciler olmus, her biri akademi-
de gorev yapmis ve seramik sanatinin
gelisimine yetistirdikleri 6grenciler ile
katk1 saglamislardir.

Resim 8. Fiireya Koral

1950°li yillarda seramik sanati adina
onemli gelismeler yasanmus, Fiire-
ya Koral ve Sadi Diren bu donemin
o6nemli sanatgilar1 olmustur. Fiireya
Koral verem tedavisi icin gittigi Isvig-
rede ablasinin oyalansin diye getirdigi
kil ile tanigmis ve akademik bir egitim
alamdan seramigin oncii isimlerinden
biri olmustur. “Kurumsal yapinin di-
sinda Turkiyede ilk kez 6zel seramik
atolyesi agip, sanat anlaminda seramik

yapan bir diger 6nemli ve 6ncii isim de
1950’1i yillarda yaptig1 cesur galismala-
r1 ile Fiireya Koral olmustur” (Terwiel,
2008: 119). Fiireya Koral sanatsal iire-
timlerinin yan1 sira Istanbul Porselen
fabrikasi icinde yemek ve kahve takim-
larda olugan tasarimlar yapmustir.

Resim 10. Sadi Diren

Sadi Diren 1953 yilinda Istanbul Dev-
let Giizel Sanatlar Akademisi seramik
boliimiinii bitirdikten sonra 1955 y1-
linda Almanya’ya davetli olarak gitmis
ve 1964e kadar orada kalmistir. Yur-
da dondiikten sonra mezun oldugu
okulda 6gretim tiyesi olarak ¢alismaya
baslamis ayn1 zamanda Eczacibast Se-
ramik Fabrikalarinda siis ve mutfak es-
yalar1 bolimiine miidiirlitk gorevi yap-
mustir (Zeytinoglu, 2009: 388). “Diren,
Tiirkiye'ye doniisiinde seramik egitimi
anlaminda pek ¢ok yeniligi de berabe-
rinde getirir. Bu giine kadar endiistriyel
galismalarin sadece yan egitim ugrasi
olarak nitelendirildigi bir egitim siste-
minde onun getirdigi yenilikler biyiik
bir 6nem tagimaktadir” (Erman, 2010:
83). Seramik alaninda 6nemli basari-
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lara imza atan Sadi Diren 1991 yilinda
seramik alaninda ilk devlet sanatcisi
tinvanini almigtir.

“Seramik endiistrisi ve egitiminde
1957den sonraki gelismelerin Cagdas
Seramik Sanatini olumlu etkiledigi go-
riilmektedir. 1960’11 yillarin seramik
sanatinin uyanis dénemi oldugunu
soylemek yanlis olmaz. Kisitli olanak-
lara ragmen sanatcilarimiz kisisel atol-
yelerini agmaya baslamus, ayrica kisisel
sergilerle de seramik sanatini tanitma-
ya ve yayginlastirmay: bagarmislardir”
(Gobanli, 2007: 385).

Cobanli (2007: 387-411 ) 1960’11 yil-
larda seramigin popiiler bir sanat dali
oldugundan bahsetmektedir ve bu yil-
larda Ayfer Karamani, Sabit Karamani,
Nasip Iyem, Miifide Calik, Saniye Fen-
men seramik alaninda g¢aligmalarin
yogunlastiran sanatcilardandir. Sera-
mik sanatinin olgunluk déonemi olarak
adlandirdigt 70°li yillarda ise Melike
Abasiyanik Kurtig, Candeger Furtun,
Alev Ebuzziya, Atilla Galatali, Filiz
Galatal,Jale Yilmabasar, Erdin¢ Bak-
la, Giingor Giiner, Beril Anilanmert,
Ferhan T. Erder, Hamiye Colakoglu,
Tiilin Ayta Cilizoglu, Ilgi Adalan gibi
sanatgilar seramik sanatinin gelisimine
katk: saglamislardir. 1980 sonrast ikin-
ci kusak sanatcilar, kavramsal sanat
alaninda 6zgiin yapitlarla ¢agdas sanat
ortamindaki yerlerini sorgularken, bir
yandan da seramigin sinirsiz yaratim
ozglirlugiinden daha fazla yararlan-
ma yolunu se¢mislerdir. Bu ikinci ku-
sak sanatcilar arasinda Azade Koker,
Zehra Cobanli, Sevim Cizer, Saadettin
Aygiin, Seyma Reisoglu, Zerrin Ersoy
Demirsu ve Canan Dagdelen sayilabi-

lir. 1990’1 yillar seramik sektoriinde
ve egitiminde yeni gelismelerin, fabri-
kalarin ve tiniversitelerde seramik bo-
limlerinin agildigy, sergilerin sayisinin
¢ogald1 ve tasarimin 6n plana ¢iktig
yillar olmustur.

1990 ve 200071i yillarda seramik sa-
nat1 Tirkiyede zirveye ulasmistir. Bu
yillarda seramik dernekleri ve arastir-
ma merkezleri kurulmus, Tirkiye ve
yurt disindaki seramik sanatgilar1 ve
egitimcileri arasinda isbirligi artmus,
diizenlenen ulusal ve uluslarlararas
sempozyumlar, kongreler ile seramik
sanatgilar1 birgok platformda yanyana
gelerek bilgi paylasiminda bulunmus-
lardir. Yine bu yillarda 6zel seramik
atolyelerinin sayis1 ¢ogalmis, acilan
atolyeler ile seramik her yasta kisinin
ulasabilecegi, hem egitim alabilecegi
hem de kendi yaraticiliklarini ortaya
cikartabilecegi mekanlar olmugtur. Bu
atolyelerde 6zel seramik dersleri veril-
mekte ve diizenlenen workshoplar ile
alternatif yontemler denenmektedir.
Sadece sanatsal iiretimler yapilmayan
bu atolyelerde kisiye o6zel tasarimlar
ile kullanim egyas1 olan seramikler de
tiretilmektedir. 2000’li yillar bilim ve
teknolojinin birlikte hareket ettigi ayni
zamanda tasarim fikrinin de onceki
on yila gore daha fazla 6n plana ¢ikti-
g1 yillar olmugstur. Teknoloji ve tasarim
iliskisinin paralelinde iiniversite sanayi
isbirlikleri 6n plana ¢ikmigstir. Sanayi
de tasarim merkezlerinin kurulmas ile
seramik egitimcilerinin yaptig1 danis-
maliklar, karsilikli protokoller, iyi niyet
anlagmalar1 bu iliskiyi gliclendirmistir.

Cobanli (2007: 423)’nin da belirttigi
gibi “Cumhuriyet sonrasi gelismeye
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baslamis olan seramiks sanati, son do-
nemde iilke genelinde kendini kanit-
lamis sanatcilarla ivme kazanmugtir.
Ozgiin yaratilarin1 oratya koyan sa-
natgilar, onlar1 izleyen genglere 6rnek
olustrumaktadir. Gelisimlerini tamam-
lamis olan Giizel Sanat Fakiilteleri, Se-
ramik Boliimlerinde alinan egitimlerle
sanat¢1 adaylarinin yetistirilmesi pekis-
mektedir”.

Seramik Sanayi

19. yyda Osmanlinin batililagma hare-
ketlerinin etkili oldugu dénemde sera-
mik sanayi i¢cin de adimlar atilmistir.
Istanbulda Beykoz yakinlarinda 1845
yilinda Ahmet Ferit Pasa tarafindan
Eser-i Istanbul damgasini tagtyan sii-
rahiler, tabaklar, duvar cinileri iretil-
mistir. Tanzimat’in ilanindan sonra ise
Yildiz Porselen Fabrika’st kurulmustur.
Eseri-i Istanbul damgasini tasiyan se-
ramikler sarayin siis ve sofra ihtiyacini
karsilamak i¢in yapilirken Yildiz Por-
selen Fabrikasinda halk icinde tiretim-
ler yapilmistir. Yillar icerisinde acilip
kapanan Yildiz Porselen Fabrika 1962
yilinda Siimerbanka devredilmis ve
Stimerbank Yildiz Porselen Fabrikas:
olarak tretimini siirdiirmiistiir.

Seramik sanayi Tirkiyede Cumhuri-
yetin ilaninda sonra gelisme gostermis
ve 1950 yilinda sonra da hizli bir ilerle-
menin igerisine girmistir. 1932 yilinda
I. Izmir Iktisat Kongresi diizenlenmis
birgok sanayi kolunda atilimlar ger-
ceklestirilmis ve seramik sanayininde
temelleri atilmistir. “1934’te uygula-
maya konulan bu planda seramik de
dahil, tiim 6nemli sanayi dallarinda, i¢

talebin yerli tiretimle karsilanmasi 6n-
goriliir. Gergi hentiz ciddi girisimler
s6z konusu degildir ancak, seramik en-
diistrisi de artik gtindemdedir” (Tiirki-
yede Seramik Toprakla Atesin Oykiisii,
2002: 97).

Teknolojideki gelismeler ve teknikteki
hizli ilerleme ile kiiciik 6lcekteki bir
¢ok atdlye bant iiretimine gecerek se-
ramik sanayinin igerisinde var olmus
ve kiigiik atoleyelerin yerini bant iire-
timine birakmast ile birlikte iirtinlerde
estetik ve ergonomik unsurlar 6n plana
gikmutsri.

“Sanayi anlaminda 1950’1i yillarda tire-
time bagslayan Tiirk Seramik Sektord,
1980’li yillardan itibaren hizli bir gelis-
me icerisine girmistir. Diinyada kulla-
nilan en yeni tiretim teknolojileri ve en
modern seramik iiretim hatlar1 iilke-
mize kurulmustur” (Tirkiye Seramik
Sektorii Strateji Belgesi Ve Eylem Plani
2012-2016, 2012: 14). “Bu donemlerde
ilk kez Eczacibasrnin girisimi ile saglik
geregleri ve Ibrahim Bodur’un girisimi
ile de duvar ve yer karolar1 endiistri-
lerinin baslangic1 yapildi” (Arcasoy,
Bagkirkan, 2020: 25). Seramik, saglik
geregleri, sofra ve siis esyalari, vitrifi-
ye gibi sanayi kollarina ayrilarak yeni
acilan fabrikalar ile tretimini strdir-
mustir.

1957 Canakkale Seramik, 1958 Gor-
bon Seramik, 1961 Taylan Seramik
Atolyesi, 1962 Yilinda Siimerbank’a
Devredilen Stimerbank Yildiz Porselen
Fabrikasi, 1973 Sogiit Seramik ve Heris
Seramik, 1974 Kiitahya Porselen, 1975
Ege Seramik, 1977 Kiitahya Porselen,
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1978 Toprak Seramik ve Serel Seramik,
1979 Canakgilar, 1981 Toprak Seramik,
1981 Creavit, 1987 Serel Seramik, 1989
Giiral Porselen ve Giiral Vitrifiye, 1989
Kiitahya Seramik, 1990 Sinter Seramik
ve Seramiksan, 1992 Porland Porselen
ve Kiling Seramik,1993 Anatolian Se-
ramik, Seranit, Termal Seramik, Cene-
sizler, 1994 Ege Vitrifiye, Ideser, Efes ve
Tamsa Seramik, 1995 Prima, Seledon
ve Yurtbay Seramik, 1996da Pera, 1997
Ercan Seramik, 1998 Yiiksel Seramik,
1999 Granist, 2000 Umpas, 2007 Ke-
ramika sektorde faaliyet gosteren islet-
meler arasindadir (Giiven, Karakus,
t.y.: s.y.) (Cobanli, 2007: 495-496).

2000°li yillara gelindiginde teknolo-
jideki biyiik gelisme seramigin, ala-
ninda ki ilerleme ve biiylime hizim
etkilemigtir. Ac¢ilan fabrikalar tretim
kapasitesini artirirken, yeni fabrikalar
kurulmaya baslamigtir. Dijital baski
teknolojilerinin gelismesi ile seramik
sofra ve saglik gereclerinin iiretimin-
de de yenilikler olmus, fabrikalar yeni
teknolojilere gore iiretim paletini ge-
nisletmistir.

Altmistan fazla {ilkeye {iriinlerini
ulastiran seramik sektorii, tretim ka-
pasitesi, modern teknoloji yatirimlari
ve yiiksek kalite avantajlar1 sayesinde,
rekabet giiciinii artirmaya devam et-
mektedir ve sektorde, bilime, Ar-Ge'ye
ve teknolojiye 6nem verilmesi, 6zellik-
le tniversite-sanayi isbirliginin daha
list agamaya tasinmasi gerekmektedir
(Turkiye Seramik Sektorii Strateji Bel-
gesi Ve Eylem Plani 2012-2016, 2012:
9). Seramik sektdriiniin gelismesine sa-
nayideki ireticileri bir araya getirmek

amaciyla kurulan Seramik Federsayo-
nu, sanayi, sanatci, egitimci ve o6gren-
ciyi bir arayan getiren Tirk Seramik
Dernegi de onemli katki saglamistir.
Giiniimiize gelindiginde seramik sek-
tortiniin tniversiteler ile igbilirgi ice-
risinde oldugu ayni zamanda kurulan
tasarim ve Ar-Ge merkezleri ile de bu
isbilrigini giiclendigi gorilmektedir.
Ar-Ge merkezlerinde yeni biinye ve
sir denemelerinin yapilmakta, tasarim
merkezlerinde ise uretilebilirik, satila-
bilirlik, ergonomi ve estetigin yan yana
geldigi tasarimlar yapilmaktadir. Ayni
zamanda bu merkezlere akademisyen-
ler tarafindan danigmanlk yapilma-
katdir. Bu yenilikler sayesinde Tiirk
seramik sanayi giiniimiizde Diinyanin
bir ¢ok yerinde yapilan fuarlarda ve
Diinya seramik sektoriinde daha ok
yer almaktadir. Ayni zamanda sera-
mik malzeme o6zelliginden dolay1 tip
alanindan savunma sanayine, uzay
mekiklerinden otomotiv sektoriine ka-
dar genis bir yelpazede yer almaktadur.
Teknik ve teknolojinin gelismesi ile de
seramik giinliik hayatin icerisinde kul-
landigimiz bir¢ok iiriin i¢in vazgecile-
meyen bir malzeme olmustur.

Sonug¢

Anadolu topraklarinda dogan ve ge-
nis bir yelpaze altinda toplanan sera-
mik, Cumbhuriyetin ilanindan sonra
onemli bir gelisme gostermistir ve bu
gelismenin 6nemli nedenlerinden biri
de sanayi, sanat ve egitim arasinda-
ki iligkinin giiglenmis olmasidir. Yurt
disina egitime gonderilen sanatgilarin
yurda dontip egitim krumlarinda yer
almas1 seramik egitiminin gelismesini
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saglarken bu durum seramik sanayi-
nin gelismesine de katki saglamistir.
1. Izmir ktisat Kongresi ve sonrasinda
seramik sanayi i¢in yapilan hamleler
yeni fabrikalarin kurulmasina olanak
saglamistir. A¢ilan On lisans, lisans ve
lisans tstii programlar ile seramik egi-
timi Tirkiyedeki bir ¢ok {iniversitede
yer almakatdir. Bu durum ise seramik
egitimcisi ve sanatgisinin nitelik ve ni-
celigine katki saglamistir. Ayn1 zaman-
da sanayi i¢in de nitelikli eleman ihti-
yaciin karsilanmasini 6énemli 6lgiide
etkilemistir.

“Seramigin geleneksel ve endistri-
yel kimliginin yani sira bir sanat alani
olarak kabul gérmesi seramik malze-
meyi kullanan sanatgilar1 arayisa it-
mistir” (Seramik Pisirim Teknikleri ve
Firinlar, 6ns6z). Bu arayis ile birlikte
seramik farkli sirlama, dekorlama ve
pisirme teknikleri ile cesitlilik goster-
mistir. Bu arayigin egitim kurumlarin-
da ogretilmesi ve seramik sanayinde
bu yeniliklerin kullanilmasi seramigin
gliniimiizde egitim, sanat ve endiistri
alaninda gelisimini etkilemistir. Bu et-
kilesim ile birlikte seramik egitimi, sa-
nat1 ve enddistrisi bir biitiin olarak de-
gerlendirilmelidir ve her biri digerinin
gelisimini saglayan ve hizlandiran ana
unsur olmustur.
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POSTMODERN SANATLA DEGISEN
MUZEDE SERGILEME ALGISI

PERCEPTION OF EXHIBITING IN MUSEUM CHANGING
WITH POSTMODERN ART

Meltem OZKAN

Giris

Insanoglu ilk ¢aglardan itibaren nadir,
kutsal, farkli ve ilging olani toplamis
ve biriktirmistir. Insanin toplama ic-
giidiisii baglangigta yonetim ve idari
giic amaciyla baslamis, din ve sanatin
etkisiyle stirmils ve zamanla bilingli,
belli bir amaca yonelik, diizenli ve sis-
temli bir toplama davranisi haline gel-
migstir. Toplanan nesneler “koleksiyon”
olarak diizenlenmis ve “miize” kavra-
minin temelini olusturmustur.

Giniimiiz miize koleksiyonlarinin
olusumunda Roénesans hiimanizmi
onemli bir zemindir. Ronesans miize-
leri degisik zamanlara ve iilkelere gore
farkli farkli adlar alir: 14. ylizyilda ilk
belirdikleri Fransa’da cabinet de curi-
osités, Italya’da studiolo olarak anilir.
Bunlarin Halil Edhem’in miizecilik
yazilarindaki karsiligi ‘nadire kabi-
nesi’ dir (Artun, 2019a: 16-17). Bu do-
nemde Topkap1 Sarayrnin hazineleri,
imparatorluk koleksiyonu, zengin bir
miize ve nadire kabinesidir. Bu kabi-
nelerdeki nadireler i¢in 6nemli olan
nadir ve aykir1 olmalaridir. Ronesans
donemi miizeleri olan nadire kabine-

leri kamuya kapali kisiye 6zel mekan-
lardir.

Ronesans’in kraliyet koleksiyonlar: ve
nadire kabineleri, 19. ylizyilda modern
miizelere doniismeye baslar. Modern
miize, kisiye 6zel kabinelerin kamuya
actlmasidir. Artun (2019a) bu yiizyil
miizelesmenin altin ¢agi olarak ta-
nimlar. Kabinelerin rasyonel diizene
konmus hali olan modern miizeler
adeta bir ansiklopedi gibidir. Modern
miizelerde ansiklopedik disiplin gide-
rek sanat miizelerini siniflandirir (Ar-
tun, 2019a: 166-167).

Modernizmin bir uzantisi olan fakat
modernizmi reddeden postmoder-
nizm, 20. yiizyilda ortaya ¢ikar. Post-
modern ¢ag, sanatin Ronesansta ve
modern zamandaki varolussal anla-
minin par¢alandigi donemdir. “Sanat
nedir?” ve “Sanatta ne giizeldir?” so-
rulariyla tim meta-anlatilar lagvedi-
lir. Postmodernizm gelenege saldirir-
ken, kendinden onceki tim kultiirleri,
akimlari, teknikleri birbirine karisti-
rir. Sanatta sinirlar belirsizlesir. Rosa-
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lind Krauss (2005)’un tabiriyle bu bir
“bit pazarr”dur.

Modernligin Ronesans’tan baglayarak
gelistirdigi sanat ve estetigin ne oldu-
gu ile ilgili normlar postmodernizm
ile pargalanir. Sanatta normativizmin
yerini rolativizm alir. Dolayisiyla da
¢agdas miize de rolatif bir nitelik ka-
zanir. “Miize” icerdigi biitiin tarihsel
anlamlar: terk eder. Zaten her seyin
sanat olabildigi bir donemde, her se-
yin miize olmasi da gayet mantiklidir
(Artun,2019a: 179).

1950’lerden sonra asamblaj, olusum,
performans, kavramsal diizenleme,
cevre, arazi diizenlemeleri gibi farklh
sanatsal ifade bicimleri ortaya cik-
mistir. Resim ve heykelin alisilagelmis
kurallar1 esnetilmistir. Tki boyutlu bir
zeminde ifade edilmeye ¢aligilan tiim
anlattimlar artik tuvalin sinirlarini
agsarak gercek mekanla bulusmustur.
Sanat eseri mekanla tamamlanir bir
biitlin olur ve ancak mekanla beraber
anlamlandirilabilir hale gelir.

Duchampin ‘hazir nesne’ kavraminin
sanata dahil olmasi ile birlikte giinde-
lik hayatta sik¢a karsilastigimiz esyalar
miize, galeri vb. sergileme alanlarinda
karsimiza ¢ikar. Sergilendikleri yeni me-
kanlarda mekéanin eseri anlamlandirma-
sin1 kullanarak sanat eseri haline gelirler.
Giinliik kullanim nesneleri bu mekanla-
rin enerjisini kullanir, sanatgilarin ona
yiikledigi farkli anlamlar ile sergileme
mekanlarinda kendine yer bulur.

Bu arastirmada birbirini inkar etse
de birbirinin uzantis1 olan klasik-mo-

dern-postmodern siireglerde sanatin
ugradig1 degisim ve miize mekanina
yansimast ele alinmistir. Postmodern
sergileme sekillerinden Ornekler ve-
rilmis ve miizelerinin gilintimiizdeki
islevleri ve doniistimii gosterilmistir.

Sanat Miizeleri

Modern ¢agda sanat, tanrisal degil in-
san dehasinin triintidiir. Himanizm
ve Aydinlanma sonucunda modern
miizeler, insanin yaraticigina 6nem
verir, birey temelli ve evrenseldir. Di-
daktiktir, ziyaretcilerine modern yurt-
taslik dersi verir. Miizeye adim atan
birey kendi sanat tarihini goriir. Neye
sanat denilip denmeyecegi burada bel-
li olur. Cagdas sanat 6ncesinde estetik
haz, giizellik, dini toplum nezdinde
yiiceltme ve yayma, 6nemli kisi ve me-
kanlarin tasvirini yapma gibi amag-
lar ile sanat eseri iiretilmekteyken 20.
yiizyilda, yasanan siyasi-sosyal-eko-
nomik-bilimsel degisimler ile sanat
algis1 degismistir. Kendinden once-
ki geleneksel sanatsal ifade bigimleri
kokten sorgulanmistir. Kendine 6zgii
yapisy, dili, aurasi ve sembolizmi olan
modern miizeler, postmodern siirecte
degiserek anlam ve baglam dis1 med-
yatik mekanlara dontismustiir. Cagdas
sanat miizeleri, modern sanat miizeler
gibi sanat tarihini gozler 6niine serme
amacina sahip degildir. Diinyanin bu-
lundugu sosyal, ekonomik, psikolojik
durumu dile getirirler, bazen sisteme
ayak uydurur, bazen ise elestirirler.
Modern miizede kendi sanat tarihini
goren izleyici, ¢agdas sanat miizele-
ri ile simdiyi goriir, an1 yasar. Giin-
cel olan sanat i¢in herhangi bir kosul
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yoktur, her sey sanat olabilir. Kisacast,
zamanimizin miize kritiklerine gore
Cagdas Miize, Korumanin degil par-
¢alamanin; hatirlamanin degil unut-
manin, ger¢egin degil sahtenin meka-
nidir (Artun,2019a: 183).

O’Doherty’ye gore (2019) mekén su-
nulan tabloyu tirnak i¢ine alir ve onu
sanatsallagtirir. Disarida siradan bir
seri liretim nesnesi miizeye girdigin-
de ve tizerinde bir sanatc1 imzasi ta-
sidiginda sanat eseri haline gelir. Du-
champ’in bir seri iiretim nesnesi olan
pisuar1 imzalayip sanat eseri olarak
sunmast ile yaptig1 provokatif eylem,
sanat1 ortadan kaldirmaya yoneliktir.
“objet trouvé [bulunmus nesne], rast-
lantisal bir bulustur ve bugiin sanat
eseri olarak kabul edilmektedir. Boy-
lelikle objet trouvé, sanat-karsit1 olma
vasfini kaybeder; miizede, bagka 6zerk
eserin yanindaki bir sanat eseri olur
(Biirger,2003: 116-117). Simdilerde bu
hazir nesneler Cagdas Sanat Miizele-
rinde sik sik karsimiza ¢ikar.

Serbest ekonomi, serbest sanat1 da be-
raberinde getirmistir. Sanat, piyasanin
6n gordigi sekilde mecburi kaliplar-
dan ¢ikarak dzgiirlesmistir. Ulkelerde
bir¢ok cagdas sanat miizesi agiliyor ve
farkli miizecilik fikirleri ortaya atili-
yor. Ornegin, Japonya’da genel egilim,
ne sabit bir koleksiyonlar1 ne de kiira-
torleri olan, onun yerine “yerel sanat-
gilar tarafindan diizenlenen karma
sergilere” yer veren ‘belirli bir tiir bol-
gesel miizeler’ agma yoniinde (Belting,
2017). Birgok dergi ve gazete kendini
“basili miize” gibi kabul ediyor. Hatta
dogrudan miize adini1 aliyor: Musée

comique (1851), Musée philon (1843),
Musée parisien (1848)... (Artun, 2019:
185). Artik sik sik kulagimiza Cagdas
Sanat Miizesi (MoCA) geliyor. Bunla-
rin en bilindikleri; Los Angeles, Mont-
real, Londra, Lyon, Kagawa, Sanghay
MOCA ve MassMoc-CA.

Tiirkiye’de sanat galerileri 1980’ler-
den sonra agilmaya baslamis ve sanat
miizelerin temelini olusturacak o6zel
koleksiyonlar yavas yavas olusmaya
baglamistir. Hizla ¢ogalan sanat ga-
lerileri ile koleksiyonlarini zenginles-
tiren Tirkiyenin onde gelen aileleri;
Kog, Sabanci, Eczacibasi kendi aile-
lerini temsil eden eserlere de yer ver-
dikleri 6zel miizeler agmislar ve Tiir-
kiye'nin ilk ¢agdas sanat miizelerini
olusturmuglardir.

Bir Cagdas Sanat Miizesi: Bilbao Gu-
ggenheim Miizesi

Cagdas sanat miizelerinin belki de en
u¢ Ornegi olan Bilbao Guggenheim
Miizesi Ispanya’nin Bask bélgesinde
yer alir. Cephe gosterileri, enstalas-
yonlar, performanslar ile postmodern
sanat ¢aginin tam bir yansimasidir.
Bilbao simdiki zamana ayarli bir gos-
teridir. O nedenle sanati tarihselles-
tirmez, tarihsizlestirir. Bilbao Miize-
si, Louvre’un bagini ¢ektigi 19. yiizyil
miizelerinin modern temsil sistemini
bozar. Miize artik ulusun ve devletin
gorsel rejiminin orgiitlendigi bir mec-
ra olmaktan cikar, kiiresel sirketler
agina eklemlenir ve onlarin himaye-
sindeki kiiltiirel hegemonyanin tem-
sil edildigi baslica ortamlardan birine
doniisiir” (Artun, 2019a: 173) Louvre
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modern sanatin icadini anitsallastiri-
yorsa, Bilbao Guggenheim da sanatin
sonunu sembollestirir.

. PPy 1-\37/-',' T aalal‘u‘ual_ GOLN,
toprak ve gigekli bitkiler, Bilbao Guggenheim Miizesi,
Ispanya

Bilbao Guggenheim Miizesinin 6niin-
deki Jeff Koons’a ait ‘kugu kugu heyke-
I (puppy) miizenin maskotu gibidir.
Koonsun diger biitiin isleri gibi, 6z-
giin bir is sayilmaz ¢iinkii eseri ¢igek-
ten heykel ustast bah¢ivanlara siparis
etmistir. Andy Warhol'un yolundan
giden Koons i¢in para yapmak ve sanat
yapmak arasinda bir fark yoktur. En
biiyiik elestirmenin “piyasa” olduguna
inanir. Koons’un dehas: markalandir-
madir, pazarlamadir, iletisimdir.

Bir Ofis Miize: Borusan Contempo-
rary

Borusan Holding’in Perili Kosk’teki
ofislerinde agilan Borusan Contem-
porary, Ahmet Kocabiyik’in kurdugu
Borusan Cagdas Sanat Koleksiyonu'n-
dan olusur. Sirket yoneticilerinin tatili
olan Cumartesi-Pazar giinleri, ofisler
izleyicilere agilir ve rehberler esliginde
izleyiciler, Bagkan’in bu ofisleri dekore
etmekte kullandig1 ¢agdas sanat iiriin-
lerini gorme firsat1 bulurlar.

Resim 2: Perili Késk, Borusan Contemporary, Istan-
bul iizerine akrilik, Borusan Contemporary Ofis Mii-
zeler

Resim 3: Beat Zoderer, Tavan Freskosu No.2, 2011,
Aliiminyum
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Borusan Contemporary Ofis Miizesi
ile modern miizenin higbir ilgisi yok-
tur; hatta tam anlamiyla ona karsittir.
Kald1 ki, bu girisimde birakalim mii-
zeyi, bir koleksiyondan dahi s6z etmek
oldukea giigtiir. Clinkii, se¢ilmis olan
eserler arasinda bir koleksiyonu ta-
nimlayan estetik veya tarihsel eklem-
lenme yoktur. Keyfi olarak se¢ilmis ve
yerine gore siparis edilmis iglerdir. Ta-
sarim nesneleridir (Artun, 2019a: 187).

Postmodern Sanat ve Miize iliskisi

Biitiin avangard hareketler miizelere
karst olmugtur. Miizelere kars1 yiki-
cilik edebiyat: Cezanne ile baglar: Il
faunt bruler le Louvre (Louvre ya-
kilmali). Arkadan Filippo Tommaso
Marinettinin fiitiirist manifestosu
gelir (Artun, 2019b: 113). Marinetti,
1909’da yazdig1 manifestoda miizeleri
soyle tanimlar: “Miizeler: birbirlerini
renk ve ¢izgi darbeleriyle, miicadele
ederek kazanilmis duvarlar boyunca
acimasizca katleden ressam ve heykel-
tiraglarin sagma bir mezbahasi! Insa-
nin yilda bir kez hacilik yapacag: bir
yer..” (Harrison ve Wood, 2011: 174)
Devrim sonrast Rus Avangardrnin
miizecilik anlayis1 bu dogrultudadir
devraldiklar1 miras1 yok etmeye yo-
neliktir. Amerikan avangard: ise en
abartili eyleminde bile galeri fikrine
saldirmamuigtir. Tek istisna, sanatgila-
rin arazi projeleri yaptiklar1 donemdir
ki, o zaman da arazide yapilan islerin
fotograflari ¢ekilmis ve satilmak iizere
yine galeride sergilenmistir. Ameri-
ka’da hakim olan materyalizm, nesne-
lerden asla vazge¢cmeyen bir ruh hali-
dir (O’Doherty, 2019).

Sanatin varliginin sorgulandig: Post-
modern siire¢te miizenin varligi da
sorgulanmigtir.  Sanatin  siiregelen
modern kaliplar1 kirilirken, miizenin
mekan disiplininin kurallar1 bozul-
mugstur. Bu yeni miize ¢aginda sanat
eseri miizeolojik aurasini, kutsalligini,
nesnelligini, estetik ve tarihsel temsi-
liyetini kaybetmistir. Boylelikle mii-
zelerde sergilenen sanat eserlerinde
biriciklik ve kutsallik par¢alanmistur.
Ingiliz sosyolog Mike Featherstone’un
(2005) Postmodern Sanat hakkindaki
su sozleri bu goriisii destekler nitelik-
tedir:

“Modernizmin miize ve akademide ku-
rumsallastirilmasina 1960° i yillarda
tepki gosteren postmodern sanat boy-
le bir strateji iizerinde bina edilmisti.
Ortaya koydugu “hazir mamuller” de
her seyden once sanat eserine dosdogru
meydan okuma, sanatin halesini boz-
ma, sanatin halesini baska bir kiliga
sokma ve miize ve akademideki saygi-
deger konuma meydan okuma arzusu
56z konusudur. Ayrica sanatin her yer-
de herhangi bir sey olabilecegi varsayi-
m1 vardir. Kitle kiiltiiriiniin molozlar:
olan yoz tiiketim metalar1 da sanat
olma hakkina sahiptir. Ayrica, Dada-
cilik, gercekiistiiciiliik ve avangardin
stratejilerinin ve sanatsal tekniklerinin
bircogunun tiiketim kiiltiirii icerisinde
reklam ve popiiler medya tarafindan
devralimdigina dikkat cekilmelidir.”

Sanat hayata adapte olup, kendi varo-
lugsal anlamin yitirdiginde, anlami-
n1 yitiren sanat eserinin de korunup
sergilenmesinde de bir anlam kalmaz.
Postmodern sanat ile miizeler, klasik
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ve modern zamanlardan beri siirege-
len ‘sergileme ve teshir ortamr olma
ozelligini kaybetmistir. Kendi varolu-
sunun sorgulandigi ortamlar haline
gelmistir.

e e B gl -
Resim 4: Christo ve Jeanne Claude, Paketlenmis Cag-
das Sanatlar Miizesi, 1969. 900 metrekare katranli
mugamba ve 1100 metre ip, Chicago

Christo ve Jeanne Claude ¢ifti tarafin-
dan 1969’da Chicago Cagdas Sanatlar
Miizesini 900 metrekare katranli mu-
samba ve 1100 metre ip ile paketlemis-
lerdir. Hem avangard hem posmedern
bir yapit olarak ele alinabilecek ensta-
lasyonda sanatin doniistiiriicii giiciine
bir gonderme vardir. Sanat eserlerini
sergileyen miize burada kendi sergi-
lenmistir.

Postmodern sanat yapiti birseyleri
‘olumlama’dan ¢ok ortaya bir problem
atar. Cagdas sanat miizeleri de labora-
tuvar atmosferinde, tartigma ve arastir-
ma ortamidirlar. Miizede, edilgen izle-
yiciler yerine sanat eseriyle etkilesime
gecen, eserin bir parcasi haline gelen
dinamik izleyiciler s6z konusudur. Bu
bakimdan, modern miizeleri statik mii-
zeler olarak tanimlayabilecegimiz gibi,
¢agdas sanat miizelerini de dinamik
miizeler olarak tanimlayabiliriz.

Resim 5: Yves Klein, Bosluk, 1958, Iris Clert Galerisi,
Paris

Resim 6: Armand Fernandez, Dolu, 1960, Iris Clert
Galerisi, Paris

Yves Klein 1958’de ‘Bosluk’ ¢alisma-
sinda, boslugu bir sanat nesnesi olarak
sergilemistir. Hiclik ve nesnesizlesen
sanata dikkat ceker. Mekanin biz-
zat kendisini kullanarak ironik ola-
rak sergileme yapar. Mekan artik bir
gostergeye doniismiis zaman zaman
sanatsal mecranin kendisi haline gel-
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mistir (O’Doherty, 2019: 22). Armand  Sonug

Fernandez ise 1960’ta ayn1 mekandaki
“Dolu” adli ¢alismast ile Klein’in iro-
nisini tamamlar. Bu isler sanat eseri
ve sergileme sekillerini kokten sorgu-
layan eylemlerdir ve daha bir¢ok avan-
gard eyleme de temel olusturur.

Postmodernizm modernligi kokiin-
den sarsarken bir yandan da kendi de-
gismistir. Postmodern miize ¢aginda
sinirlar1 belirsiz sanat kurallarinin ol-
dugu bulanik ve degisken bir diizlem-
de sanat yapilir. Kiiresel bir tiiketim
kiiltiirti miizeleri ele gecirir. Bu kiiltiir
baglaminda miizedeki sanat izleyicisi
artik bir “tiiketici’dir. Kamusal olma
ozelligini kaybeden miizeler hizla
ozellesir. Bilbao Guggenheim Cagdas
Sanat Miizesinin BMW sponsorluguy-
la diizenledigi “Motorsiklet Sanat1” ve
“Armani” sergileri bu “tiiketim miize-
leri”ne rnektir.

Resim 7: Santralistanbul Cagdas Sanat Miizesi

Cagdas sanat icin yeni sergileme alan-
lars; eski fabrika binalar1 ve depolar
olarak karsimiza ¢ikar. Sanatin sergi-
lenme kosullarinin degismesi, sanatin
belli bir azinlik i¢in tretilmis nesne
olmaktan, kiiresel bir etki alanina geg-
mesi ve herkesin sanat yapabilecegi
diistincesi tizerine meydana gelir.
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Miizenin eserleri koruma ve sergileme,
egitici olma gibi iglevleri ziyaretci ile
yakin bir bag kurmasina yardim eder-
ken, dokunulmayan ve sadece duvar-
lar arasinda gorebilme sansina erisilen
eserlerle izleyici arasina mesafe koyar.
Bu durumun elestirisi olarak eser mii-
zenin digina ¢ikar veya standart sergi-
leme sekillerinin diginda sergilenir ya
da sergilenmez.

Sanatin miize, miizayede, galeri, aka-
demi, atdlye gibi disiplin mekanlari
artik bienallere, fuarlara, korporas-
yonlara, finans piyasalarina agilmak-
tadir (Artun, 2018: 147). Mizelerin
bugiin geldigi nokta, 6zellesen sek-
tor ile belli bir ziimrenin elinde olan,
kendi koleksiyonlarini sergileyen bir”
tiketim miizesi” seklindedir. Tirk-
dogan (2014) ¢aligmasinda su soruyu
sormaktadir; Izleyici kitlesi, televiz-
yon seyretmek, sinemaya gitmek, mag
seyretmek ve aligverise gitmek var-
ken bir miizeye ya da bagka bir sanat
mekanina gitmeye nasil ikna edilecek-
tir? O zaman tercih edilmeye miisait
bu eylemler miizeyle biitiinlesmelidir.
Miizede ziyaretgiler, video art ve per-
formanslar sayesinde seyredebilmeli,
titketim kdiltiirsi nesnelerini izleyebil-
meli ve satin alabilmelidir.

Sanatin ekonomi piyasas: ile yakin
iliskileri sanatgiya, sanat eserine ve
sergilendigi mekana farkli sekillerde
yansir. Sanat¢1 piyasaya yonelik eser
tretir ve miizeler tercih edilen eserleri
koleksiyonlarina katar.
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Sonug olarak, sanatta klasik kurallarin
diginda iiretilen eserler ve sergilendigi
miizeler izleyici de de alg1 degisikligi-
ne sebebiyet vermistir. Artik miizeye
gidip bir eser karsisinda estetik haz
ve duygusal doyum yasamak yerine
diislintiyoruz, anlamlandiriyoruz ve
elestirmeyi o6greniyoruz. Sanat daha
¢ok zihinsel bir aktivite haline geldi.
Kavramsal alt yapilarini bildigimiz
eserlere bakip diisiiniiyoruz ve kendi
algilama kalibimiza gore eserin an-
lam1 degisiyor. Bu goreceli eserler her
gecen giin sergileme kaliplarini kirip
farkli diizlemlerde yaratici isler olarak
karsimiza ¢ikmaya devam ediyor.
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CAGDAS SANAT EGITIMINDE
MUZELERIN YERI VE ONEMi

THE PLACE AND IMPORTANCE OF MUSEUMS
IN CONTEMPORARY ART EDUCATION

Ozge BODUR

Giris

“Isitirsem unuturum,
goriirsem hatirlarim,
yaparsam anlarim”

Konfiigyiis

Klasik egitim anlayisinda, 6gretmen
merkezli ezbere dayali egitim anlayis1
zaman icinde siirekli degisime ugra-
mustir. Giiniimiiz ¢ag1, o6grencilerin
tamamen sorgulayan, diisiinen yara-
tic1 bireyler olarak gelismesini hedef-
lemektedir. Cagdas sanat egitiminin
devaminda, sanat egitimi iginde yapi-
lan faaliyetler bireyler i¢in hem tarih
bilincinin olugsmasiny, estetik begeni ve
estetik yarginin olusmasinda 6nemli
bir rol oynamaktadir. Cagdas sanat egi-
timinde, sanat miizeleri yaygin egitim
kurumlar1 olarak bireylerin egitimi-
ne katki saglamayr hedeflemektedir.
Miizeler biinyesinde bulundurdukla-
11 eserler ile egitme gorevini amaglar.
Miizeler 6grencilerin okul dis1 egitim-
lerinde 6nemli bir rol oynar. Cagdas
sanat egitimi 6grencilerin estetik yargi-
larini, yeteneklerini 6zgiin bir dille ak-
tarmalarini saglar. Verilen sanat ders-

lerinde miizelerin yeri ve anlatimlari
gorerek yasama egitim metoduyla pek
bagdagmamaktadir. Sanat egitiminde
miuzelerin Onemi, 6grencileri aragstir-
maya yonlendirmek ve yaraticiliklarini
daha fazla gelistirmek agisindan biiyiik
bir rol oynar.

Gorsel sanatlar egitimi bireyin kiigiik
yaslardan itibaren dogrudan veya do-
layly sekilde iliskili oldugu ve etkisi ya-
dsinamaz bir egitim seklidir. Gorsel
sanat egitimi bireylerin biitiin yasam-
lar1 boyunca etraflarinda olup biten
olaylara ve yasantilarina bakis agila-
rinda farklilik olusturur. Bu farklilik
genel anlamda bireylerin 6zgiin, 0zgiir
ve yaratict olmalari agisindan onemli
bir faktordiir. Bu durum gorsel sanatlar
egitiminin, bireyin yasantisi agisindan
ne derece onemli ve gerekli bir yere sa-
hip oldugu konusunda bizi bilgilendirir.
Tiim bu sanatsal etkinlikler verilecek
olan dogru ve kalici egitim sayesinde
bireylerin yasantilarinda farkhilik ve an-
lamhilik olusturacag gibi, entelektiiel bi-
rikimlerine de katki saglayacaktir. Sanat
egitimi bireylerin yasantilarini sanat yo-
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luyla gelistirerek 6grenme siirecini fark-
llastirmaktir. Ogrenme siiregleri cesitli
etkinliklerle gelisen bireyler, ¢ok yonlii
bir egitim sisteminde ¢ok yonlii kaza-
mimlar elde eder. Sanat egitiminin bu
ozellikleri dogrultusunda g¢ocuklar sinif
ortami disindaki alanlardan da yararla-
narak daha kalici ve istek uyandirici bir
stirece dahil edilmelidir (Bulut ve Atilla,
2017:706).

Ulkemizde de son yillara baktigimiz-
da 6gretim acgisindan sanat egitimi-
nin amaci ve gerekliligi tizerine ko-
nusulmaktadir. Sanat egitimi toplum
ve bireylerin gelismesine 6nemli bir
katkida bulunurken, 6gretim agisin-
dan toplumda hak ettigi yeri alama-
mistir.

CAGDAS SANAT EGITIMI

Ulkemizde ¢agdas sanat egitimi
hakkinda bir¢ok konu tartigilmaya
devam edilmektedir. Sanat ve sanat
egitimi giiniimiizde 6nemli bir kav-
ram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yasadigimiz ¢ag ve zaman goz Oniine
alindiginda cagdas sanat egitiminin
ne kadar 6nemli oldugunu gormek-
teyiz. Cogu zaman sanatin tanimi
yapilirken, ¢agdas sanat hep disiin-
meye ve tartismaya a¢ik bir kavram
olarak karsimiza ¢ikar. Yapilan, sergi-
lenen kavramlarin alt yapist hep me-
rak edilen konu olmustur. Goriinen-
den ¢ok yiiklenen anlam tartigilmaya
baslanmistir. Zaman icinde kendini
genisleterek devam eden bu kavram-
da egitime 6nemli bir yol agmaktadir.
Miize egitimi, ¢agdas egitim anlayi-
sinin bir pargasi olarak farkli dene-

yimler yoluyla yasam boyu kazanilan
davranis degisikliklerini yonlendir-
mede Orgiin egitime biiyiikk oranda
katk: saglayan bir duruma gelmistir
(Ozmen,2018:302).

Ogrenme, sadece drgiin ya da dogrudan
egitimle simirlandirilamaz ¢iinkii yasan-
timizdaki cogu 0grenme tesadiifen ya da
dolayl yollardan gerceklesir. Insanlar
birbirleriyle konusarak veya televizyon
izleyerek de ogrenirler ancak televiz-
yonda, tiyatroda, sinemada, konserde
veya spor etkinliklerinde izleyici agi-
sindan edilgen bir 6grenme soz konusu
iken miizedeki kesfetme ve etkilesim hali
yani izlenenin duragan; izleyenin hare-
ketli olmast, etken bir 6grenme bigimidir
(Ozmen,2018:303).

Cagdas sanat egitiminde miizelerin yeri
modelleri ile iliski i¢inde olmustur.
Alinan egitimin ¢agdas sanat agisindan
nasil incelendigi sorgulanmustir.

Sanat egitimi rastlantisal olarak kimi
yonelisleri, kimi becerileri ya da yete-
nekleri ortaya ¢ikarabilirse de, sanat
egitiminin salt temel amaci bunlar de-
gil; hayati degerli kilmak ve ondan zevk
almay: saglamaktir. Yani sanat egitimi;
insani hedef alan ve onun mutlulugu
icin, insan anlayisina uygun nesiller
yetistirmeyi amaglar. Sanat egitimi; her
bir sanat eserinin hedefledigi seyircide
dinleyicide, okuyucuda estetik kayg
meydana getirmeyi; zihnin bir boyu-
tu olan sanatsal zekanin beslenmesi ve
gelistirilmesini, bununla birlikte ona,
insan ve insana bagl degerleri iletmeyi
hedefler. Sanatsal anlatimi, onun ézel
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dilini kullanan kisi, ayni1 zamanda bu
dil yardumyla gecmis ve ¢agdas sanat
eserlerine deger yargisiyla ulasabilir.
Gordiigii eserleri nitelik yoniinden fark
eder. Sanat egitiminin bir baska islevi
de, sanat eserlerine oldugu kadar, cev-
reye ve her tiirlii gorsel nesneye, estetik
olciitlerle ulasmay1 saglamaktir (Karog-
u,2007:7).

(Url-1) (https://twitter.com/peramuzesi/
sttus/989868460762193920) (er.tr.13.04.2020).

Cagdas sanat egitimi toplum igin
o6nemli bir gereksinimdir. Sanat egi-
timinde gerek gorsel sanatlar gerekse
miize egitimi i¢in onemli bir etken
olmustur. Sanat egitiminde gorsel
sanatlar, yaraticilik, 6zgiin diistince,
iletisim ve estetik degerler ile birey-
ler yetistirmeyi amaglar. Cagdas sa-
nat egitiminde bunlar1 géz oniinde
bulundurursak, bir birey okul 6ncesi
doneminden itibaren bazi deger ve
kavramlar1 6grenerek hayatina bas-
lar. 1nceledigimiz sanat egitiminin,
ogretimine katkilarina baktigimizda
egitimsel yoniintin farkli faktorler ile
ortaya ¢iktig1 goriiliir. Gorsel egitim
ile gorme becerisi ve tasarlama yetisi
gelismektedir. Bunun yani sira plas-
tik egitimlerde katki saglar. Ogren-
cinin estetik yargilarini gelismesine
fayda saglamaktadir. Bu ¢agdas sanat

egitiminde goriilen, egitim bireylerin
cevresine farkli acilardan bakmasini
saglamaktadir. Birey gordiugii egitim
ve sanat anlayisiyla bakis agilarini de-
gistirir. Bu ylizden sadece sozlii 6gre-
tim modeli bireyin hayatinda ¢ok az
yer kapsar. Bireyin tamamen kendi
i¢c benligiyle var olmasi gerekmekte-
dir. Bireyin ¢agdas sanat egitiminde
zihinsel gelismesi i¢in farkli egitim
modelleri de gereklidir. Bireyin 6g-
rendigi deneyimledigi her etkinlikte,
kendine olan 6z giiveni ve kazandig1
kimlik cok 6nemli olmustur.

Sanat egitim bilimindeki birikimin tirii-
nii olan ¢agdas goriisler, 6grencilerin bir
biitiin iginde sanati anlamasi, Ogren-
mesi ve yaratici etkinlikte bulunmasy-
la, sanat egitimi alanmina yeni ve ¢agdas
bir kimlik kazandirilmasini igermek-
tedir. Boylece sanat egitimi, ¢agdas ve
yetkin bir kisilik gelistirme ve kiiltiir-
lenme araci olmaktadir. Sanat egitimi
yaklasmmindaki degisim, yeni o6gretim
yontemlerinin de gelistirilmesi geregini
duyurmaktadir. Egitimde isbirligi teme-
linde ve grup etkilesimine agik 6grenme
anlayisi ve bu cercevede gelistirilen 6g-
retim yontemleri giderek daha ¢ok ilgi
cekmekte ve arastirma konusu olmak-
tadir. Egitimin diger alanlarinda yiirii-
tillen bu arastirmalarin, sanat egitimi
alaninda da varlik gostermesi beklenir
(Kurtulus,2001:202).

Cagdas sanat egitiminde bireyin al-
dig1, 6rgiin egitim bireyin sanat egi-
timine tam dahil olmas1 gerektigini
vurgular. Birey aldig1 egitimi imkan-
lar dogrultusunda gorerek, yasayarak
o6grenmek ister. Cagdas sanat egiti-
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minde 6grencinin daha etkin bir rol
oynayabilmesi i¢in, ¢agdas mizeci-
lik kavrami yeniliklere agik olmali-
dir. Cagdas sanat egitim anlayis1 ¢cok
yonlii olup siirekli yeniliklere agik
bir anlayis1 simgelemektedir. Cagdas
sanat egitim anlayisinda, egitim se-
viyesinin daha kalic1 olabilmesi igin,
miizelerin siirekli farkli zaman dilim-
lerinde sergiler, etkinlikler ve kolek-
siyonlar diizenlemesi gerekmektedir.
Cagdas sanat egitiminin bu o6zellik-
leri dogrultusunda oOrgiin egitimde
islenilen bir ders hakkinda sunu soy-
leyebiliriz:

Ogrencilerin farkli deneyimlere sa-
hip olmas: gerektigini, sinif ortami
disindaki alanlardan da yararlanarak
derse entegre etmek gerekmektedir.
Daha kalic1 ve istek uyandiran et-
kinlikler ile gagdas sanat egitimine
katki saglamay1 hedeflemektedir. Her
6grenci sanatgi gibi diisiinmelidir, gi-
risimci, merakli, kugkucu ve ince de-
taylar1 diigtiniir olmalidir.

(Url-2) https://www.ensonhaber.com/kultur-sanat/
ankarada-japon-cagdas-sanat-sergisi-acildi
(er.tr.17.06.2020).

CAGDAS SANAT EGITIMINDE
MUZE ANLATIMI

Cagdas sanat egitiminde miizelere
dogrudan gorev diismektedir. Mii-
zelerde sanat egitimi ve ¢cagdas sanat
tizerine, Ogrencilere daha fazla rol
dismistiir. Giniimiiz ¢agdas sanat
anlayisi, derslerle i¢ ice olmay1 he-
deflemistir. Egitim programlar: ile
miize egitimi birbirini destekleyecek
bigimde olmalidir. Ogrencilere yone-
lik olan bu programlar: gesitlendir-
mek i¢in degisik etkinlikler yaratila-
bilir. Yasadigimiz dijital gagla birlikte
miizeler hayatimizin her yerinde var
olmaktadir. Zaman iginde degisen
cagdas sanat egitimi ile miizeler ha-
yatimizin her yerine dahil olmustur.

(Url-3) https://www.dunya.com/yasam-keyfi/yari-
yil-tatilinde-cocuklariniza-sanat-molasi-icin-5-one-
ri-haberi-460794 (er.tr.13.04.2020).

Miizede 6grenmenin egitimci agisindan
zor olan kism, ziyaret¢inin ne 6grenip
ne ogrenmedigini arastirip bulmak ko-
nusudur. Ogrenme bireysel bir siirectir
ve ziyaretgilerin eski bilgileri, kisisel
beklentileri ve inanglarindan biiyiik ol-
giide etkilenir. Sosyokiiltiirel baglam ¢ok
onemlidir ¢iinkii ¢ogu insan miizelere
tek basina degil, arkadaglari, aileleri ve
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diger gruplarla gelir. Bir miize ziyareti
omiir boyu siiren deneyimler zincirinde
bir halkadir ve ziyaretciler daha son-
ra edindikleri bilgileri gelistirebilirler.
Miize ziyaretleri, daha sonra kisilerin
yasamlarinda anlam ve motivasyon
saglayabilen giiclii izler iiretebilir (Oz-
men,2018:303).

Cagdas sanat egitiminde miizelerin
yerine ve dnemine drnek vermek ge-
rekirse: Ornegin bir miizede, aynen
okulda oldugu gibi, 6zel olarak ay-
rilmis bir boliimde bir egitmen esli-
ginde belli bir kitleye egitim progra-
m1 uygulanabilir (Ozmen,2018:316).
Ogrencilerin hayatlarinin her asa-
masinda ¢agdas sanat egitimlerinin
katki sagladigini ifade edebiliriz.
Miizeleri benzersiz kilan seyler, 6g-
rencilerin birebir i¢inde bulunmala-
ridir. Ogrenciler artik tamamen kav-
ramsal olarak var olurlar. Sorgulayan,
aragtiran Ogrencilerin deneyim ve
tecriibelerinde iler ki hayatlarina yon
vermektedir.

Bireylerin hayatinin her yerinde ol-
mas1  gerektigini  vurguladigimiz
miizeler, bireylerin hayatlarinda ne
kadar biiyiik bir yer ve 6nem kapla-
digin1 soyleyebiliriz. Ornegin; Mar-
din miizesinde agilan yaz okullari,
ogrencilerin hem gelisimine hem de
cagdas sanat anlayisinin gelismesine
katki saglar. Bir¢ok etkinlikle hem
beceri hem kas duyularinin gelisimi-
ne olanak saglayan, 6grencilerinde
merakini uyandiran birgok meslekler
hem tanitilip hem o&gretilmektedir.
Ogrencilerle birlikte bir egitmenin-
de var oldugu miizede degisik etkin-

likler  diizenlenmektedir.“Ugurtma
atolyesi, Cam boyama Masal anlatisi,
ahsap, yakma ve daglama, kokboya-
ma, sikke basim1”Mardin Miizesinin
tarihi degerinin de anlasildig1 6g-
renildigi bir bilgi de saglanmis olur
boylelikle. Ogrencilerin hem tarihi
degerleri 6grendigi hem degisik egi-
timler gordiigii bir kamptise doniis-
tirdlmistir.

Url-5) http://mardiniletisimgazetesi.com.tr/mar-
din-muzesi-ogrenci-kampusune-donustu/
(er.tr.18.04.2020).

Her yil okullarin kapanmasi ile bin-
lerce 6grenciye miizenin kapilarini
agtiklarini belirten Erdogan” Bura-
da Ogrencilere sosyal aktivitelerin
yaninda Mardin tarihini ve kiltiirii
ogretiyoruz. Miizede bireyi, aileyi,
okulu, toplumu etkinlik kapsamina
alan; ¢ocuga, yasliya, engelliye, yok-
sula egitim veren, bireyin gelismesi-
ne, toplumun kalkinmasina katkida
bulunan, gercek bir egitim/6grenme
ve iletisim kurumu olarak galigma-
larin1 strdiirityoruz” dedi. Cagdas
sanat egitim anlayisinin bireyin ha-
yatinin her yerinde vurgulandigi,
farkli atolyelerde ogrencilere miize-
nin 6neminin dokunarak, gosterile-
rek anlatildig bir egitim s6z konusu
olmustur. Biliyoruz ki egitim kii¢iik
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yaslarda baslamaktadir, sanat sevgisi
ve miizelerin degeri de bu sevgiye ze-
min olusturmaktadir.

SONUC

Cagdas sanat egitim anlayisinda 6g-
rencilerin miize i¢inde nasil etkin bir
rol oynamalar1 gerektigi ifade edil-
mistir. Bireylerin hayatlar1 boyunca
yasamlarina katki saglayan zeminleri
olusturmalar1 gerektigi goriilmek-
tedir. Gordigiimiiz egitim anlayis
sinif ortami digina da tagmasi gerek-
tigi ifade edilmistir. Ogrencilerin
kendileri tecriitbe ederek gorerek ve
hissederek anlamalar1 gerektigi in-
celenmistir. Glinimiiz sanat anlayis1
bireylere kendini ifade etme 6zgiirlii-
gl tanimaktadir. Daha ¢ok diisiinme-
yi sorgulayan, arastiran ogrencilerin
gelisimi hedeflenmigtir. Ogrenme
ortamlarinin pasif ve ezbere dayali
olmasindan ¢ok, miizede degisik et-
kinlikler ile yapildiginda daha kalic1
ve saglam bilgi oldugu elde edilmis-
tir. Ogrenci merkez roliinii oynadig1
¢agdas sanat egitiminde sanat siireci
incelenmistir. Hayatlarinin her ye-
rinde kendilerini ifade edebildikleri
orgenciler birgok seyi deneyerek tec-
ritbe edinmis olurlar. Hem kendileri-
ne giivenleri artmaktadir hem yara-
tict giigleri fazlasiyla gelismektedir.
Bu anlamda miizeler etkin bir rol oy-
namaktadir. Cagdas sanat egitiminin
pek ¢ok amaci kapsaminda 6rgenci-
lerin estetik deger ve yarg: gibi kav-
ramlarinin da olugmasini saglamak-
tadir. Ogrenci bir esere baktiginda
ozgiirce istedigini diyebilmelidir. Ra-
hat bir sekilde yorum yapabilmelidir.

Fikir sahibi olmalidir. Cagdas sanat
egitim anlayis1 bireye, farkli yaratilan
alanlar oldugunu da goéstermektedir.
Yasadigimiz egitim ¢aginda, ogren-
cilerin farkli etkinliklerle kendi 6z
benliklerini bulmalari, estetik deger-
lerinin olusmasi gerekmektedir. Cag-
das sanat egitiminde o&grencilerin,
ders ici etkinliklerin miizelere enteg-
re edilmesi gerektigini, 6grencilerin
miizelerde uygulanabilecek farkli et-
kinliklerle ile kazanimlarin daha faz-
la olacagr anlagilmaktadir. Ulkelerin
ve egitimin miizelere verdigi 6nem,
ayni zamanda bir toplumun hayatini
yasam standartlarinin ne diizeyde ge-
lisip gelismedigini de gostermektedir.
Arastirma sonucunda ¢agdas sanatta
miizenin aslinda 6grencilere nasil bir
etki sundugu da gosterilmistir.

KAYNAKCA
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Egitimine Etkileri, Ordu Universitesi
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$1,2017,5.706

Kurtulug, Yildiz. Sanat Egitiminde Is-
birlikli Ogrenme, Hacettepe Universi-
tesi Egitim Fakiiltesi Dergisi,2001,5.202

Ozmen, S.S. Miize Egitiminin Gelisi-
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de Bir Arag Olarak Gorsel Sanatlar Egi-
timinin Ogrencilere Sagladig1 Katkalar,
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1883'TEN 2003'E
TURK AZINLIK RESSAMLARI
VE YAPITLARI

TURKISH MINORITY PAINTS AND
WORKS FROM 1883 TO 2003

Rifat SARIOGLU

Girig

Azinlik; kelime anlami olarak “ bir
tilkede egemen ulusa gore ayr1 soydan
gelen ve sayica az olan topluluk” (Ttirk
Dil Kurumu, Tirkce Sozlik-1, 1992)
demektir. Osmanli Imparatorlugu ve
Cumbhuriyet doneminde azinlik top-
lumlar yillarca Anadolu ve Istanbul’da
huzur i¢inde yasamistir. Gelenek go-
renek ve dinlerini 6zgiirce yasamislar,
resim ve sanatin diger alanlariyla da
ilgilenmislerdir. Oyle ki 18. Yiizyildan
itibaren Osmanli Imparatorlugu sa-
natgilar1 arasinda pek yaygin olmayan
bat1 tarzi resimler yaparak, bu anlayisin
yayginlagsmasinda katkida bulunmus-
lardir. Batr ile iliskileri ilerleyen ve ge-
nellikle ticaretle ugrasan azinliklar ¢o-
cuklarina Pera’daki resim atolyelerinde
resim dersi aldirmislardir. Bu atélyeler-
de sonraki yillarda Tiirk 6grenciler de
ders almigtir. Tiirkiye tarihinde yakla-
sik yiizelli yillik ge¢misi olan Avrupa
Tarz1 Tirk Resim Sanatrnin gelisimin-
de azinlik ressamlarin katkilar1 olmus-
tur. (Sarioglu, 2008:1).

Tirk resim sanati, ve kiiltiir mirasimi-
zin yasatilmasina katki saglamak ama-

ctile yapilan bu ¢alismada Tiirkiyedeki
azinlik ressamlarinin 1883’ten 2003%
kadar gegen siirede resim sanatina yap-
mis olduklar: katkilari, yagantilari, ya-
pitlar1 incelenmistir.

Bulgular ve Yorum
Tiirk Azinlik Ressamlari ve Yapitlar:

Azinlik ressamlar;, Osmanl impa—
ratorlugu ve halkin ilgisiyle karsi-
lagsmas1 sonucu vyapitlarina sergiler
acarak caligmalarini “19. Yiizyilda Is-
tanbul’da yasayan azinliklar arasinda
resim sanatina en ¢ok ilgiyi Ermeni
asilli vatandaglar gostermistir. Bunlar
arasinda Serkis Dranyan, Civanyan,
Yazmaciyan, Rupen Manas, Tuzcuyan,
Kogoglu Kirkor adina rastlanmistir.
Bunlardan en 6nemlisi Civanyan’dir.
Rum vatandaslar i¢cinde Hacianes-
ti adina rastlamistir.”(Ahmet Kamil
Goren, Artist Plastik Sanatlar Dergisi,
say124, 1993, 5.42)

Sanatcilarin yapitlarinda portre, na-
tirmort ve peyzajlar agirlikli olarak
goriilmektedir.  Ulagilabilen — Tirk
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azinlik sanatcilarin isimleri alfabetik
sira dikkate alinarak verilmistir.

ADIL SUZAN: “Aksam gazetesinin
1930’da diizenledigi yarismada kari-
katiir ve resim dalinda birincilik ka-
zanmigtir. 1936'da Kizilay sergisinde
Atatiirk portresiyle bronz madalya
kazanmis ve Celal Bayar’dan berat
almistir.” (Garo Kiirkman, Osmanl
Imparatorlugu'nda Ermeni Ressam-
lar, Matiisalem Yayinlari, Istanbul,
2004,5.98)

AGOP ARAT: “Yaklagik 45 kisisel ser-
gi agmistir. Arad’in eserlerinde fakir
insanlarin hayatindan kesitlerin par-
lak renklerle yansitildig: gortilmiistiir.
1940’11 yillarda Yeniler Grubuna kati-
lan Arad, ayn1 zamanda Vatan, Akin,
Sehir ve Hakikat-1 Tasvir, Cumhuriyet
gazetesinde gazete ressami olarak ¢a-
lismigtir.”

(http://www.onsayfa.com/forum/
biyografi/32781-agop-arad.html)
(15.04.2008)

ALBERT BITRAN: “Bitran tek varo-
lus nedeni saydigi resimlerinde once
geometrik soyutlamalara yoneldiyse
de, 1953-54 arasinda 6nemli bir degi-
sim gecirerek, lekenin agirlik kazan-
digy, i¢ine kapanik “tanimsiz” bir stil
gelistirmigtir. 1983’te Istanbul Dev-
let Resim ve Heykel Miizesi ‘n de bir
ozglin baski sergisi acgilan Bitranin
1997°de “Kemerler” dizisine ait ¢alis-
malari Istanbul’da {i¢ ayr1 yerde sergi-
lenmistir. “Kemerler” dizisi, ressamin
“stk1 dokulu” calismalarinda Istan-
bul’a nasil baktigini anlatan ipuglariy-

la doludur.” (http://mimoza.marmara.
edu.tr/~avni/dersbelgeligi /dersbelge-
yazilari/A.Bitran.htm) (14.3.2008)

ALEGRA BUNYAMINOGLU: “Is-
tanbul’da dogmustur. Israil’de Mahon
Avni'de ii¢ y1l caligmistir. Istanbul’da
Mehmet Giileryiiz ve Sabri Berkel’in
ogrencisi olmugtur. Israil’de bir, Istan-
bul’da ii¢ kisisel sergi agmis ve bir¢ok
karma sergiye katilmistir.” (500.Y1l Re-
sim Heykel Seramik Ebru Batik Kar-
ma Sergisi, Goztepe Kiiltiir Dernegi,
Apa Ofset, Istanbul, 1992, 5. 91)

ANTRANIK ALLAHVERDI :“Sul-
tan Mehmet Resat ve Vahdettin do-
nemi ressamlarindandir. Sanat¢inin
minyatiir teknigindeki portre calis-
malar1 Sultan tarafindan takdirle kar-
stlanmigtir. 1921 yillarinda Pera’da
oturmustur.” (Kirkman, a.g.e, s. 133)

ARAM BAKKALYAN: “1890’da Sa-
nayi-i Nefiseye girmistir. 1902’de Pari-
se giderek Academi Juliane devam etti.
Natiirmort ve Istanbul manzaralari ile
tnlenmistir.”  (http:/ekitap.eyup.bel.
tr:9600/sempozyum /eyup.01-08/09-
ahmet.pdf) (20.5.2000)

ARSO KASPARYAN: “Ord. Prof. Dr.
Sitheyl Unver atdlyesinde minyatiir ve
tezhip egitimi gdrmistiir. Ingilizce,
Fransizca ve Ermenice dillerini konusan
sanatcl, ¢alismalarini ozel atélyesinde
resim ve heykel alaninda siirdiirmekte-
dir. Ayrica 1990'dan beri gesitli galeri ve
sanat kurumlarinda genel sanat tarihi
egitimi vermektedir.” (http://www.leb-
riz.com/v3_artst/artist_Bio.aspx?artis-
tID=106&mode=0&lang=TR(13.5.2000)
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APRAHAM SAKAYAN:“Ressam Ap-
raham Sakayan “Besiktas’taki ermeni
mektebinde hocadir. Migirdic Giva-
nian’a ilk resim derslerini vermistir.”
(http://images.google.com.tr/img-
res?imgurl=http://www.arkas .com.tr/
pages/) (13.3.2008)

ARON ELYAKIM ALKANLI:
“1948’de Istanbul’da dogmustur. Is-
tanbul ve Kudiis'te mimarlik egitimi
yapmigtir. 1979’dan beri Givatayim-Is-
rail’de yasamaktadir. Bedri Rahmi
Eytiboglu atélyesine misafir 6grenci
olarak katilmistir. Uzun siire Avru-
pa’da soyut ve figiiratif ekspresyonist
akimlar1 incelemistir. Figiiratif-eks-
presyonist tarzdaki eserlerini 1983-84
ve 1988-90 yillarinda Amsterdam, Sa-
fed ve Hayfa da kisisel ve karma ser-
giler acarak sergilemistir”. (500. yil,
a.g.e,s.79)

ARA GULER: “Tiirkiye'de gercekgi
fotografciligin uluslar arasi alanda {in
kazanmis en 6nemli temsilcisidir. Ya-
kaladig1 her anin estetik degerleri daha
objektiften bakip saptamaya karar ver-
digi anda yerli yerine oturmustur.”(
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yayinlari, 2.cilt, 723, 724, 1997, Is-
tanbul ) Ayrica Ara Giiler “1960’l1 y1l-
larda Amerikan dergi ve fotografcilar:
dernegine segilen ilk Tiirk olmustur”.
(Biiytik larouse sozliik ansiklopedisi,
9. Cilt, Milliyet Gazetecilik, s;4826,
1986, Istanbul )

AVRAM ALBERT ALMOZLINOS:
“1916 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Onceleri yagliboya, polyester, vitray
ve ¢icek, son olarak da ¢ivili tablolar

konusunda ¢aligmistir. 1990 yilinda
Gozlem Sanat Galerisinde ilk kisisel
sergisini agmugtir.” (500. yil, a.g.e, s.
87)

AYSE HAYON: “1952, Gelibolu do-
gumludur. Italyan Lisesi ve Istanbul
Belediyesi Konservatuarinda &gretim
gormistiir. Ressam Bubi Hayon'un esi
olup ¢alismalarini onun atdlyesinde
amatOr olarak stirdiirmektedir.” (500.
yil, a.g.e, s. 93)

BEDROS SRABYAN: “Sultan Ab-
dillaziz’in Kigiik Ayvazovski adini
verdigi ressam Sultan Abdiilaziz ve
sarayin ileri gelenlerinin portreleriyle
taninmistir. Istanbul’un Ortakdy sem-
tinde dogan ressam Roma Giizel Sa-
natlar Akademisinden mezun olmus,
daha sonra Istanbul’da Balyan ailesine
katilmis, c¢alismalarini Osmanli Im-
paratorlugu Sarayrnda stirdirmiistiir.
Yapitlarinda portre ve av konularini
betimlemistir.” (Mayda Saris, Baslan-
gicindan Giiniimiize Ermeni Sanati,
Agos yayin, Mart matbaacilik, 1. Bas-
ki, Istanbul, 2003, s. 115)

BERC TOROSER: “16 Temmuz 1937
Istanbul dogumlu olan ressam, Panga-
alt1 Lisesinden sonra misafir 6grenci
olarak Cevat Dereli (Glizel Sanatlar
Akademisi Findikli) resim bolumii-
ne bir miiddet devam etmistir. Ayrica
birgok kabiliyetli yetistiren Hattat Ha-
mit Aytag, beyefendi den ve Emin Ba-
rin’dan kaligrafi ile ilgili siirekli ders-
ler almistir. Tekrar yurda dondiigiinde
Prof. Sadan Bezeyig'le Orhan Taylan‘la
Ali Candas’la Balaban’la Kristin Sa-
leri ve Kenan Evren’le resim sergileri

222

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLL

agmustir. 43 sergi gerceklestirmistir.
Topkapi sarayinda Hattat Hamit port-
resi Kuzey Deniz Saha Komutanligin-
da Barbaros Hayrettin Pasa’ nin port-
resi Viyana da Mihitrayan miizesinde
Venedik de ve yeni agilan Kazlicesme
Hastane Miizesinde portreleri ve sa-
yilmayacak kadar amblem ve logoya
imzasini atmistir.”  (http:/www.as-
malimescitbalikcisi.com/sergiler/ser-
gi_14.) (26.4.2008)

BEKI ALMALEH: “1931 Istanbul
dogumludur. Seniye Fenmen ile ka-
rakalem ve suluboya, Nusret Hepgiil
ile ebru calisti. 1989-91arast 9 karma
sergiye katilmigtir. 5. Devlet Tiirk Siis-
leme Sanatlar sergisine katilarak An-
kara Giizel Sanatlar Galerisinde ebru
caligmalari sergilenmistir. Halen ebru
caligmalarin1 serbest olarak siirdiir-
mektedir.” (500.y1l, a.g.e, s. 86)

BEZIRCIYAN: Osmanli Impara-
torlugu donemi ressamlarindandir.
“Osmanli saray siislemelerini gergek-
lestiren ressam yapitlarinda dogunun
zenginligini ve renklerini tagimigtir. (
Saris, a.g.e, s.121)

BIHRAT MAVITAN: “ Heykeltras
olan Mavitan son yillarda agtig1 ser-
gilerde resim ¢aligmalarina daha ¢ok
zaman ayirmistir. Modern kent anla-
yisini arkaik bir anlatimla sunmak-
tadir. Figlirlerin bicimsel ozellikleri,
konumlari ve gevrelerini 6znel bir yo-
rumla anlatmaktadir. (Kiymet Giray,
Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Say1 30,
1985, s. 31)

BUBI HAYON (BUBI): 1968den

1984’ kadar disavurumculuk konu-
sunda figiiratif resimler yapmuistir.
Sistematik olarak soyutlamaya ve ar-
dindan tamamen soyuta varan Bubi,
1984’den sonra birim ya da birimlerin
tekrarindan olugan bitiintiyle soyut
motif tuvallerini ger¢eklestirmistir.”
(Eczacibasgi Sanat Ansiklopedisi, 1. cilt,
Yem Yayin, Istanbul, 1997, s. 294)

CEKI ARDITTY: “1960’ta Istanbul’da
dogmugstur. Hasan Kavruk’un 6gren-
cisi olmugtur. Fransa’da Avignon Mii-
zesinde resmi bulunan Arditty, UNI-
CEF’in agtig1 uluslararasi yarigmada
6dil almistir. Bugiine kadar bes kisisel
sergi acan sanat¢inin Japonya, Hindis-
tan, Bulgaristan, Fransa ve italya’da
sergilenen eserleri Tiirkiye, Avrupa ve
Amerika’da birgok 6zel koleksiyonda
yer almaktadir.” (500.y1l, a.g.e, s. 88)

CLAIRE ANCEL: “1943’de Istan-
bul’da dogmustur. Resme ilkokul
caglarinda baglamistir. Ziithal Kose-
ler Atolyesine devam etmistir. Mimar
Sinan Universitesinde sergilere katil-
mistir. Gokhan Anlagan’in 6grencisi
olmustur. Karigik teknik ve empres-
yonist bir anlayisla eser vermistir. Ug
karma sergiye katilmistir.” (500. yil,
a.g.e, s. 87)

CIRACIYAN: Osmanli Imparator-
lugu donemi ressamdir. Sanatginin
“Osman Hamdi Bey’in, okuldaki yo-
neticiligi sirasinda, Ciractyan’in Sa-
nayi-i Nefise Mektebinde egitmen
olarak; Valeri, Yervant Oskan, Warnia
Zarzecki gibi isimlerlerin yaninda go-
rev almasi sanatcinin, hem sanatsal
basarisinin hem de nitelikli egitmen
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yoniiniin gostergesidir. Sanatg1 otobi-
yografisinde 17 Receb 1311 (24 Ocak
1894) tarihinde Sanayi-i Madalya ile
odillendirildiginden s6z etmektedir.
Ciractyan, eserlerinde Istanbul'un
gesitli yerlerinden deniz goriiniimle-
rine yogun olarak yer vermis, tarihi
mekanlarini da severek resmetmistir.
Beykoz, Halig, Uskiidar ve Hisar go-
riitnimleri, gorselligin disinda giinii-
miiz i¢in belgesel niteligi tagimakta-
dir. Sanatgi, eserlerinde figiiri kiigitk
detaylar olarak islemis, bol 1g1kl1 ya-
pitlarinda manzara 6gelerine agirlik
vermistir.” (www.oia.net/news/article.
asp?aid=156) (26.4.2008)

DALYA (ANTER) BARUH: “1954’te
[stanbul’da dogdu. 1974’te sanat egi-
timi gormek igin gittigi Paris Giizel
Sanatlar Akademisi Resim ve Gra-
viir Bolimii'nde Le Emangy ve J.La
Grange’in  6grencisi olarak 1978de
egitimini tamamlamistir. Daha sonra
Paris, Ecole Nationale Superieure des
Arts Appliquee’de Seramik Bolimii-
ne devam etti ve 1983’te diplomasini
almistir. Daha sonra Paris yakininda-
ki Haur-Isle Chant Mesle’de kurdugu
atolyesinde 1986’ya kadar ¢alismala-
rint sirdirmistir. Yapitlar1 se¢me
karma sergilerde yer almistir. 1976
da Galerie de Beaux Arts Paris, 1980-
82 GrandPalais, 1989’da Son Donem
Tiirk Sanatindan Retrospektif Bir Ke-
sit- Galeri Beytem, katilmis oldugu
sergilerdendir.” (500. y1l, a.g.e, s. 80)

DAVIT ALMALEH: “1923 Istanbul
dogumludur. Ebru ¢alismalarina Yil-
diz Sarayrna bagh “Turk Kiiltiriine
Hizmet Vakfrnin a¢tigi kursa kati-

larak baslamigtir. Eserleri ilk defa
1989°da Sultanahmet Caferaga Med-
resesinde karma sergide sergilenmis-
dir. 1989 ve 1992’de iki karma sergiye
katilmistir. Halen ebru caligmalarini
stirdirmektedir.” (500.y1l, a.g.e, s. 86)

D,FLORIAN: “Osmanli dénemi Er-
meni asilli 19. Yiizyil ressamidir. Ya-
pitlarinda Istanbul ve deniz konularini
romantik bir #islubla tasvir etmistir.”
(64. Sanat Eserleri Miizayedesi, katalo-
gu, 8 Mart 2008, s. 80)

DORK ZAKARYAN: “19. yiizyl Er-
meni asill1 Osmanli ressamdir. Ermeni
asilli usta ressam Sanayi —i Nefise’den
mezun olmustur. Paris sergilerine
katilan sanat¢r 1889" da Exposition
Universelle’de altin madalya ve legion
d’honneur nisan1 almistir. Yapitlarin-
da peyzaj betimlemistir.” (Saris, a.g.e,
s. 153)

EDDY BALI: “1935 istanbul dogum-
ludur. Ilk resim egitimine Prof. Sabri
Berkel’in atélyesinde Istasyon Sanat
Evinde baglamigdir. U¢ yildan beri
Selma Ertovi'den resim ve yagliboya
dersleri almigtir. 1991’de iki karma
sergiye katilmistir.” (500.y1l, a.g.e, s.
90)

EMI KRESPIN: “1973 Istanbul do-
gumludur. Bir yil siireyle Cizgi Sanat
Evinde resim Ogrenimi gormistiir.”
(500.y1l, a.g.e, s. 96)

ESTi HATEM: “1948, istanbul do-
gumludur. Okul ¢aglarindan beri de-
gisik porselen ve cam {iistiine siisleme
caligmalar1 olmustur. Halen Nevin
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Colak’in atdlyesinde ¢aligmalarina de-
vam etmektedir.” (500.y1l, a.g.e, s. 93)

ESTI SAUL: Esti Saul,” Yahudi asilli
Tiirk ressamdir. 1940 yilinda Istan-
bul’da dogmustur.1955 yilinda Neset
Giinal ile resim calismalarina bas-
lamigtir. 1986-1997 yillar1 arasinda
Resim ve Heykel Miizesi biinyesinde
Mimar Sinan Universitesi ogretim
tyelerinden Gokhan Anlagan, Yusuf
Taktak ve Ozdemir Altan ile resim ve
sanat tarihi calismalarini siirdiirmiis-
tiir. Pastel, akrilik ve yagliboya isleri
yurtiginde ve yurtdisinda (ltalya, Is-
rail, Isve¢, Almanya vs.) cesitli kolek-
siyonlarda bulunmaktadir” ( http://
tr.wikipedia.org/wiki/Esti_Saul)
(17.4.2008)

GALIP NAHIT NOYAN: “1958'de
Ankara’da dogmustur. ilk, orta, lise
ve Universite egitimini Ankara’da ta-
mamlamistir. [k kisisel sergisini uzun
yillar yasadigi baskentte, 1993'te ag-
mistir. Daha sonra mesken tuttugu
Istanbul’da, dért y1l iist iiste Istanbul
Sanat Fuari'na katilmis ve Istanbul lu
sanatseverlerin dikkatini ¢ekmistir.
Paristeki Galerie Mou-vances'ta dort
kez karma sergiye katilip, Israil’deki
bir karmada da yer almistir. Eserleri
yurti¢inde ve yurtdiginda ¢esitli ko-
leksiyonlarda bulunan sanatci, Istan-
bul’da yasamakta ve ¢aligmalarini
stirdirmektedir.”  (http://www.lebriz.
com/v3_artst/artist_Bio.aspx?artistI-
D=11&mode=0&lang=TR) (13.5.2008)

HABIB GEREZ: “Istanbul’da dog-
mustur. (1926) Uluslararasi tine sahip
ressam, sair ve yazardir. Tiirk Basin

Birligi, Ressamlar Dernegi, Tiirkiye
Giizel Sanat Eserleri Sahipleri Birli-
gi ile Giizel Sanatlar Birligi iiyesidir.
Fransa’da Loukin (Arsonval) ile Tro-
yes Giizel Sanatlar, Belgika’da Herstal,
Amerika’da Judah Magnes, Israil’de
Bat-Yam miizelerinde eserleri bulun-
maktadir. Yirmisi yurt disinda altmis
kisisel sergi agmis ve katildig1 yaris-
malarla kirkii¢ 6diil ve madalya almis-
tir. 75 Milano Grand Premier, 86 Os-
car Del Mare (Roma) ‘91 Grand Prix
Mediteranee, Accademia D’europa en
onemlileridir.1991’de Avrupa Kon-
seyine bagli Uluslararasi Dayanigsma
Kurumunca Baris Odiilii ile onurlan-
dirilmistir. Eserleri ¢esitli kurumlarla
ozel koleksiyonlarda bulunmaktadir.”
(500. y1l, a.g.e, s. 81) “Sair, ressam ve
yazar olan Habib Garez, yurticinde
ve yurtdisinda almis oldugu odiiller
nedeniyle “Oskar del Mare “6diiliine
layik goriilmiistiir. Habib Garez, Tiirk
dilini en iyi kullanan sair ve yazarla-
rimizdan biri oldugu gibi, resim sana-
tinda da agmis oldugu sayisiz sergi ve
bu sergilerinde sunmus oldugu giizel
yapitlariyla gerek yurt icinde gerekse
yurt disinda hakli bir {ine kavusmus
sanatcidir” (Habib Garez, Tiryaki ya-
yinlari, Istanbul, 2000, s. 60)

HILDA CIVANYAN: “1930 Istanbul
dogumlu olan sanatgi Ingiliz High
School ve Italyan lisesinden mezun
olduktan sonra resim c¢aligmalarina
Ibrahim Saffi ile basladi. Bilahere Oz-
demir Altan’in atdlyesinde ve Istasyon
Sanat Merkezinde Sabri Berkel ve Hiil-
ya Sun (Diizenli) ile uzun yillar ¢alis-
migtir. Sanatgi Gilizel Sanatlar Birligi
Resim Dernegi iiyesidir. 1993 de ilk
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kisisel Sergisini Sanat Bank Istasyon
Sanat Merkezinde gergeklestirmistir”
(http://www.guzelsanatlarbirligi.com/
uye_hilda_civanyan.htm) (20.2.2008)

INO ARDITTY: “1951'de Istanbul’da
dogdu. Cok kii¢iik yaslarda resme bas-
lamigdir. Bir siire Ibrahim Safi ve daha
sonra Hasan Kavruk’un 6grencisi ol-
mustur. Yurt disinda fotografcilik ve
tekstil egitimi yapmigtir. $imdiye ka-
dar dort kisisel sergi agmistir. Tirkiye
de ve yurt disinda bir¢ok 6zel kolek-
siyonda eserleri bulunmaktadir” (500.
yil, a.g.e,s. 79)

ISAK KUCUKMATALON: “1930
Edirne dogumludur. On bes yildir re-
simle ugragsmaktadir. Gergekgi ve iz-
lenimci anlayisin etkisinde kalmustir.
Nurullah Berk ve Prof. Sabri Berkel’in
yonetimindeki Istasyon Sanat Evine
devam eden sanat¢1 birkag karma ser-
giye katilmistir. Kompozisyonlarinda
en ¢ok doga ve Istanbul sevgisini igle-
mistir” (500.y1l, a.g.e, s. 96)

IZELROZENTAL: “1951 Istanbul do-
gumludur. {1k karikatiirii 1971 yilinda
yayinlanan sanat¢i karikatiir sanatgisi
olarak taninmaktadir. 1991 yilindan
itibaren Salom Gazetesinde karika-
tlirleri yayinlanmaktadir. 1991 yilinda
actig1 sergi ile birlikte “1991 Izel” bas-
likl1 bir karikatiir albiimii yayinlan-
muigtir. Sanatg1 karikatiirin yani sira
az sayida guas ve yagliboya ¢aligmasi
yapmaktadir.” (500.y1l, a.g.e, s. 98)

JAK FRANSES: “1924 yilinda Orta-
koy-Istanbul’da dogmustur. 1946 da
Giizel Sanatlar Akademisinden me-

zun olmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu
ve Zeki Kocamemi’ nin atélyesinde ¢a-
lismistir. Resim calismalarint amator
olarak siirdiirmektedir”. (500.y1l, a.g.e,
s.92)

JAKTHMALYAN: Ressam” Jak [hmal-
yan 30 Temmuz 1922’de Istanbul’da
dogmustur. Babasi Kayseri’lidir. Og-
renimini Istanbul’da tamamlamistir.
Giizel sanatlar akademisi girip Bedri
Rahmi atolyesinde ders almistir. Ya-
pitlar1 arasinda Tiirkiye manzarala-
r1, ip cambazlari, gibi diziler vardir.”
(Kirkman, a.g.e, s. 477) Sanat¢inin
“Oliimiinden sonra cesitli {ilkelerde
sergileri agilmig, 6limiiniin 15. yilin-
da 1993’te Istanbul’da (Galeri MD) bir
anma sergisi yapilmigtir. Jak Thmal-
yan'in resimleri Tirkiye’de pek ¢ok
ozel koleksiyonda yer almaktadir. Bazi
yapitlar1 miizelere girmistir”. ( http:/
trwikipedia.org/wiki/Jak_%C4%BO0h-
malyan) (20.2.2008)

JOZEF MANAS: Osmanli Impara-
torlugu donemi ressamdir. “Sarayin
Manas ailesine mensup son ressamdir.
1835‘te dogmus 1916’da dlmiistiir.”

http://heval.info/index.php?Itemi-
d=9&id=33&option=com_content&-
task=view(29.4.2008)

JOZEF FRANCO: “1943 yilinda An-
kara’da dogmustur. Sanat yasamina
1979°da tahta panolar1 oyarak basla-
muistir. Daha sonra resme yonelmistir.
1987 den beri guaj resim yapmakta
olup bugiine kadar iki kisisel ve bir
karma sergiye katilmistir.” (500.y1l,
a.g.e,s. 92)
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JULIA ABULAF: “1948'de Istan-
bul’da dogmus, Ibrahim Safi’den ders
almistir. Kompozisyonlarinda deniz
ve Istanbul sevgisini islemistir” (500.
yil, a.g.e, s. 86)

KOCEOGLU KIRKOR: 19. Yiizyil
Ermeni asilli asilli ressamdir.” Istan-
bul’da dogmustur. Darilfiinun ve
Elifba sergilerine katilmistir. Kufi ya-
zinin Tiirkiye’de gelismesine katkida
bulunmustur. Portre, natiirmort ve
karakalem calismistir” (Kirkman,
a.g.e, s. 532)

KRIKOR ZARIFYAN: “Krikor Zarif-
yan, 1934 yilinda Istanbul’ da dogmus-
tur. 1989’da 6gretmenlikten ayrilarak
hayatin1 ressam olarak siirdiirmeye
baslamistir” www.zafersanatgalerisi.
com/RESSAMLAR. swf - (28.2.2008)

KRISTIN SALERI: 1922’de “Istan-
bul’da dogmusdur. Ilk resim dersle-
rini Giizel Sanatlar Akademisinde
Feyhaman Duran’dan almistir. 1951-
1955 yillar1 arasinda Roma, Paris ve
Miinih’de arastirmalar yapmustir.
1959 yilinda Paris’te André Lhote at6l-
yesinde resim ¢alismistir. Uluslararasi
Tirk Kadin Sanatgilari Kuliibiiniin
kurucularindandur. ilk kisisel sergisini
1957°de Istanbul’da agmistir. Odiilleri:
1964 Uluslararasi Kadin Sanatgilar
Dernegi (giimiis madalya), 1967 Ulus-
lararas1 Kadin Sanatcilar (altin madal-
ya), 1967 Monako Uluslararas: Sergi
(mansiyon), 1978 UFACSI, Vichy (jiiri
ozel odilu), 1987 Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 (onur plaketi). http://www.
discoverturkey.com/haberler/osman-
li-e-p-ozgeckadin.html(20.2.2008)

LINET ASAFRANA: “1945, Istanbul
dogumludur. Kadikéy Halk Egitim el
sanatlar1 ve stilistik kurslarini bitirmis
olup aliminyum levha iizerine kabart-
ma ¢aligmalar1 yapmaktadir. (500. y1l,
a.g.e,s. 89)

MAIDE (Mayda) AREL: Unlii mimar
bir aile olan “Balyan ailesinin soyun-
dan gelen ressam 1926 - 1930 aras: gii-
zel sanatlardan mezun olmustur. Avni
Lifij, Hikmet Onat, Mehmet Ruhi at6l-
yelerinde ¢alismistir. 1964’te Paris’te
Uluslar aras1 kadin sanatcilar sergi-
sinde bronz madalya, 1974’te Fran-
sa’da Wichy'de biiyiik 6diil, 1976’da
Clermond Ferrand sehrinde yine bii-
yik o6dil kazanmigtir. Yapitlarinda
geometrik formlar1 kullanmis, pastel
renkleri tercih etmis, genelde folklorik
konular1 ¢aligmistir. (Kiirkman, a.g.e,
s. 156)

MANAS SEBUH: Yapit1” Sultan Ab-
dulmecid’in tasvirini, Sived -Nor-
vegya Kralicesine gotiirmek serefine
erigsen ressam 1858 tarihinden itibaren
Paris’teki Osmanli el¢iliginde 30 yil
boyunca sekreter olarak gorev yapmis-
tir. (Kiirkman, a.g.e, s. 589)

MARGARET MAIM: Usta bir sanat-
¢1 olan Margaret Maim eserlerinde
karisik teknik kullanmistir. Sanatei
“Resim, portre, bakir istiine kabart-
ma ¢aligmalariyla uluslararas: bir iine
kavusmustur. Tiberina Akademisi
tiyesi olup Italya’nin Altin Lejyon ve
Gobelins Miizesi onur 6diilii sahibidir.
Birgok kisisel sergi agmistir. Katildig:
karma sergiler arasinda en 6nemlile-
ri; Musee de Gobelins (Paris), Malerei
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Grafik Plastik (Ko6ln), Glzel Sanatlar
Akademisi (Istanbul), Palazzo delle
Espozizioni (Rome), F.U.C.F (Athens),
Salag de Expositiones de Bellas Artes
(Madrid), Musee de I’Athenee (Gene-
va), Beau Rivage Palace’dir (Lausan-
ne). Eserleri bircok 6zel kolleksiyonda
yer almaktadir.” (500.y1l, a.g.e, s. 85)

MARKO M. KASTORYANO:
“1959°da  Gaziantepte dogmustur.
1961’de Istanbul’a gelen Sima, 1988’de
Efsun Ergiiven, Dalya Anter atolyesin-
de seramik ¢alismalarina baglamistir.
Daha sonra heykele yonelmisdir. Ha-
len Irfan Korkmazlar atolyesinde ¢a-
lismalarina devam etmektedir.” (500.
yil, a.g.e, s. 95)

MOIZ BENEZRA: “1938 Yilinda Is-
tanbul’da dogmustur. 1969’da Salz-
burg Akademisinde resim ve litogra-
fi seminerlerine katilmigtir. 1975°de
Isvigre’ye yerlesti ve gorsel sanatlar
dalinda ihtisas yapmuigstir. Resimle-
rinde miizik, soykirim, dini gelenek-
ler temalarini iglemistir. Gergek ele-
manlardan hareketle lirik soyutlama
egilimindedir. Tablolarinda kiibizm
akiminin, Delanounayin orfizminin
ve elemanlar1 bolerek hareket kazan-
diran fitlirizminin izlerini gérmek
miimkiindiir. Isvicre ve Belcika'da
birgok karma sergiye katilmistir.( 500.
yil, a.g.e, s. 80)

MIGIRDIC CIVANYAN: Bir Is-
tanbul ressamidir. Resim egitimini
Guillemet’den almistir. Beyoglunda
bohem bir yasam siirmiistiir. Ancak
parasiz kaldigi zaman resim vyap-
mistir. Yapitlarinda genellikle Istan-

bul Bogaz1 ve Hali¢’i konu almistir.”
(Saris, a.g.e, s.153) Yazar “Adolphe
Thalasso, 191I’de yayimladigi Lart
Ottoman’da Civanyan’dan hiiziinle
ve sitayisle s6z etmistir: “Cok yete-
nekli bir sanat¢i olan Civanyan, gelip
gegici bir yetenegin atilganliklarini
calismayla diizeltme zahmetine kat-
lansaydi, ardinda ¢ok biiyiik bir ad
birakabilirdi, onun firgasindan ¢ikma
taklit tablolar bunun kanitidir. Ama
Civanyan bohem dogmus, bohem 6l-
miustiir.” (http://www.radikal.com. tr/
ek_haber.php?ek=ktp&haberno=5919
) (10.5.2008)

MUSA ALBUKREK: “1937 yilinda
[stanbul’da dogmustur. Naile Akin-
crdan ders almistir. Tip doktoru olan
Albukrek, on karma sergiye katilmuis,
iki kisisel sergi agmistir. ‘Seyahat Not-
larr tarzinda 500’4 askin calismasi,
yurdun ¢esitli yorelerinden gozlem
yaparak olusmustur. Bu calismalar:
mimari agirlikli olup siyah beyaz ve
suluboyadir.” (500. y1l, a.g.e, s. 78)

NADIA ARDITTI: Sanatgi “1948 y1-
linda Istanbul'da dogmustur. Kiigiik
yasta ailesiyle birlikte Isvicre'ye yerles-
mistir. Egitimini Isvigre'de tamamla-
diktan sonra resim yapmaya baslamis
daha sonra heykele yonelmistir. Tas,
ahsap ve bronz heykellerinde kadin
tigiirleri, doga ve denizi islemistir.
Mum eritme teknigi ile dokiilen bronz
heykellerin patinalarin kendi 6zel me-
toduyla atolyesinde gerceklestirmistir.
Birgok eseri Tiirkiye, Isvi¢re, Fransa,
Belgika, Ispanya ve Ingiltere'deki sa-
natseverlerin 6zel kolleksiyonlarinda
yer almigtir. 1994'te “"Marie du XIL
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Art Salon des Peintres et Sculpteurs
Contemporains ' sergisinde Mada-
me Bernadette Chirac'a takdim edildi.
2003'te Londra'daki "‘Cass Business
School , City of London/Is Yénetimi
Okulu™ i¢in yaptig1 "‘Yiikselen Ka-
natlar’ adli heykelin maketiyle, oku-
lun agilisinda Kralige Elizabeth II'ye
takdim edilmistir. 2003'te, Trakya
Universitesi biinyesinde agilan Edir-
ne'deki Sultan II. Bayezid Kiilliye-
si Saglik Miizesi'ne ‘Destek™ adli
bronz heykeli yerlestirilmigtir. 1978
yilindan beri Istanbul'da yagamis ve
Sanayi Mahallesi'nde ki atdlyesinde
calismalarini stirdirmustiir.” (http://
nadiaarditti.net/v3_plt/platin.aspx?p-
latinID=27&section=99&lang=TR )
(18.2.2008) “Ilk sergisini 1975°de Ce-
nevre’de 1977’de agtig1 sergilerde ise
yagliboyalarini sergilemistir. (Beria
Ipekbayrak, Anons Plastik Sanatlar
Dergisi, say1 49, 1995, s. 32)

NELLY GAVRIYELOGLU: 1946,
[stanbul’da dogmustur. 1972’de Israil
Betzalel Universitesi Giizel Sanatlar
Akademisi taki béliimiinden mezun
olmustur. Israil ve Istanbul’da karma
sergilere katilmistir. Caligmalarina
Gokhan Anlagan resim ve heykel atél-
yesinde devam etmektedir. (500.y1l,
a.g.e,s. 92)

ODET (ODY) SABAN: “1953’te Istan-
bul’da dogmustur. Israil ve Fransa’da
resim Ogrenimi gormistiir. 1977-90
Paris, Istanbul ve Ankara’da kisisel
sergiler agmistir. Tel-Aviv. New York,
Paris, Osaka, Istanbul, Miinih, Bo-
lonya, Amsterdam, Venedik, Ankara
ve Nis'te birgok karma sergiye katil-

di. Ozellikle Paris, Amsterdam, Bo-
lonya’da sanatsal resim gosterilerinde
bulunmustur. Sanatg1 ayrica “1977-81
yillarinda Singulier-Pluriel; Arts et
Regards des femmes adli iki 6nemli
kadin sanat¢r grubunun 1983’te Art
Cloche’un kurucular1 arasinda yer al-
mustir. 1990’dan beri “Movement Siir-
realiste de Paris” grubunda aktiftir.
Eserleri, Choisy le Roi Belediyesi, Paris
Devlet Kiitiiphanesi, Ankara Turizm
Bakanlig1, FNAC ve Paris Vilayeti 6zel
kolleksiyonlarinda” yer almistir.” (500.
yil, a.g.e, 5.85)

RENEE (RONE) HODARA: “1936 Is-
tanbul dogumludur. “Tiirk Kiltiiriine
Hizmet Vakf1” tarafindan diizenlenen
program ¢ercevesinde ebru ¢aligmala-
rina baslamistir. Sultanahmet Cafera-
ga Medresesinde, Nisantast Gozlem
Sanat Galerisinde ve Emlak Bankasi
Sanat Galerisinde karma sergilere ka-
tild1. Halen ebru ¢alismalarini serbest
olarak stirdiirmektedir.” (500.y1l, a.g.e,
s. 94)

ROZI ALMOZLINOS: 1952 yilinda
[stanbul’da dogmustur. Batik c¢alig-
malarina 1979 yilinda Giil Derman’la
baslad1.1989 yilinda giysi tasarimi
okulundan mezun olup, kisa bir siire
Gokan Anlagann &grencisi olmus-
tur. Gozlem Sanat Galerisi, Ayse Taki
ve Horhor Sanat Galerisinde sergilere
katilmigdir. Halen giysi tasarimi, de-
sen ¢izimi ve serigrafi baski ile ugras-
makta, esarplarinda geleneksel Tiirk
sanatindan  esinlenerek ¢aligmalar
yapmaktadir.” (500.y1l, a.g.e, s. 87)

RIiELLA D. BARUH: “1979 istanbul
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dogumludur. Halen ortaokul 6grencisi
olan Baruh, resime ¢ok kiigiik yastan
itibaren Caddebostan Giizel Sanatlar
Okulunda baglamis, ilkogretimi si-
rasinda katildig1 okullar arasi yaris-
malarda derecelere girmistir. Sanatci
halen Selma Ertovi'den resim dersleri
almaktadir. 1992 yilinda Gézlem Sa-
nat Galerisinde karma resim sergisine
katilmistir.” (500. y1l, a.g.e, s. 90)

RUPEN MANAS: Osmanli dénemi
Ermeni asilli ressamdir. Osmanli Im-
paratorlugu adina biytikelgilik yap-
mistir. “Rahip Todelini Manaslarin
portrelerinden sitayisle bahsederken
bizzat Manaslarla dostluk peydah et-
tigine ayrica isaret etmektedir. “Os-
manli Imparatorlugu umumi tablosu”
(Fransizca) adli eserinde D’Ohsone,
Armenak Sakiz, Pages d’Art armé-
nien, eserinde Rafael Manasin tah-
silini Italya’da gérdiigii icin, ustaligi
bakimindan, Tirkiye’nin Rafael’i ad-
dedildigini yazar. Rupen, Milano’dan
evvel Paris elgiliginde bulunmus ve
Sultan portreleri ¢aligmistir.” (http:/
heval.info/index.php?Itemid=9&i-
d=33&option=com_content&task=-
view (18.2.2008)

SARA HATEM: “Resim, Heykel sa-
natgisi olup Izmir dogumludur. Resim
Heykel ¢alismalarina Christine Sale-
ri ve Hasan Kavruk’un atolyelerinde
baglamistir. Ilk sergisini 1970 yilinda
Modern Mefrusat Galerisinde gergek-
lestirmis daha sonra Yap: ve Endiistri
Merkezinde, Bursa Akbank’ta, heykel
calismalarini sergilemistir.” (500. y1il,
a.g.e,s. 82)

SARKIS: “Istanbul’da dogan ve giizel
sanatlar akademisinde i¢ mimarlik
egitimi alan sanatgi, okulu bitirir bi-
tirmez solugu, Avrupanin sanat mer-
kezi Paris’te almistir. 1964’ten bu yana,
basta Fransa ve Almanya olmak {izere
diinyanin 250 kentinde 400’4 askin
sergiye imzasini atan Sarkis, kavram-
sal sanat alaninda yapitlar vererek ilk
resim ¢aligmalarina baslamistir. Kisa
surede once Fransa’da, daha sonra
Avrupa iilkelerinde sesini duyuran
sanatgi, 1980 sonrasinda enstelasyona
yogunlagmistir. Ozellikle plastik sa-
natlarla mekani bir araya getiren ¢alis-
malariyla biytik basar1 kazanmisdir.
Istanbul’da dogup, orada biiyiiyen Er-
meni asilli sanat¢1 Sarkis, her ne kadar
Hiristiyanlik ile ilgisi olmadigin1 soy-
lese de, Hiristiyanliga dair kavramlari,
figiirleri, anlatilar1 eserlerinde sik¢a
kullanmigtir.” (http://www.multikulti.
de/_/beitrag_jsp/key=beitrag_ 636457.
html ) (18.2.2008)

SARKIS DIRANYAN: “Istanbul
1860’da dogmus ve Paris’te dlmistiir.
1875'de Guillemet’in atdlyesinde 6g-
rencisi olmustur. 1883’te Beyoglunda
‘Biiyticti Kadin'adli yapitini satmigtir.”
(Ahmet Kamil Goren,Tiirk Resim Sa-
natinda Eytipsultan1 Betimleyen Res-
samlar, 2. Eytipsultan Sempozyumu,
Eyiipsultan Belediyesi, Istanbul, Ka-
sim, 1998, s. 238, 259)

SARKIS ERGANIAN: “Trabzon’da
dogmus ve Istanbul’da egitim gor-
miistiir. Pariste, Gerome’nin 6grenci-
si olmustur. 1912’de bir siire Sanayi-i
Nefise’de egitimci olarak galismistir.
Yagliboya c¢alisan sanatg1 1904te St.
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Louis Diinya fuarinda ii¢iinciilik al-
mistir.” (Kiirkman, a.g.e, s. 99)

SELMA REBEKA ERTOVI: “1961 Is-
tanbul dogumludur. Kiigiik yaslarda
karakalem portre ¢alismalarina basla-
migstir. Giilay Bayram, Ahmet Koksal,
Ramis Aydin, Ulkii Batmaz, Mahir
Giliven, Mehmen Pesen ve Murat Sin-
kil gibi hocalarin atélyelerinde ¢alis-
mistir. Caligmalarini empresyonist bir
anlayisla stirdiiren ve Ressamlar Der-
negi Yonetim Kurulu iiyesi olan sanat-
¢inin resimleri figtiratif agirliklidir.
Cok sayida karma sergiye katilmis ve
sekiz kisisel sergi agmistir.” (500. yil,
a.g.e, s. 81)

SERPASYAN: Osmanli donemi res-
samlardandir. “1 Temmuz 1875’ de Da-
rillfiinun’daki sergiye katilanlarda adi
gecmektedir.” (Goren, a.g.e, Kasim,
1998)

SIMA KOHEN: “1959’da Gaziantep’te
dogmugtur. 1961’de Istanbul’a gelen
Sima, 1988’de Efsun Ergiiven, Dalya
Anter atolyesinde resim ¢aligmalarina
baslamistir. Daha sonra heykele yonel-
mistir. Halen Irfan Korkmazlar atol-
yesinde ¢alismalarina devam etmekte-
dir.” (500. y1l, a.g.e, s. 95)

SIMEON AGOPYAN: Osmanli Im-
paratorlugu, donemi Ermeni asilli
ressamdir. “Genglik yillar1 boyunca
yasam miicadelesi vermis, {istiin yete-
negi ve ¢aliskanligiyla saray ressamli-
gina ylikselmistir. Samatya’da dogmus
Sanayi-i Nefise’den mezun olmustur.
Babasinin portresi sanatgrya Marsilya
sanat festivalinde birincilik almustir.

Yapitlarinda sanat¢1 ¢ok sayida dinsel
resim betimlemis, Istanbul sokaklari-
n1 konu alan peyzajlar yapmistir.” (Sa-
ris, a.g.e, s.121, 122)

SONA ERUL: Sona Erul “Resimle-
rinin genel bigimleri “T” formun-
dan yola ¢ikilarak olusturulmus ve
gelisine oradan, buradan elde edilen
oluklu mukavva kutu yiizeylerinin
degerlendirilmesiyle, = kompozisyon
semalar1 meydana getirmistir. S6z ko-
nusu soyut kompozisyonlar, kimi za-
man mukavvalar izerinde, hazir olan
yazilarin katkilariyla, kimi zamansa
sanat¢r tarafindan yiizeye sokulan
ti¢ boyutlu malzemelerle zenginlesti-
rilmistir. Atik bir maddeden (oluklu
mukavva) yararlanilarak ve yabanci,
ti¢ boyutlu malzemeleri de isin ici-
ne sokarak cagdas yapitlar giindeme
getirilmistir.” (http://arsiv.zaman.
com.tr/1998/05/01/kultur/all.html)
(18.2.2008)

STELLA BARDAVID: “1964 Istan-
bul dogumludur. Bogazici Universitesi
Sosyoloji Bolimii mezunudur. Sanatgi
Universite yillarinda seramik, heykel ve
resim ¢aligmalar1 yapmistir. A.B.D.de
6 aylik sanat kursu tamamlayan Barda-
vid, Marmara Universitesi ve Istasyon
Sanat Evinde sanat ¢alismalarina katil-
mistir.” (500. y1l, a.g.e, s. 90)

STEPAN AGAYAN: “Resim ¢alisma-
larina Sanayi-i Nefise’de baslamistir.
Uluslararasi Paris sergisine gonderdigi
Biiyiik Iskender’in lahit gizimleri ona
bityiik onur nisan1 kazandirir. Minya-
tiir ve karakalem ¢aligmalar1 yapmis-
tir.” ( Kiirkman, a.g.e, s. 99)
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SUZAN KUTIYEL: 1922’de Tekir-
dag’da dogmusdur. 1957’den beri Sao
Paolo’da yasamakta. Brezilya’da dnce
John Rossi ile calismistir. Mario Sc-
hemberg’in 6grencisi olmustur. Prof.
Domingonun kurdugu ‘Bizonte’ gru-
bu tiyesidir. Golgeler arkasinda, kala-
baliklarda yalniz kalmus, kayip ruhlar:
simgeleyen kompozisyonlar ¢izmistir.
Her sene yapilan “Salon d ‘Art Modern
de Sao Paolo” ve “IX Bienale de Sao Pa-
olo”ya katilmistir. iki eseri Sao Paolo
menkul Kiymetler Borsasrnca satin
alinmigtir. Birgok kisisel sergi act1 ve
karma sergiye katilmisdir. Bazi eserle-
ri Brezilya, ABD, Fransa ve Tiirkiye’de
ozel koleksiyonlarda bulunmaktadir.”
(500. y1l, a.g.e, s. 84)

SUZY HUG LEVI: “1944 Istanbul do-
gumludur. Sanat tarihi ve resme ilgisi
1975’te baslamigdir ve bu alanda ken-
dini yetistirmistir. Temel 6zelligi ka-
risik resim teknigi ile gergeklestirdigi
eserlerinde akimlar “izm”ler st bir
konumda olmasidir. Resim caligmala-
rin1 soyut bir ¢izgide gelistiren sanat-
¢1, zengin dokularin 6n plana ¢iktig
calismalarda resim dig1 anlamlara yer
vermeyip ve deneysel bir yol izlemistir.
Tuval, sunta, kagit tizerinde resim tire-
ten Hug levi kompozisyonlarinda alan
konusunda atak davranmistir. 1987
-90 arasinda alt1 karma sergiye katil-
muistir. Eserleri son olarak 1991’de Ga-
leri Baraz’da, 1992’de Turk-Amerikan
Dostluk Dernegi ‘nde sergilenmistir.”
(500. y1l, a.g.e, s. 84)

SEYLA (ALCE) TELVI: “1958 yilin-
da Istanbul’da dogmustur. 1979-80’de
[stasyon Sanat Evinde Nurullah Berk

atolyesine devam etmistir. Giizel sa-
natlarin bir¢ok dalina ilgi duymusdur.
Natiirmort ve canli modellerden esin-
lenerek yaptig1 karakalem ¢alismalari,
vitray, seramik ve heykel calismalar1
bulunmaktadir.” (500. y1l, a.g.e, s. 99)

SELI BENHABIB: “1966 yilinda fs-
tanbul’da dogmustur. Istasyon Sanat
Evinde Sabri Berkel ve Hiilya Diizenli
Kog ile desen ve yagl boya ¢alismis-
tir. 1984-1991 yillar1 arasinda {i¢ kar-
ma sergiye katild1. Ilk kisisel sergisini
Gozlem Sanat Evinde agmistir.” (500.
yil, a.g.e, s. 91)

SIRLEY BICACO: “1944 yilinda fs-
tanbul’da dogmustur. Onceleri resim
calisip, sonra heykele yonelmisdir. Bir
ara Sara Hatem’le ¢aligmistir. Daha
ok biist tistiine etiid yapmustir. Calis-
malarini kendi atdlyesinde siirdiiren
Bicaco “nii” tarzi lizerine denemeler
yapmaktadir.” (500. y1l, a.g.e, s. 91)

SUSAN BOSNAKYAN: Osmanl im-
paratorlugu Donemi Ermeni ressam-
dir. “Sanat¢1 Galatasaray Sergilerinde
sikca yer almigtir. Yapitlarinda portre
ve natiirmortlarinda digsellik hakim-
dir. Peyzajlarina yansiyan dinginlik,
izleyiciyi hiiztinlii bir havaya sokmak-
tadir.” (Saris, a.g.e, s. 144)

TELEMAK EKSERGIYAN: “Istan-
bul’da yagayan, Osmanli Imparatorlu-
gu Donemi Ermeni ressamdir. Portre
ressami olarak bilinir. Dartlfiinunda
agilan ilk resim sergilerine katilmis-
tir. 1840’da dogmus 1894’te 6lmiistiir.”
(Kiirkman, a.g.e, s. 362)

232

AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLL

TINA VARON: “1962 yilinda Istan-
bul’da dogmustur. Seramik¢i Tugba
Tinal ile ¢alisti. Halen Hasan ve Fahri
Usta atolyesinde ¢aligmalarina devam
ediyor.” (500. y1l, a.g.e, s. 99)

VERDA HABIB: “1962, Istanbul do-
gumludur. M.S.U. Mimarlik Bolii-
miinden mezun olan sanat¢i, Nuri
Giirpinar, Zeki Kiral, Seta Hidis’in
atolyelerinde desen ve suluboya calis-
malar yapti. Ilk kisisel suluboya sergi-
sini 1985 yilinda Galata Sanat Galeri-
sinde ikincisini Gozlem’de agt1. Habib,
halen serbest mimar olarak ¢alismak-
tadir.” (500. y1l, a.g.e, s. 93)

VERJIN SABCI: “Istanbul'da do-
gan Verjin $abci (Versa), Sankt Geo-
rg Avusturya Kiz Lisesi mezunudur.
Resim sanatina kars: ilgisi ve ilk de-
nemeleri okul ¢aglarinda baglamistir.
1980-86 yillar1 arasinda Istasyon Sa-
nat Merkezi Prof. Sabri Berkel atol-
yesinde resim egitimini gelistirip ve
olgunlastirmistir. Yurti¢inde ve yurt-
disinda (Rusya ve Avusturalya) kisisel
sergiler agt1 ve gesitli karma sergilere
katilmistir. Resimleri cesitli 6zel ko-
leksiyonlarda (yurtdisi ve yurticinde)
ve Pamukbank Genel Miidiirliigii 'nde
bulunmaktadir. Sanat¢i Uluslararasi
Plastik Sanatlar Dernegi ve Istanbul
Giizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi
tiyesidir. Halen ¢alismalarini serbest
olarak atdlyesinde siirdiirmektedir.”
(9http://www.cekirdeksanat.com/ka-
talog/sanatci.asp?SANATCI_ID=55&
GOSTER=0OZGECM IS )(18.2.2008)

VIKTORYA OJALVO: “1900, Selanik
dogumludur. Pariste ressam Neha-

ma’nin dgrencisi oldu. Ibrahim Safi
ile 35 y1l boyunca galismistir. Bakir ve
yumusak madenler istiinde ve yagli-
boya calismigtir. 1975'de Istanbul’da
olmistir.” ( 500. y1l, a.g.e, s. 97)

VICEN ARSLANYAN: “Sanat¢i 1866
yilinda dogmustur. Sanayi-i Nesife
Mektebini bitirdikten sonra Galata-
saray Mektebin'de ve ayrica bir ¢ok
baska, ozellikle Ermeni okullarinda
resim hocalig1 yapmistir. Resimlerine
daha ¢ok i¢c mekanlar1 secen ressam,
kara kalem, yagliboya ve sulu boya ¢a-
lismalar yapmigtir. Sanat¢inin yetistir-
digi 6nemli ressamlar arasinda Fikret
Mualla yer almaktadir.” http://www.
istanbulsanatevi.com/sanat/ressam/
ressam?2_ist. php?action=sd&lang
=tu&ressam= 1191) (18.2.2008)

YAEL RODITI: “1976 yilinda Istan-
bul’da dogmustur. Ilk kisisel sergisini
Gozlem Sanat Evinde agmustir. Aka-
demi hocalar1 6zgiin stilinin bozul-
mamasi, yaraticiliginin kaliplagarak
dizginlenmemesi i¢in 18 yasina kadar
ders almamasini uygun gormiislerdir.”
(500. y1l, a.g.e, s. 98)

YUSUF OZSARFATI: “1949 Edirne
dogumlu, Robert Kolej mezunu, yiik-
sek kimya miithendisidir. Halen ama-
tor resim caligmalarini stirdiirmekte
olan Ozsarfati, 1990 yilinda Ozden
Sanat Galerisinde ilk kisisel sergisini
acmustir.” (500. y1l, a.g.e, s. 97)

YERVANT OSGAN EFENDI: “Tam
ad1 Osgan Yarvent olan sanat¢1 Sana-
yi-i Nefise Mektebinin ilk heykel ho-
casidir. Dokiim isiyle ugragan bir aile-
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den gelmektedir. Roma Giizel Sanatlar
Akademisinde, heykel ve resim dersle-
ri alan sanat¢1 1878’de Paris’e gitmis-
tir. Iki y1l calisip dénen sanat¢1 1883’te
Sanayi-i Nefise Mektebi heykel subesi
ogretmenligine ve okulun miudiri
Osman Hamdi Bey’in yardimciligina
atanmigtir. Osgan Efendi yapitlarinda
19. ytizy1l Oryantilistlerinin sanat an-
layislar1 paralelinde, dogalci bir tarzda
galigmistir. Dogay1 en ince ayrintila-
rina kadar isleyen sanatci, ozellikle
portre ve figiirlerinde oran ve mode-
laja 6nem vermistir. Yapitlarindaki
bu klasik anlayist yer yer Rokokonun
zarif bi¢im anlayisiyla da birlestirerek
yumusak bir anlatima ulagmistir.” (4
Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem
Yayin, Hiirriyet Ofset, 1997, Istanbul,
3. cilt, s. 1391)

Tiirk Ressamlarin Atélyelerinde Egi-
tim GOrmiis Azinlik Ressamlar

Tiirk ressamlarin atolyelerinde egitim
goren ve ¢alisma yapan azinlik sanat-
cilar Naile Akinci atolyesinde Musa
Albukrek, Bedri Rahmi Eyiiboglu
atolyesinde Aron Elyakim Alkanls, Ib-
rahim Safi, Hasan Kavruk atdlyesinde
ino Ardity, Hasan Kavruk, Devrim
Erbil at6lyesinde Eugeine Danon , Ma-
hir Giiven, Ramis Aydin atolyesinde
Selma Rebeka Ertovi, Gokhan Anla-
gan atdlyesinde Claire Ancel, Zeki Ko-
camemi atolyesinde Jak Franses, Nuri
Giirpinar at6lyesinde Verda Habib,
Nevin Colak atolyesinde Esti Hatem,
Nurullah Berk atolyesinde Isak Kii-
¢likmatalon, Ibrahim Safi atélyesinde
Viktorya Ojalvo , Neset Giinay atolye-
sinde Esti Saul, Avni lifij atolyesinde

Maide Arel yer alir.

Uluslararas1 Alanda Odiil Almis
Azinlik Ressamlar

1883’ten 2007’ye azinlik ressamlar
Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti adina yurt disinda bir
¢ok odiil almiglardir. Stepan Agayan’in
Uluslararasi Paris sergisine gonderdigi
Bityiik Iskender’in lahit ¢izimleri ona
biiyiik onur nisani, Sarkis Erganian’in
yapit1 1904’te St. Louis Diinya fuarin-
da tiglinciiliik, Nadia Ardittinin yapat-
lar1 1994’te "Marie du XII. Art Salon
des Peintres et Sculpteurs Contempo-
rains * sergisinde Madame Bernadet-
te Chirac'a 2003'te Londra'daki yapit1
"'Cass Business School , City of Lon-
don/Is Yonetimi Okulu™ igin yaptigi
eser, okulun agilisinda Kralige Eliza-
beth II'ye takdim edilmistir. .Maide
Arel, 1964te Paris’te Uluslar arasi ka-
din sanat¢ilar sergisinde bronz ma-
dalya, 1974’te Fransa’da Wichy’de bii-
yiik 6diil, 1976’da Clermond Ferrand
sehrinde yine biiyiik 6diil kazanmus,
Kristin Saleri, 1964 Uluslararasi: Kadin
Sanatcilar Dernegi (giimiis madalya),
1967 Uluslararasi Kadin Sanatcilar
(altin madalya), 1967 Monako Ulusla-
rarasi Sergi (mansiyon), 1978 UFAC-
Si, Vichy (jiiri 6zel 6diilii) kazanmus,
uluslararas: bir tine sahip olan Habib
Garez ise katildig1 yarismalarla kirkiig
6dil ve madalya almistir. 75 Milano
Grand Premier, 86 Oscar Del Mare
(Roma) ‘91 Grand Prix Mediteranee,
Accademia D’europa en onemlileri-
dir.199I’de Avrupa Konseyine bagh
Uluslararas1 Dayanigma Kurumunca
Baris Odiilii ile onurlandirilmistir.
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“Yilda tek bir kisiye ve bir kez verilen
Avrupa biytk odili 1998’de Habib
Garez’e verilmistir.” (Garez, a.g.e, 25)
Dork Zakaryan ise 19. Yiizyilda Pa-
ris sergilerine katilip sanatg1 1889 da
Exposition Universelle’de altin madal-
ya ve legion d’honneur nisan: almis-
tir. Ceki Arditty ise UNICEF’in agtig1
uluslararasi yarismada 6diil almistir.

1883-2003 Yillar1 arasinda yasayan
Tiirk Azinlik Ressamlarin Yapitlari-
nin Incelenmesi

Osmanli Imparatorlugu’nda azinlik
ressamlar resim sanatinda Islamiyet’in
insan goriinim ve siliietini hos karsi-
lamamasindan dolay1 Miisliitman Tiirk
ressamlara gore, ¢caligmalarinda daha
serbest hareket etmislerdir. Ilk donem
Tirk ressamlarinin genelde manzara
ve natiirmort tizerine calistiklar fi-
giirleri ise peyzajlarinda belli belirsiz
bir sekilde ifade ettikleri bilinmekte-
dir. Oysa azinlik sanatcilarin yapitla-
rinda, portre, figiir ve nii ¢alismalar:
daha ¢ok yer almaktadr.

19. Yiizyilda yabanci ressamlar ve
azinlik sanat¢ilari ile Osmanli Impa-
ratorlugu sanatgilarinin islerine, et-
kilesim ve yaklasimlarina degindigi-
mizde “Tirk ressamlarindan hicbiri,
kendi ¢evrelerini bir yabanci goziiyle
irdeleme ve yorumlama agmazina
diigmemiglerdir. 19. yy Osmanli Im-
paratorlugu sanatcilarinin eserlerini,
yabanci ressamlarin eserlerinden ayirt
eden nitelikler, resimlerde egzotik

yumusamanin bulunmayisidir. Tirk
ressamlarla ¢ogunlugu ermeni azin-
liktan ressamlarin olusturdugu bagska
bir duyarlik kesimi arasindaki farksa,
bir yaniyla ortak bir kiiltiire iliskin or-
tak problematikleri tasimakla birlikte,
esasta yogun bir fark olmustur. Ermeni
ressamlar1 yorumlar1 realitenin duy-
gusal ve dekoratif fantezileri erigme
yolunda abartilmis deger olgiitlerine
dayanmaktadir. Azinlik ressamlarin
yapitlarinda genel olarak dinsel mo-
tiflere fazlaca rastlanmaktadir.” (Sezer
Tansug, Cagdas Tiirk Sanatina Temel
Yaklasimlar, s. 22, 23, Bilgi Yayinevi,
Ankara, 1997) “Toplumlarin sanat
eserleri iiretmelerinde kiiltiirel yasam
ve dinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir.”
(Adnan Tepecik, Tarih-Tasarim-Tek-
noloji, Detay yayincilik, Ankara, 2002,
s.9

Resimler

Resim 1. Resim 1. Albert Bitran, T.U.Y.B (http://www.
boisseree.com/images/artists/Bitran/Bitran_Bleu_
oblique.jpg)
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Resim 5. Migirdic Civanyan, T.U.Y.B
http://www.atlantisresim.com/index.php?App-

Part=ProductDetail&ProductTyp  e=1&Productl-
Resim 2. Esti Saul (http://www.schneidertempel.com/ D=445&Ttem=C13-ManufacturerList)

sergiler/estisaul/estisaul.html)

Resim 6. Nadia Arditti
ttp://nadiaarditti.net/v3_plt/platin.aspx?platinI-
D=27&section=99&lang=TR)

Resim 3. Habib Garez, Beyaz Diig, 52-63 cm, T.U.Y.B

(500.Y1l Resim Heykel Seramik Ebru Batik Karma

Sergisi, Goztepe, Kiiltiir Dernegi, Apa Ofset, Istanbul,
1992,5.23)

Resim 7. Sarkis (http://www.ntvmsnbc.com/
news/317518.asp)

Resim 8. Suzy Hug Levi, Karigik Teknik, T.U.Y.B, 100-

150 cm 500.Y1l Resim Heykel Seramik Ebru Batik
Resim 4. Kristin Saleri, TU.Y.B Karma Sergisi, Goztepe Kiiltir Dernegi, Apa Ofset,

(http://www.terakki.org.tr/sanatgalerisi/) Istanbul, 1992, 5. 26
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Resim 9. Suzan Adil, Atatiirk portresi -Karakalem
(Garo Kiirkman, Osmanl Imparatorlugu’nda Ermeni
Ressamlar, Matiisalem Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 98)

awnmTETY-

T

Resim 10. Antranik Allahverdi, Sultan Abdulaziz

ve Tevfik pasa (Kiirkman Garo, Osmanli Imparator-

lu'gunda Ermeni Ressamlar, Matiisalem Uzmanlik ve
Yaymncilik, 1. cilt, Istanbul, 2004, s. 152)

Sonug ve Oneriler

Azinlik kokenli sanatgilar Tirkiye
icin bir zenginlik olusturmaktadir.
Tiirk Resim Tarihi ve sanatina yapmis
olduklar1 katk: batili anlamda resim
sanatinin goriilmeye basladig: yillar-
da biiytik olmugtur. Azinlik kokenli
ressamlar1 Osmanli Imparatorlugu da,
Tiirkiye Cumhuriyeti de desteklemis-
tir. Azinlik sanatgilar 6zgiirce, Tiirk
sanatcilarla ayn1 atolye ve okullar1 pay-
lagarak, gerek yurticinde gerekse yurt
disinda Turk kimligi altinda sergiler
acarak sanatlarini siirdiirmektedirler.
Osmanli Imparatorlugu Déneminde-
agilan sergilere bakildiginda azinlik

SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

ressamlarinin eserlerinde portreler, fi-
giiratif caligmalar ve nii resimler yap-
tiklarr Tiirk ressamlarinin ise genelde
manzara ve natiirmort tizerine galis-
tiklar1 gortilmektedir.

Azinlik sanatgilarinin Osmanli Impa-
ratorlugu Dénemi ve Cumhuriyet do-
nemi yapitlarinda genellikle portreler,
[stanbul ve Anadolu’dan manzaralar
goriilmektedir. Portreler de resim 2, 9,
10° da goriilen Esti Saul, Vigen Abdul-
lah, Manas Sebuh, Antranik Allahver-
di, Suzan Adil'in eserlerinde oldugu
gibi genelde devlet adamlar1 ve ileri ge-
lenleri konu almiglardir. Osmanli Im-
paratorlugu doneminde devlet adam-
larinin portrelerini yapan ressamlari
odiillendirmesi bir tesvik sayilabilir.
Bu donemlerdeki yapitlarda devlet
adamlarinin portreleri ve peyzaj ¢a-
lismalar1 goriiliirken, zamanla gelisme
ve degisim gosteren resim sanati ile
azinlik sanat¢ilar da farkli tiirde ya-
pitlar iretmeye baglamiglardir. Bihrat
Mavitan yapitlarinda figiir agirlikli
calismis, Sarkis kavramsal sanat tize-
rine yapitlar vermistir. Cumhuriyetin
kurulmasindan sonra Azinlik kokenli
ressamlarin Tirk sanatgilarinin atol-
yelerinde birlikte ¢aligmaya ve egitim
almaya baglamalariyla Tirk resim
alaninda ortak etkinlikler artmistir.
Tirkiye Cumbhuriyetinde kiiltir ve
sanata bakildiginda bireyi kalkinma-
nin ve modern ¢ag1 yakalamanin itici
glcu goren, sanatcinin Ozgur tasari-
mina her tirli anlayis ve egilimine
sans tanryan, azinlik, gayri miislim,
Tiirk ayrimi yapmayan devletin, sanat
tretimini destekledigi goriilmektedir.
Miibadeleler gibi gesitli sosyo- politik
nedenlerle sayilar1 Tirkiye'de giderek
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azalan azinhiklar da yasadiklar1 do-
nemlerin sanat anlayiginda, icinde bu-
lunduklar: ortamin etkisinde yapitlar
tretmislerdir. Tirk ve azinlik kokenli
sanatcilar ytizyili agkin bir stiredir, be-
raber sergiler agmis ve agmakta olup,
ayn1 atolyelerde etkilesim i¢inde ¢a-
lismaktadirlar. 1883’ten 2003’ azinlik
sanatgilar yurt disinda da tilkemize
odiiller kazandirmais, basarryla temsil
etmislerdir. Arastirmada azinlik res-
samlarin 6zge¢misleri hakkinda bilgi
olusturulmus ve azinlik ressamlardan
goriisler alinmistir. Azinlik kokenli
sanatgilar Tirkiye Cumbhuriyetinde
diledikleri gibi eserler vermekte, is-
tedigi yerde sergiler agmakta, gaze-
te, dergi, kitap yazip ¢ogaltabilmekte
caligmalarini devam ettirmektedir-
ler. Arastirmada; 1883 yilindan 2003
yilina kadar Osmanli Imparatorlugu
ve Tiirkiye Cumhuriyetinde yasamis
olan azinlik ressamlar: hakkinda ge-
nel bilgi verilmis ve bu ressamlarin
Tirk Resim Sanatina olan katkilar
incelenmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla
bu arastirmanin belirtilen noktalarda
alana katki saglamasi beklenmektedir.
Osmanli Imparatorlugu’nda dogup
egitim goren ve daha sonra yabanci
tilkelere yerlesip bulundugu iilkenin
vatandagligina gecen azinlik ressam-
lar, yeni bir arastirma konusu olarak
oOnerilebilir.
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INSTAGRAM PAYLASIMLARININ,
MUZE TURIZMINDE
TURIST KAZANDIRMA ETKISI

THE EFFECT OF INSTAGRAM POSTS ON ATTRACTING
TOURISTS IN MUSEUM TOURISM

Burak GEBEDEK

Giris

Gelisen diinya diizeni ve teknolojik
degisimler mekanlarin ve isletmelerin
geleneksel pazarlama yontemlerinden
siyrilarak hedef kitleye daha etkili ve
hizli ulagmak adina interneti, sosyal
medyay1 ve sanal aglar tercih ettik-
leri gortilmektedir. Bireyler giinliik
yasamda farkl: ihtiyaglar1 karsilamak
i¢in kullandiklar1 mobil cihazlar1 me-
kanlar ve iiriinler hakkinda daha de-
tayli bilgi almak adina da kullanmak-
tadir. Bireyler sosyal medyada yer alan
bilgilerden ve yapilan yorumlardan et-
kilenmektedir. Bu da sosyal medyanin
etkili bir tanitma ve pazarlama araci
oldugunu gostermektedir. Mekanlarla
ilgili sosyal medyada yer alan bilgiler
mekan imajin1 olumlu yonde etkileye-
rek popiilerlesmesini saglayabilmekte-
dir. Bu durumun aksine yapilan olum-
suz yorumlar da mekan imajina biiyiik
olgiide zarar verebilmektedir. Bu ytiz-
den sosyal medyada yer alan bilgile-
rin denetim icinde olmasi mekan ve

isletmeler agisindan 6nem tasimakta-

dir. Sosyal medya turistik mekanlara
ve isletmelere geleneksel pazarlama
yontemi disinda interaktif pazarlama
imkadn1 da sunmaktadir. Bu iletisim
yonteminde bireyler daha aktif olmak-
ta ve isletmelerle ¢ift yonlii iletisim ice-
risine girebilmektedir. Sosyal medya
sayesinde kisa siire icerisinde bir¢ok
kisiye kolaylikla ulasilabilmekte ve
daha ekonomik ve saglikli iletisim
kurulabilmektedir. Giiniimiizde turis-
tik mekanlar kendilerini ve tiriinlerini
pazarlamak ve hedef kitleye ulasmak
adina sosyal medyanin giiciinii kul-
lanmaya baslamistur.

Materyal ve Yontem

Bu arastirma, genel tarama modelle-
rinden ilgili literatiiriin incelenmesi ve
bir uygulama orneginin irdelenmesi
ile gergeklestirilmistir. Bu kapsamda
konu ile ilgili yayimlanmis makaleler,
kitaplar, dijital platformlar vb. taran-
mis ve elde edilen veriler yorumlan-
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migtir. Aragtirma dogrultusunda bir
uygulama &rnegi, Instagram payla-
stmlarina gore incelenmistir.

Bulgular ve Yorum
Miize

Mouseion sozcigii ilk olarak MO.
290 civarinda Yunanlar tarafindan
“derin disiincelere dalma ve kutsal
emanetleri saklama yeri” anlaminda
kullanilmigstir. Ayni sozciik, Romali-
lar tarafindan da “felsefi tartisma yeri”
anlaminda kullanilmigtir. 17. yiizyil
itibariyla miize tuhaf esyalar koleksi-
yonlarini ifade etmek i¢in kullanilmis-
tir ve 18. ytizy1l itibariyla terim “halka
ait ve halka agik bir koleksiyonu sak-
lamak ve sergilemek amaciyla kurulan
bir kurulus” anlaminda kullanilmaya
baglamistir. Giiniimiizde, uygulama-
da, miize sozcligliniin bir¢ok tanimi
vardir. Ancak en yaygin kabul goren
tanimlar asagida verilmistir: “Yalniz-
ca gecici sergiler yapmak amaciyla var
olmayan, federal ve eyalet gelir vergi-
lerinden muaf, kir amaci giitmeyen
daimi bir kurum. Halka agik olan, sa-
natsal, bilimsel, tarihsel ve teknolojik
materyaller dahil, halka egitsel ve kiil-
tiirel obje ve tiirlerinin eglence ve 6g-
retim amaciyla korunmasi, muhafaza
edilmesi, incelenmesi, yorumlanmasi,
toplanmasi ve sergilenmesi amaciyla
halka a¢ilan ve kamu yararina yoneti-
len kurum olarak miizeleri “ Amerika
Miizeler Kurulusu’'nun tanimlamistir.
“Toplumun ve kalkinmasinin hizme-

tinde, halka acik, inceleme, egitim ve
eglence amaciyla insan ve gevresinin
maddi tanikliklarini alan, koruyan,
arastiran ve sergileyen kar amac giit-
meyen daimi kurum olarak “ Ulus-
lararast Miizeler Konseyinin tanimi
kabul gormektedir. Miizenin bu ta-
nimlarda ifade edilen birgok roliinden
ikisi bu ¢aligmanin konusunu ilgilen-
dirmektedir, korumak ve muhafaza
etmek. Bu gorevler bir miizenin temel
gorevleri olarak gortilmektedir.

Sosyal Medya

Genel olarak kabul gérmiis ortak bir
sosyal medya tanimina rastlanmama-
sina ragmen, sosyal medya kavrami
sosyal icerikli web siteleri olarak de-
gerlendirilmektedir (Koksal ve Ozde-
mir, 2015). Eryilmaz ve Sengiil, (2016)
tarafindan yapilan tanimda, sosyal
medya, kullanan Kkisiler tarafindan
olusturulan ¢esitli bilgi, fotograf veya
video gibi genis kitlelere ulastirilabilen
sanal platformlara verilen isim olarak
belirtilmistir. Roberta vd. (2011) tara-
findan yapilan tanimda sosyal medya
kavrami, insanlarin rutin hayatlarin-
da iletisim halinde olduklar1 ve ken-
dilerini rahat bir sekilde anlattiklar1
alan olarak nitelendirilmistir. Ayrica,
sosyal medya insanlarin ilgi ve faali-
yetlerinin paylasildig1 ortamlar olarak
tanimlanmigtir (Miguens vd., 2008).
Sosyal medya, kullanicilar: sayesinde
hazirlanan igeriklerin interaktif bir
sekilde bagkalarina iletebildigi inter-
net platformlar1 olarak bilinmekte-
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dir. Westbrook (1987), sosyal medyay1
agizdan agiza elektronik iletisimin
etkin bir araci olarak degerlendirmis
ve titketicilerin mal ya da hizmetlerin
kullanimlari, 6zellikleri ya da saticila-
r1 hakkinda bilgi paylastiklar1 infor-
mal bir iletisim alani olarak tanim-
lamistir. Yoo ve Gretzel (2011), sosyal
medyay1 “Tiketici Tarafindan Olus-
turulan Medya” olarak tanimlamis
ve bunlar1 ticari olmayan, ayrintily,
deneyimsel ve giincel bilgiler sunarak
bilgi gereksinimlerine hizmet eden
yeni bir agizdan agiza iletisimin yeni
bir formu olarak gérmiislerdir. Brown
(2009) sosyal medyayi, genel olarak
farkli insanlar1 sanal bir platformda
bir araya getiren ve daha derin bir sos-
yal etkilesim, daha giiglii bir topluluk
ve igbirligi projelerinin uygulanmasini
saglayan Web 2.0 tabanli siteler ola-
rak tanimlanmaktadir. Benzer bi¢cim
de Kahraman (2010) da insanlarin
ideallerini, goriislerini, deneyimleri-
ni aktarmak ve bunlar1 bagkalariyla
paylagsmak i¢in kullandiklar1 gevri-
mici platformlar olarak gérmektedir.
Sosyal Medyanin Turizm ve Turist
Tercihlerine etkisini incelendiginde
informal olmalar1 dolayisiyla zamanla
kisiler arasinda bir dedikodu zincirine
dontisebilmektedir. Calisma kapsa-
minda, tim diinyada ve TirkiyeXde
yaygin olarak kullanilan Instagram
sosyal medya araci-platformu olarak
degerlendirilmistir.

Instagram
Instagram Ilk olarak 6 Ekim 2010’da

yayina baglayan Instagram, kullani-
cilarin kendi hesaplarini olusturup

sosyal gevreleriyle fotograf ve video
paylasabilecekleri bir sosyal paylasim
agidir. Kevin Systrom ve Mike Krei-
ger tarafindan baslatilan uygulama ilk
basta Burbn adinda kurulmustur ve
daha sonradan adi Instagram olarak
degismistir. A¢ilisinin ilk haftasinda
200 bin kullanicrya ulasan Instagram
sonraki ii¢ ay icerisinde 4 milyon kul-
lanicrya ulagmistir. 2017 yilinda ya-
pilan arastirmalara gore 700 milyona
yakin kullanici Instagram kullanmaya
baslamustir. Instagram kuruldugu ilk
giinden itibaren biiyiik ilgi gérmiistiir.
Her gegen giin yenilenen tasarimi ve
icerigi ile popiilerligini korumaya de-
vam etmektedir. Belirgin ozellikleri;
fotograflar: bir kare sekline sinirlan-
dirmak, Kodak Instamatic ve Polaroid
resimler, cep telefonu kameralarinda
kullanilanin aksine 4:3’litkk cerceve
orani. Bu durum yeni bir giincelleme
ile degismis, kullanicilar 6zgiin gerge-
ve orani kullanabilir hale gelmislerdir.
nstagram ilk basta sadece iPhone, iPad
ve iPod Touch aletlerinde kullanilir-
ken 2012 Nisan’da Android 2.2 (Fro-
yo ve istii) yiikli kamerali telefonlar:
da destekledi. Uygulama iTunes App
Store , Google Play online satiy maga-
zalarinda ve Microsoft Lumia Maga-
zalarinda dagitiliyor. 21 Nisan 2012
tarihinde Facebook, sirketi yaklagik
1 milyar dolar nakit karsiliginda sa-
tin aldi. 2016 yili Agustos ayinda ge-
len Instagram Stories 6zelligi ile, ana
sayfada sola dogru kaydirma yapil-
diginda, 24 saat iginde silinecek olan
fotograf ve videolar eklenip paylasi-
labilmektedir. Bireylerin farkli iilke-
lerden, farkl: kalite ve tarzdaki tiriin-
lere kolayca ulagmalarinin yani sira
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kurumlar i¢inde marka bilinirliligini
arttirmada etkin bir pazarlama araci
haline gelmistir.

Instagram ve Pazarlama

Pazarlama kelimesi ‘satis’ ile es anlam-
I1 olarak kullanilip algilansa da genel
olarak pazarlama; misterilerin istek
ve ihtiyaglarin1 anlayarak buna gore
triin ve hizmetlerini nasil tasarlanip
nasil sunulacagini planlama iglemidir.
Hizmet edilmesi planlanan hedef pa-
zar belirlendikten sonra uygun pazar-
lama karmasi olusturulur. Pazarlama
karmasi, hedef pazara ulasmak ama-
cryla firma tarafindan olusturulmus
olan faaliyetlerin bitiinii kapsamak-
tadir. Pazarlama karmasi ilk kez 1962
Neil Borden tarafindan dne siiriilmiis-
tir. S6z konusu karma 12 bilesenden
(Girtin, planlama, tcretlendirme, mar-
kalandirma, dagitim kanali, Kisisel
satig, reklam, tanitimlar, paketleme,
gosteri, hizmet verme, insan giicii ve
analiz) olarak gelistirilen ve sonrasin-
da Mc Carthy tarafindan 4 maddede
(iriin, fiyat, tutundurma, dagitim) in-
celenmistir (Dlizgiin, 2015:11). Pazar-
lama karmasini olusturan elemanlar1
pazarin Ozelliklerine uygun olarak ge-
listirilmesi gerekmektedir. Bir igletme
birden fazla pazara girmeyi planliyor-
sa ve girilmesi planlanan pazarlarin
ozellikleri degiskenlik gosteriyorsa
her bir pazar i¢in ayr1 ayr1 pazarlama
karmas: olusturulmas1 gerekmekte-
dir. Olusturulan pazarlama karmasi
elemanlar: arasinda bir uyum olmasi
gerekmektedir. Clinkii pazarlama kar-
masi elemanlar: birbirleri ile arasin-
da siirekli bir etkilesim halindedir ve

iriin, fiyat, tutundurma ve dagitimi
birbirinden ayirmak mimkin degil-
dir. Bagarili bir pazarlama karmasi
olusturmak i¢in 6nce pazar arastirma-
s1 yapilmali daha sonra arastirma ve-
rilerine gore karma olusturulmalidir
(Akdemir, 2017:16).

Sosyal medyada pazarlamasiireci, gele-
neksel pazarlama siirecinden bazi y6n-
lerde farklilik arz etmektedir. Bu fark-
lilik faaliyetlerin elektronik ortamda
yapilmasi ve pazarlama faaliyetlerinin
olusturulmasinda c¢evre kosullarinin
sosyal medya pazarlamasinda daha
etkin olmasi ve hizla degisiklik goster-
mesi gibi nedenlerden kaynaklanmak-
tadir. Sosyal medya ortamlarindaki
tiiketici egemenligi ve yogun rekabet,
triin gosterimleri, fiyat politikalari,
tutundurma kararlar1 ve yer unsurla-
rinda daha stratejik kararlar alinmasi
gerekmektedir (Yurdakul ve Kiraci,
2008). Instagram’da pazarlama, insan-
larin resimlere yorum yazarak, onlari
takip ederek ve igletmeler kendi iiriin-
lerinin fotograflarini veya videolarini
cekip Instagrama koyarak yapilmak-
tadir. Cekilen fotograflarin altina yo-
rum olarak fotograf ile ilgili etiketler
eklendigi zaman fotograflar daha ¢ok
insana ulagabilmektedir. Instagram
ozellikle hafta sonlar1 belirli bir hash-
tag (#) izerinden temalar belirlenerek
fotograf ¢ekilmelerini saglamakta ve
daha sonra bu fotograflar1 kendi blok-
larinda yayinlamalarina olanak sagla-
maktadir (Burgaz, 2014: 81-82). Mar-
kalar etiketleme uygulamasi ile kendi
fotograf kampanyalarini Instagram’da
diizenleyebilmektedirler. Instagram’a
marka olarak girmenin belirli bir yolu
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bulunmamaktadir. Markalar kendi
triinlerin fotograflar: ¢ekilerek, eglen-
celi bir sekilde Instagram’da yer edini-
lebilir. Instagram yoluyla normal bir
fotograf daha etkili hale getirilebilir ve
boylece daha ¢ok ilgi cekerek, daha ¢ok
insana ulagilabilir (Seving, 2012:130-
131). Instagram’in son uygulamalarin-
dan bir tanesi de Instagram’da spon-
sorlu reklamlarin verilebilmesidir. Bu
yolla da isletmeler Instagram’da faali-
yetlerini duyurabilmektedirler.

Sonug ve Tartisma

Politik, ekonomik, sosyal ve teknolojik
faktorler, endiistriyel pazarlama faa-
liyetleri ve turistlerin artan giiven ve
bilgisi, turizm ve turizmin 6nemli ak-
torleri olan turistlerin deneyimlerini
etkileyen en dnemli faktorler arasinda
say1labilir (Swarbrooke ve Horner,

1999). Bunlardan en onemli faktor
olan teknolojik faktorler turizmi ve
turist deneyimini 6nemli 6l¢tide etki-
lemektedir (Huang vd., 2017). Ciinki
teknolojik gelisimin saglanmasiyla
beraber turistlerin planlari yapmak ve
seyahatlerini gerceklestirmek i¢in kul-
landig1 araglar degiskenlik gostermek-
le beraber turizmde yer alan paydasla-
r1 da bu gelismeye ayak uydurmasina
yol agmaktadir (Buhalis ve Lav, 2008).
Diinyadaki internet kullanicilarinin
say1s1 2016 yilinda yaklasik olarak 3,4
milyara, mobil kullanicilarinin sayisi
4,6 milyar (Statistica, 2017) ve akilli te-
lefon kullaniminin sayist ise 1,9 milyar
kisiye (eMarketer, 2017) yaklasmistur.
Turizm sektoriinde, bu teknolojiler
turist deneyiminin paylasilmasi ve tu-
rizmde yer alan paydaslarin bunlara

bagli olarak gelisim gostermesi agisin-
dan 6nemli bir rol oynamaktadir (Hu-
angvd., 2017). Paylasimin gerceklestigi
ve insanlara katilimy, yeniligi ve sosyal
etkilesimi sunan en 6nemli araglar-
dan biri olarak goriilen sosyal medya-
nin (Mayfield, 2008), turizmin bir¢ok
alaninda turist memnuniyeti ve siireg
gelistirme a¢isindan da 6nem kazan-
maktadir (Anderson, 2012). Mekana
gelen turistler, genel olarak Facebook,
Instagram, Twitter, Myspace, gibi SOS-
yal medya araglarini yogun olarak kul-
lanmaktadir (Xiang ve Gretzel, 2010;
Akgoz ve Tengilimoglu, 2015). Ayrica,
internet iizerinde turizm ve seyahat
deneyimlerini kapsamli ve seyahat
odakl1 belirli sosyal medya siteleri ara-
ciligryla paylasan turist sayisinda cid-
di artis yasandig1 gozlemlenmektedir
(Kilig, 2008; Xiang ve Gretzel, 2010).
Gelecek, sosyal medyanin insanlarin
tatil kararlarinda daha fazla oranda et-
kili olacagina isaret etmektedir. Siireg
turizm talebinin gesitlenmesi ve yon-
lendirilmesi ac¢isindan da olanaklar
sunmaktadir. Nitekim Zeng ve Ger-
ritsen (2014), sosyal medyay1 turizm
tiriinlerini pazarlamak i¢in kullanma-
nin mitkemmel bir strateji oldugunu
belirtmistir. Benzer bicimde Xiang ve
Gretzel (2010) sosyal medyanin arama
motoru sonuglarinda seyahatle ilgili
aramalar baglaminda ne ol¢iide yer
aldigini aragtirmais; sosyal medya site-
lerinin arama sonuglarinin énemli bir
bolimiinii olusturdugunu ve arama
motorlarinin biyiik olasilikla kisileri
sosyal medya sitelerine yonlendirdi-
gini ortaya koymustur. Curkan (2013)
turizm tiiketicilerinin sosyal med-
ya ortamlarinda bir araya gelmesi ve
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bilgi ve deneyimlerini paylasmasinin,
turizm isletmelerinin eksik yonlerini
tamamlamasi agisindan 6nemli oldu-
gunun altini ¢izerken; turizm igletme-
lerinin, sosyal medya pazarlamasina
gerekli onemi vererek bu platformlar
icin ¢alisacak bir bolim bulundurmasi
gerektigini de vurgulamaigtir.

Sosyal medya paylagimlarinin agizdan
agiza ya da kulaktan kulaga reklam
gibi hizli ve etkili bir islev gordugi
de bilinmektedir. Sarusik ve Ozbay
(2012), bunu elektronik agizdan agi-
za iletisim olarak degerlendirmis ve
elektronik agizdan agiza iletisimin
ozellikle pazarlama agisindan dnemli
bir ara¢ olarak kullanilabildigini ve
sanal ortamda paylagilan yorumlarin
potansiyel tiiketici kararlar: tizerinde
etkin bir rol oynadigin: ortaya koy-
mustur. Sosyal medya kullanicilarinin
yaygin olarak gencler olmasi turizm
talebi acisindan da 6nemli olabilir.

Sosyal Medya ve Turizm Iliskisi

Giliniimiizde sosyal medya, internet
sayesinde ¢ok kisa bir siirede hedef
kitleye ulasabilir hale gelmistir. Sosyal
medya sayesinde hedef kitlenin istek-
lerini anlama, memnuniyet diizeyini
ogrenme gibi bulgular daha disik
masrafla ¢ok daha kisa siirede tespit
edilebilmekte. Bu sayede bu bulgular1
yorumlayarak hedef Kkitlenin istek-
lerine cevap verebilme, hedef kitleyi
egitme ve bilgilendirme olanag: sag-
lanmakta. Bu faydalardan o6tiirti mar-
kalarin ve isletmelerin tiiketicilerle
iletisimini farkli bir boyuta tasiyan
sosyal medya, isletmelerin vazgeci-

lemez unsuru olmakta. Marka ve is-
letmeler yeni miisteriler kazanmalk,
mevcut misterilerine ulagsmak, giive-
nilirligini ve bilinirliklerini arttirmak,
imaj yaratmak ya da imaj korumak
i¢cin sosyal medyay: kullanmaktadir-
lar. Sosyal paylasim siteleri, forumlar,
bloglar, iiriin/hizmet degerlendirme
siteleri gibi alanlar1 kapsayan sosyal
medya, gliniimiizde neredeyse her yas-
taki insanlarin alis-veris, spor, siyaset,
kiiltiirel etkinlikler ve hatta oy verme
davraniglarina bile yon verebilmek-
te, sosyal yasamindaki davranislarini
etkilemektedir. Sosyal medyay1 dogru
kullanildiginda marka ve isletmeler,
miisteri ya da turistleri kendilerine ge-
kebilmektedir. Bir miizenin ya da tu-
ristik bir alanda bir isletmenin sosyal
medya aracilig1 ile kendini tanitmast,
alanla ilgili gorselleri insanlara aktar-
mas1 ve insanlar tarafindan ulagilabilir
olunmasi turist ve miisterilerde pozitif
bir etki yaratmaktadir. Giiniimiizde
insanlar, bir yere gitmeye karar asa-
masina geldiklerinde sosyal medyanin
giictinden faydalanarak o alanin gor-
sellerini, olanaklarini, turizm alanla-
rini, muizeleri ve var olan igletmeleri
incelemektedir. Aslinda isletme o bol-
gede var olsa bile sosyal medyada yer
almamasi bu incelemeyi yapan miis-
terilerde negatif etki yaratmaktadir.
[sletmeyi, miizeyi ya da turistik alan1
ziyaret eden insanlar yine sosyal med-
yay1 kullanarak ziyaret ettikleri yer ile
ilgili gortislerini ve ne disiindiikle-
rini belirtmektedir. Bu sayede insan-
larin kisi, Griin veya kurum ile ilgili
ne disiindigi anlagilabilmektedir.
Boylece kisi, Griin veya kurum farkl
bakis agilar1 tarafindan pozitif ve ne-
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gatif yonlerini gorebilmekte ve imajina
kendine fayda saglayacak sekilde yon
verebilmektedir. Sosyal medyada bu
diyaloglar insanlar arasinda etkilesim
yaratmakta ve bu etkilesim Kkisi, tiriin
ya da kurumun bilinirligini artirmak-
tadir. Bu faktorlerden dolay1 sosyal
medya, turizmde kisi, kurulus, isletme
ve bolgenin gelismesine, bilinilirligi-
nin artmasina, giclii ve zayif yonleri-
nin anlagilabilmesine, hedef kitlenin
isteklerini anlayarak isteklere karsilik
verilebilmesinde ve memnuniyet di-
zeyini arttirmasina pozitif yonde fay-
da saglamaktadir.
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MODERNITEYE GORE TASARLANAN
MUZELERIN BiNA TASARIMI VE
SERGILEME TEKNIKLERININ
MUZE ALGISI UZERINDEKI ETKiSI
THE EFFECT OF THE BUILDING DESIGN AND EXHIBITION

TECHNIQUES OF MUSEUMS DESIGNED ACCORDING TO
MODERNITY ON THE PERCEPTION OF THE MUSEUM

Merve AZKIN

Giris

Miizeler, kiiltiirel mirasin korundugu
ve gelecek kusaklara aktarildigi, egiti-
ci, 6gretici, halki eglendirici ve biling-
lendirici yonleri olan kurumlardir. Bu
sebep ile miizeler, toplumlar igin vaz-
gecilmez kurumlar olmuglardir. Gii-
niimiizde teknolojinin ilerlemesi her
alanda yenilenmeyi gerekli kilmustir.
Bu ytizden miizeler de kendilerini yeni
gelismelere, toplumun degisen algila-
rina ve beklentilerine goére yenileyip
dontistirmustir. Bir¢ok miize tiiril
icerisinde var olan miizelerden biri de
tasarim mizeleridir. Tasarim miizele-
rine 1spanya, Cin, Amerika, Jyvaskyla,
Fransa, Israil, Isvicre, Katar, Peru, Bre-
zilya, Iran, Meksika, Portekiz, Iskogya,
Japonya, Almanya, Filistin, Finlandiya
gibi iilkeler ile Milano, Miami, Lond-
ra, Dubai, Amsterdam, Frankfurt gibi

sehirlerde rastlanmaktadir. Tasarim
miizeleri, modernizmin etkisi ile mi-
nimalist dokunuslar ve yeni diinyanin
ihtiyaglar1 ¢ercevesinde gelisen malze-
me kullanimlari ile modern mimarli-
gin temelini olusturdular: sdylenebilir.
Bununla birlikte, miize binalar1 da yal-
nizca islevsellestirilmis binalar olarak
degil, tasarim triinleri olarak son yil-
larda olduk¢a 6nem kazanmigtir (Arsiz
Sanat, 2020). Ancak bu miizelerin mi-
mari tasarimlari, 6zgiin ve estetik olup
olmadiklari, miizenin koleksiyonlarini
olusturan eserler ile miize tasarimlari-
nin birbirine uyumlu olup olmadiklar1
ve ayni zamanda sergileme teknikle-
rinin tasarim miizesi konseptine ne
kadar uyumlu olduklarinin ortaya ko-
nulmasi bu aragtirmanin gerekgesini
olusturmugtur.
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Gorsel 1. Soumaya Miizesi

Meksikada bulunan Soumaya Miizesi,
¢agdas ve sanatsal bir goriiniim yarata-
bilmek amaciyla avangart ve 6zgiin bir
tasarima sahiptir. Diinyanin en varlikli
bireylerinden biri olan Carlos Slim'in
hayata ge¢irmis oldugu bu miize 150
metre yiliksekliginde 6zgiin ve estetik
forma sahiptir. Dikkat ¢eken formuyla
miize, 28 adet farkl sekil ve biiytikliik-
teki kivrimli ¢elik kolon ile tasinmakta
olup yap1 16.000 adet altigen seklindeki
yansimali ¢elik elemanla kaplanmustir.
Romero ve ekibinin kurguladig: iskelet
sistemi, yapinin en iist noktasinda agik
ve yapinin 8. kattaki sergisini aydinla-
tacak bir tavan penceresi bulunmak-
tadir. Kurgusu incelendiginde yapinin
aslinda Frank Lloyd Wrightin New
York'taki Solomon R. Guggenheim
Miizesine gonderme yaptigi s. Souma-
ya Miizesinin kabugu, distan ige, alti-
gen seklindeki aliminyum elemanlar,

su yalittmi katmani, galvanize gelik
plakalar ve altigen elemanlar: tastyan 3
boyutlu 6rgii bir yapidir. Duvarlar ga-
lerileri tanimliyor ve eserlerin asilama-
yacag bir ylizeydir. Galerileri yaninda
miize, 350 koltuklu bir oditoryum, bir
kiitiphane, en st katta bir restoran,
hediye diikkanlar: ve ofisleri barindir-
maktadir Miizede ayrica, ¢ogunlugu
15. ytizyildan 20. yiizyila kadar olan ve
aralarinda Salvador Dali, Pablo Picas-
so, Leonardo da Vinci, Pierre-Auguste
Renoir, Joan Mird, Vincent van Gogh,
Henri Matisse, Claude Monet, Bar-
tolomé Esteban Murillo, El Greco ve
Tintorettonun da bulundugu pek ¢ok
Avrupali sanat¢inin eserleri yer almak-
tadir. Miizede bulunan koleksiyonlar-
dan bir digeri de madeni para kolek-
siyonudur. Miize, Ispanyol ve sémiirge
doneminden kalma eski madeni para-
larin diinyadaki en biiyiik koleksiyo-
nunu igermektedir. 30 yiizyillik siirece
yayilan 66.000den fazla sanat eseri yer
almaktadir. Sergileme teknigi zaman
ve sanat¢1 odakli sergile yontemi kul-
lanilmustr.

Gorsel 2. Paracas Kultiir Miizesi
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Paracas Kiiltiir Miizesi (Barclay &
Crousse) Peruda bulunmaktadir. Se-
lefinin kalintilar1 tizerine, 2006da bir
depremle tahrip edilmis olan yapitin
izerine uygulanmaktadir. Miizenin
arkeolojik mirasin korunmasina adan-
mus atdlyeler bulunmaktadir. Miizenin
farkli alanlarina erisim bu catlak ile
yapilir. Manzara boliimlerini gergeve-
leyen ve genis ¢olde yagamak icin ge-
rekli mahremiyeti yaratan agik alanlar
mizenin icinde eski Perular tarafindan
kullanilan labirent uzamsallik ve sar-
mal yol ile piirtizsiiz ve seffaf, cagdas
uzamsallik arasinda goriintiste geliskili
bir melezlesme kesfedilmistir. Ortam-
da dogal 151k, yapay 151k, dogal hava-
landirma ve sogutmay1 kontrol etmeyi
saglayan sistem kullanilmistir. Bina ta-
mamen tuz ¢6liine dayanikli, pozzolan
¢imentosu ile insa edilmistir. Bina tasa-
rimi1 6zgiin bir ¢aligma olmustur. Mad-
desini olusturan acikta kalan beton ve
¢imento 6giitme, komsu tepelerle ka-
risan dogal kirmizimsi bir renk kaza-
nir. Museal odalarini gevreleyen cilali
betonda ingaatgilarin biraktig1 patina,
miizeye igeride ortaya ¢ikan Kolomb
oncesi seramiklere benzeyen seramik
bir goriiniim kazandirmis bdoylece
Kolomb 6ncesi ve Ispanyol sémiirge
el sanatlarina yer verilmistir. Tasarim
odakli ideolojik politik sergileme tek-
nigi kullanilmustir.

Gorsel 3. Guggenheim Miizesi

Guggenheim miizesi Bilbao Ispanyada
bulunmaktadir. Teknolojinin tiim im-
kanlar1 mimari tasarimlara yansitil-
mast ile alaninda 6zgiin bir ¢alisma ol-
mustur. I¢ ve dis tasarim ve sergilenen
triinler birbiri ile uyumlu olmustur.
Titanyum, cam ve kiregtas: kullanila-
rak tretilen egimli ylizeyler, yapinin
mimari kimligini olusturmaktadir. Ka-
visli titanium ytizeyler bilgisayar orta-
minda tasarlanarak hayata gecirilmis-
tir. Bu yiizeyler CATIA adu1 verilen bir 3
boyutlu tasarim programi kullanilarak,
matematiksel hesaplar dogrultusunda
tiretilmistir ve insa edilmistir. Uretilen
bu kavisli titanium yiizeyler, yarattigi
estetik algi ile birlikte, ayn1 zamanda
ieri giren 15181 ve hava akimini kont-
rol etmek agisindan da 6nemli bir rol
oynamaktadir. Toplam 32,500 metre-
karelik bir alana sahiptir. Guggenhe-
im Bilbao Miizesi, biinyesinde toplam
11,000 metrekare biiyiikligiinde, top-
lam 19 galeriden olusan bir sergi alan1
bulundurmaktadir. Bu galerilerden 10
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tanesi klasik dik a¢ili plan semasina
sahip olup, 9 tanesi ise yapinin egimli
titanyum bolimlerinin altinda bulun-
maktadir.  Guggenheim Bilbao Mii-
zesi Solomon Guggenheim Vakfrna ait
olan eserleri iceren gegici ve kalici ser-
gilerin sergilendigi bir miizedir. Miize-
de 3 kata yayilmis 20 galeri yer almak-
tadir. Richard Serra’nin “The Matter of
Time - Zaman Meselesi” isimli eseri
kalic1 olarak sergilenmektedir. Sergi-
nin en 6nemli 6zelligi farkli formlarda
ve yiksekliklerdeki c¢elikten yapilan
heykel olmustur. Miizenin ikinci kati
tamamen gecici sergilere ayrilmustir.
2. katin bir bagka 6zelligi de galerilerin
bazisindan alt kattaki sergilerin de go-
rilebiliyor olmasi. Bu mimari 6zellik
ziyaretgilere sergileri cesitli agilardan
gorme firsati vermektedir. 3 kati ise
hem gecici hem kalici eserlere yer veri-
liyor. Sergileme ¢esidi zaman odakli ve
siireli sergidir.

Gorsel 4. Zeitz Cagdas Sanat Miizesi

Zeitz Cagdas Sanat Miizesi Afrika
da yer almaktadir. Heatherwick Stu-
dionun doniisiim projesiyle yeni bir
yasama kavusan ve Afrika'nin ¢agdas
sanatina adanmis diinyanin en bityiik
miizesi olan Zeitz Cagdas Sanat Afri-
ka Miizesi, Cape Town'un endiistriyel
ge¢misine bir anit olarak diinyada ye-
rini almaktadir. Afrikalilarin kendi hi-
kayelerini anlatmalar1 igin yapilan bu
miize gosterisli ve sade yapist ile icinde
herseyi barindirmis, distintilmiis bir
yapidir. Zeitz MOCAAnin goéz alicl
merkezi atriyumu 42 beton silodan ya-
pilmistir. Dokuz katli miize, 80 galeriye
yayilmis 9,000 metrekarelik etkileyici
bir sergi alanina sahip 6zgiin bir yapi-
dir. Amacina uygun sekilde igerikler
barindirmaktadir. Cam zemine sahip
cat1 seviyesinde bir heykel bahgesi res-
toran bar okuma odalar1 sanat koruma
depolama alani kostiim tasarimi, fo-
tografcilik, kiiratorliik, hareketli imaj,
performatif uygulama ve sanat egitimi
kurumlar i¢in planli bir sekilde di-
zayn icermektedir. Kar amaci giitme-
yen bir miize olan Zeitz MOCAAnin
kalic1 sergileri, diinyaca tinlii Alman
koleksiyoner Jochen Zeitz'in 21. Yiizyil
Afrika Sanat1 eserlerinden olusan genis
kisisel koleksiyonundan olugmaktadir.
Afrikali sanatgilarin eserlerinden olu-
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san donemsel sergilere de yer verilmis-
tir. Sanat¢1 odakli karma veya grup ser-
gileme yontemi kullanilmaktadur.

Gorsel 5. Chongqing Tiandi Sanat Miizesi

Chonggqing Tiandi Sanat Miizesi Cinde
yer almaktadir. Tiandi Art Gallery , Jia-
ling Nehrinin giiney kiyisinda, Tiandi
ozelligi ile gole yakin bir konumda yer
almaktadir. Shenzhen Huahui Tasar1-
mi yapin farkli kentsel parcalardan
olusan bir konteynerdir. Ozgiin bir
miize tiiridir ayn1 zamanda sergile-
nen eserler ile de uyum saglamakta
olup gorsel solen sunmugtur. Ug blok
seklinde gruplandirilmistir ve her biri
farkli bir kesit goriiniimiine sahiptir.
Galeride sik sik yerel sanatgilar tarafin-
dan ¢agdas sanat eserleri sergilenmek-

te bu ylizden onlar1 sergilemek icin
cift yiikseklikte bir alan tasarlanmig
ve uygulamaya gecilmistir. Chongqing
Tiandi sanat miizesinde Merdivenler,
yiiksekligi farkli olan ve tablolar, hey-
keller ve enstalasyon sanati sergilemek
ya da ¢ocuklara sanat egitimi vermek
i¢cin kullanilabilen farkli ekran plat-
formlarini baglamak i¢in kullanilmis-
tir. Tasarim odakli karmasgik sergileme
yontemi kullanilmaktadir.

Gorsel 6. Filistin Miizesi

Filistin Miizesinin misyonu Filistin
tarihi, toplumu ve kiiltiirii hakkinda-
ki bilgileri sekillendirmek ve iletmek
i¢in 6nde gelen, en giivenilir ve saglam
bir platform olmaktir. Yapit baz1 sey-
lerin geri doniisiimii saglanacak sekil-
de yapilmis bir gorsel solendir. Arazi
bolgedeki halk tarafindan yapilmistir.
Miize'nin beton striiktiirii kaba bir etki
verecek sekilde tasarlanmis ve beyaza
boyanmistir. Bahge tarimsal driinler
ceperde, daha rafine bitkiler merkeze
yakin olacak sekilde diistiniilmiistiir.
Terastan ve amfi tiyatrodan toplanan
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yagmr suyu sulamada ve rezervuar-
larda kullanilmaktadir. Atik sularda
tarimsal faaliyetler igin yeniden kulla-
nilacak sekilde sisteme dahil edilmistir.
Miize, bir vatanin ve bir direnisin hika-
yesini anlatmaktadir. Isgal altinda iken
¢ok fazla eser sergilenememistir fakat
buna ragmen agilmis suan ise Filistin
davasimnin Arafat miizesi olarak savas
ve isgal iizerine eserler sergilenmekte-
dir. Sosyal odakli, an1 hatira sergileme
yontemi kullanilmaktadir.
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Gorsel 7. Mercedes Benz Miizesi

Mercedes Benz Miizesi Almanyada yer
almakta olup tamamen araca adan-
migtir. Merkezi bir atirum etrafinda
kurgulanmis olan bu iki spiral rota,
miizenin sergi mekanlar1 boyunca ya-
pmnin icinde gittikce asagi iniyor ve
birbirinin i¢ine geciyor. Rotalardan bir
tanesi araba koleksiyonu etrafinda; di-
ger ise markanin tarihini anlatan sergi-
ler etrafinda dolaniyor. Ayn1 zamanda
insanlarin 6zgiirce hareket edebilecek-
leri, hayal edebilecekleri, 6grenebile-
cekleri, bakabilecekleri ve kendilerini
15tk ve mekanla biiyiileyebilecekleri

bir miizedir. Sosyal odakli eglendirici
sergileme teknigi kullanilmaktadir. Zi-
yaretciler miize i¢indeki gezintilerine
kapsiil benzeri bir asansor ile 8. kata ¢1-
kip buradan baslamaktadir. Asansor de
yapinin ilgi ¢ekici noktalarindan bir ta-
nesi kapsiil, bant penceresi olan, dikey
raylar1 iizerinde ilerleyen bir metal pod
olusudur. Burada ziyaretgilerin yonle-
necegi iki rota mevcut. Birincisi ‘Myt-
hos’ rotas1 yani Mercedes-Benz'in tari-
hini anlatan, kapali, tematik galeriler.
Ikinci rota Koleksiyon rotasi gegmisten
gliniimiize markanin arabalarinin ser-
gilendigi, aydinlik galeriler olmakta-
dir. ki spiral rota ortasindaki atrium
boslugu da “The Void’ olarak adlandi-
rilmistir. Bosluk kismi icinde dikkat
cekici 6zelliklerden bir tanesi miizenin
dumani yapidan uzaklagtirmak i¢in
bulundurdugu sistemdir. Yalnizca bu
miize i¢in gelistirilmis sistem sayesin-
de duman, galerilerden atirum alanina
emiliyor ve atriumun tepesindeki 144
hava deligiyle disar1 atilmaktadir.

Gorsel 8. Victoria ve Albert Miizesi
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Victoria ve Albert Miizesi, Ingiltere’nin
Londra sehrinin Royal Borough of
Kensington and Chelsea se¢im bolge-
sinin South Kensington bdlgesinde bu-
lunan bir miizedir.1852 yilinda kurul-
mus ve Kralice Victoria ve Prens Albert
adint almistir V & A 12,5 doniim (5,1
hektar) ve 145 galeri kapsamaktadir. Bu
miize diinyanin en genis siisleme sanat-
lar1 ve dizayn igerigine sahiptir. 4,5 mil-
yon nesnenin iizerinde bir koleksiyona
daimi olarak ev sahipligi yapmaktadir.
Kuruldugu giinden bu zamana kadar
amacindan gsasmamis 300li yillardan
20. yiizyilla kadar olan genis bir do-
neme ait Cin, Islam, Uzakdogu, Asya,
Kore, Avrupa ve Amerika eserlerine ev
sahipligi yapan bir miizedir. Koleksiyo-
nu, antik ¢aglardan giiniimiize Avrupa,
Kuzey Amerika, Asya ve Kuzey Afri-
ka kiiltiirlerinden 5.000 yillik sanati
kapsamaktadir. Seramik, cam, tekstil,
kostiim, glimiis, demir, miicevherat,
mobilya, ortagag objeleri, heykel, baski
ve baski, ¢izim ve fotograflar, diinyada-
ki en genis ve en kapsaml kuruluglar
arasinda yer almaktadir. Miizenin, [tal-
yan Ronesans eserlerinin Italyanin en
biiytikleri arasinda yer almasiyla miize,
diinyanin en biiytik klasik post-hey-
kel koleksiyonuna sahiptir. Asyanin
boliimleri Giiney Asya, Cin, Japonya,
Kore ve Islam diinyasindan sanat ige-
rir. Dogu Asya koleksiyonlari, seramik
ve metal isciliginde ozellikle giiglii ol-
makla birlikte, Avrupanin en iyileri
arasinda yer alirken, Islami koleksiyon
Bat1 diinyasinin en biiytikleri arasinda
yer aliyor. Genel olarak, diinyanin en
bityitk miizelerinden biridir. Heykel-
lerle dolu en etkileyici bir goriintiiye
sahiptir Roma Forumundaki Trajan

Stitunu’nun (s1gabilsin diye normal bo-
yutunun yarist biiyiikliigiinde yapilmis
olan1) ve David heykelinin kopyalari-
nin bulundugu dev salondu. Bellininin
yaptig1 inlii Fatih Sultan Mehmet tab-
losunuda i¢inde barindirmaktadir. Ay-
rica Miicevherler ve farkli donemlere
ait mutfak ve siis esyalary, altin, glimiis,
cam ve seramikten yapilmis objelere
de ev sahipligi yapmaktadir. Miizenin
ilk kurulma amaci ise halki sanat ve
tasarimcilar ireticileri ve halki sanat
ve tasarim tlizerine egitmektir ve diin-
yanin ilk uluslararasi tasarim ve tiretim
sergisine sahiptir. Baglamsal stireli ser-
gileme teknigi kullanilmaktadir.

Gorsel 9. Triennale di Milano miizesi

Triennale di Milano miizesi Mila-
nonun Parco Sempione’sinde, Ital-
yanin kuzeyindeki Lombardiyada bu-
lunan bir tasarim ve sanat miizesidir.
Giovanni Muzio tarafindan tasarlanan
ve 1931-1933 yillar1 arasinda inga edi-
len Palazzo dellArtede Ingaat, Anto-
nio Bernocchi ve kardesleri Andrea ve
Michele tarafindan finanse edilmistir
20. ylzyilin ikinci yarisinda Triennale
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di Milano endiistriyel tasarim ve mi-
marlik alanlarindaki yeni trendlere ve
daha sonra da moda, grafik tasarim ve
gorsel iletisim alanlarina odaklanan
¢ok disiplinli lider bir kiltiir merke-
zi haline gelmistir. Triennale Tasarim
Miizesi, temas: ve diizeni periyodik
olarak degisen, g¢esitliligini vurgula-
mak i¢in Italyan tasariminin en iyisini
tarkli bakis agilarinda sunmay1 amagla-
yan “edisyonlar” adl1 yar1 kalic1 sergile
ev sahipligi yapmaktadir. Triennale de
gesitli etkinlik ve etkinlikler programi
ozel sergiler, konferanslar, seminerler,
film gosterimleri, canli performanslar
ve 0zel etkinlikler igermektedir. Her yil
degisen nota sergilerine sahip aym
zamanda Italyan tasarim eserlerinin
en 6nemli kalic1 koleksiyonuna da ev
sahipligi yapar. Triennale’nin 1.600
parca koleksiyonundan gekilen sergi,
1946'dan 1981% kadar modern Italyan
tasariminin tarihine odaklanacak ve
Gio Pontinin Superleggera sandalyesi
ve Ettore Sottsassn “Carlton” Oda Bo-
liicti gibi ikonik pargalar1 igermektedir.
Tasarim odakli karmagik sergileme
yontemi kullanilmaktadir.

Gorsel 10. Alvar Aalto Miizesi

Alvar Aalto Miizesi Jyviskyld ve Hel-
sinki olmak tizere iki sehirde faaliyet
gosteren bir Fin miizesidir. Dort ye-
rin timi halka aciktir. Alvar Aalto bir
mobilya ve sanat tasarimcisidir ayni
zamanda bir¢ok mimari eser de ta-
sarlamistir. Kendine 6zgii ¢aligmalari
ve miizesi ile taninmaktadir. Mimari
tasarim konusunda uzmanlasmis ve
Aaltonun her alaninda ulusal ve ulus-
lararas1 merkez olarak iglev goéren Jy-
vaskylddaki Alvar Aalto Miizesidir. 20.
ylizyilin en 6nemli mimarlar: arasinda
yer alan Aalto mimarlik, mobilya, teks-
til ve cam igleri alanlarinda tasarimlar
yapmustir. i1k egi Aino Aalto ile beraber
sadece bu binay1 degil, onun ig yiizey-
lerinden mobilyalarina, lambalarina,
cam islerine kadar pek ¢ok konuda yar-
dimc1 olmus ve birlikte yapmiglardir.
Tasarimci ve mimar Aaltonun 500’iin
tizerinde bina tasarladig1 bilinmekte-
dir. Bu binalarin ¢ogu Finlandiyada
bulunmaktadir. Koleksiyoner odakli
sergileme yontemi teknigi kullanil-
maktadir.

Gorsel 11. Royal Ontario Kraliyet Miizesi

Royal Ontario Kraliyet Miizesi 16
Nisan 1912 yilinda kurulan ve 14
mart1914’te halka agilmis olup kurulu-
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sundan beri ise Toronto Universitesi ile
isbirligi icinde olan bir miizedir. Miize,
2007 yilinda hayata gecirilen Michael
Lee-Chin Crystal adli 100.000 metre-
karelik ek kanadi ile dikkatleri {izerine
toplamay1 basarmustir. Koleksiyonda
diinya kiiltiirii ve doga tarihi konulari-
n1 igeren, dinozor, meteor ve fosil par-
¢alarinin en 6nemli 6rneklerinin yani
sira, Afrika sanati, Avrupa ve Kanada
tarihine ait parcalar bulunmaktadir.
Binaya ek olarak yapilmis olan Kristal
ile sergilenen fosil kalintilar1 ve giinii-
miize uyarli duvarlarin birbiri ile uyu-
mu dikkat ¢ekmektedir. Kralicenin
Parkrna bakan dogu kanad: tasarlan-
mustir. Bizans etkisindeki tarzi Roma
esinlenerek Italyan tarzinda gelen bu
gelisme tarihsel gelisimini yanstyan Bi-
zans mimarisinin gelen Roma mima-
risidir. Kuzey Amerikada neo-Bizans
binalar arasinda Ortak, cephe de un-
surlarint iceren Gotik Revival onun
kabartma oymalar, canavarlar ve hey-
keller de vardir. Kubbeli siislii tavan
renkli mozaik geometrik desenler ve
gergek ve efsanevi hayvanlarin goriin-
tilerle, cam mozaik fayans arka boyali
altin agirlikli kaphidir. 6.000.000dan
fazla 6ge ve 40 galerileri ile, diinya
kiiltirii ve doga tarihi miizenin gesitli
koleksiyonlar1 uluslararasi tine katki-
da bulunmugstur. Miize iginde kayda
deger koleksiyonlarini igeren dino-
zorlar , mineraller ve meteorlar, Yakin
Dogu ve Afrika sanati , Dogu Asya,
Sanat Avrupa tarihi ve Kanadali tarihi-
nin Bu gelen fosil Diinyanin en biiyiik
koleksiyonuna ev sahipligi yapmustir.
Burgess Shale 150.000den fazla nu-
muneler vardir. Miize ayrica tasarim
giyim, i¢ ve irln tasarimi, Ozellikle

de dahil olmak {izere giizel sanatlar,
genis bir koleksiyonu iceren bir Art
Deco Tasarim odakli yerinde sergi-
leme teknigi uygulanmaktadir. Ayni
zamanda Dekonstriiktivist kristal for-
mu yiizde 25 biiriinmiis cam ve yiizde
75 aliiminyum , {zerinde oturan bir
st celik cerceve kullanilmistir. Crys-
tal' de egimli duvarlar mevcut miras
binalarin kenarlarinda kulanilmistir.
Bu duvarlar yayalarin karsidan karsiya
gtivenli bir sekilde seyahat etmek i¢in
bir yol olarak hareket “Crystal” eklen-
mistir. C5 restoran salonu, kafeterya,
yedi ek galerileri ve Kanadanin en bii-
yik gegici sergi salonu bulunmaktadir.

Gorsel 12. Cité de I'Architecture et du Patrimoine
Miizesi

Cité de I'Architecture et du Patrimo-
ine Miizesi Paris Fransadaki Palais de
Chaillot’ta bulunan bir mimari ve anit-
sal heykel miizesidir. Kalic1 koleksiyo-
nu Musée des Monuments Frangais
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olarak da bilinir. 1879 yilinda Eugene
Viollet-le-Duc tarafindan kurulmus-
tur. 22.000m?, tamamen mimarlik ve
sehir planlamasini kesfetmek, izlemek,
ogrenmek, anlamak ve dolagsmak icin
ayrilmustir. Tasarim odakl: stirekli ser-

gileme yontemi kullanilmaktadir.
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Gorsel 13. Tahran Cagdas Sanat Miizesi

Tahran Cagdas Sanat Miizesi Tahranda
1977de agilan ve degerli Bat1 modern
sanat koleksiyonuna sahip bir miizedir.
Miize, 1970’lerdeki petrol patlamast si-
rasinda {ilkenin gelirlerinde 6nemli bir
artis yasanmasi iizerine Iran kraligesi
Farah Pehlevinin girisimi ile olusturul-
mustur. Cagdas Sanat Miizesi, Iranin
gorsel sanatlardaki en 6nemli sanatsal
etkinliginin merkezi olarak kabul edil-
mektedir. Kendine 6zgii yapist ile Iran’]
en giizel sekilde temsil etmektedir. Tki
bin metrekarelik sergi alaninda, dokuz
odaya boliinmiis, ¢esitli sanat sergileri
stirekli olarak sergilenmektedir. Hedef-

leri, kendi kimligini koruyarak diinya-

daki Iran sanatini tanitmak ve yaymak-

tir. Sosyal odakli an1 hatira sergileme

teknigi kullanilmaktadur.
_

Gorsel 14. Kimbell Sanat Miizesi

Kimbell Sanat Miizesi Fort Worth,
Teksas, ABD'nin Kkiiltiirel bolgesinde
konumlanir. Avrupanin kii¢iik bir ko-
leksiyonu, Asya ve Kolombiya oncesi
eserlere oldugu kadar gezgin sanat ser-
gilerine ev sahipligi yapmaktadir. Yapi-
nin gorselligi ile i¢ dizaynin birbiri ile
uyumu eserleri daha iyi gostermekte-
dir. Yap: Louis Kahn tarafindan dizayn
edilmistir. Dogal 151k unsuru, tasari-
min ana odagidir ve barindirdig: sanat
icin mitkemmel bir sekilde uygun za-
rif mekanlar yaratmistir. Piano binasi
dahil bu Iki bina da yaklagik 6,5 met-
re yiiksekligindedir. Kimbell birbirine
bagli 6 sergi mekanindan olusur; bu
mekanlarin yapisal kavramlari ve fonk-
siyonel nitelikleri, giiclerini giin 15181n-
dan almaktadir. Bu yapisal kavram, ba-
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sit bir kiris olarak ¢alisan sikloid tonoz
formudur. Benzer bir yaklasim Piano
binasina adapte edilmis kirisler burada
ahsap olarak digiinilmiistiir. Bu Kiris-
lerin gectigi agiklik yaklagik 31 metre
uzunlugunda ve 7 metre genisliginde-
dir. Piano binasi, Kahn'in 6ngérdiigi,
tekrarlanabilir ve bu sebepten dolay1
genisletilebilir ve Kimbell binasindan
daha eklemlidir Ana giris mekan: ve
sergi alanlari seffaf bir baglant ile arka
kiitleye eklenir. Bu sekilde iki hacim
arasinda bir avlu olusmustur. Bu ge-
¢isin ardindan ziyaret¢iler kendilerini
baska bir sergi alan1 ve diger servislerin
oldugu bir kiitle icinde bulmaktadirlar.
Malzemenin Kahn'in Kimbell binasin-
da ve Pianonun ek binasinda gorsel
olarak yarattig1 bir benzerlik de mev-
cuttur. Kahn, Kimbell1 tek bir parca
kilden modellemisken, Piano ise tiim
binay1 pargalar halinde monte etmistir.

Michelengelo, Picasso, Caravaggio,
ElGreco, Rembrandt, Monet, Gains-
borough, V. igéeLebrun ve Rubens
tarafinda yapilan eserleri ve pek ¢ok
Avrupa koleksiyonlarin1 igermekte-
dir. Sadece Adam Elsheimer’ in Avru-
pa disinda halka gosterilen bir yagh
boya tablosu vardir. Piet Mondrian’
in 6nemli yagli boya tablolar1 donemi
kapsayan modernin sonunu isaretler.
Asur, Yunan ve Romalrlardan sirala-
nan klasik donemden bir antik koleksi-
yon vardir. Asya koleksiyonu, Neolitik
Cin ve Tang, Song ve Ming Hanedan-
ligindan  kavanozlar1 igermektedir.
Japon sanati Momoyama ve Edo do-
nemlerine odaklanir. Bu miizede Sos-
yal odakl: siirekli an1 hatira sergileme
teknigi kullanilmaktadir.

Gorsel 15. Holon Tasarim Miizesi

Uluslararas1 alanda tanman mimar
Ron Arad tarafindan tasarlanmistir ve
2010 yilinda agilmistir. Sergileme tek-
nigi olarak, sanat¢i odakli karma sergi
teknigi kullanilmaktadir. Holon tasa-
rim miizesi farkli goriintiisti ve kiv-
rimlari ile miizenin igerisinde bulunan
tasarim triinlerinin inanilmaz uyumlu
olmas: ve izleyicide merak uyandirma-
s1 50z konusudur. Miize i¢in belirlenen
site yar1 dikdortgen 3.700m”lik bir
alan1 kaplar. Miizenin dis goriiniisii-
niin bitytik kismi, miizenin i¢ hacimle-
rine girip ¢ikan ve dolasan bes baskin
Corten ¢elik yap1 bandi tarafindan 6r-
tilliyor. Bantlar bina i¢in bir omurga
gorevi goriir hem biytik kisimlarin
yapisal olarak destekler hem de ¢ev-
resine gore durusunu dikte etmekte-
dir. Bantlarin topografik yatayligi, is-
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lenmis patinatlarin derecelendirilmesi
ve daha sonra geligin binanin omrii
boyunca ayrismasiyla vurgulanir, ikisi
de Israil ¢oliiniin tanidik jeolojik iz-
gilerini yansitmaktadir. Ingaat Agustos
2006da baslamis ve Tasarim Miizesi 31
Ocak 2010da agilmistir. Kalic1 topla-
ma, sanayi iriinleri, benzersiz ve kii-
ciik baski nesneler, modeller, mobilya,
151k fikstiirleri, grafik ve gorsel iletisim
tasarimlari, tekstil bir eser icinde iler-
leme olarak tasavvur Design Museum
Holon, eserler cesitli bir topluluk iger-
mektedir moda, taki, ayakkabi ve akse-
suarlar gibi igerisinde barindirmakta-
dir. Koleksiyon, 1930'dan 2000 kadar
[srail tasarimina, 2000den giiniimiize
Israil ve uluslararasi ¢agdas tasarima,
ozel olarak gorevlendirilmis ¢alisma-
lara ve Israilin tasarim okullarindan
ogrencilerin ¢alismalar: tizerine odak-
lanan 4 ana tematik alana ayrilmistir.
Holon Tasarim Miizesinin -etkinlik
programu gegici sergiler, konferanslar,
konferanslar, ¢ocuklar ve aileler i¢in
egitim programlari, rehberli turlar ve
0zel etkinlikler icermektedir.

Gorsel 16. V&A Dundee miizesi

Iskogya’nin kuzeyindeki Dundee seh-
rinin kiyisinda bir miize olan V&A
Dundee, Kengo Kuma and Associates
ekibi tarafindan tasarlanmistir. V&A
Dundee, 1skoqya’n1n ilk tasarim miize-
sidir. Tay Nehrine bakan alanda miize,
doga ile uyumu saglamay1 tasarimin
odak noktasi haline getirmistir. Yapida,
V&A koleksiyonundan eserler, Cag-
das Iskog eserleri ve {iriin tasarimlari
sergilenmektedir Yapi, acili bir kiitle
ve bu kiitlelerin yatay beton cizgilerle
kaplanmasiyla sekillenmistir. Boylece
V&A Dundeenin, sivri koseleriyle su-
yun tzerinde bir geminin burnu gibi
algilanmas1 amaglanmistir. Alsildik
miize yapilarindan oldukea farkli bir
cizgiye sahip olan bir proje olmustur.
Bir beton kutu olan fakat yalnizca bir
beton kutu olmaktan ¢ok uzak olan
proje igin 20. yiizy1l miizelerinden ay-
rigan bir dile sahip oldugunu séylemek
yanlis Miihendisler, kiitlenin degisik
formlarini aragtirmak amaciyla bir 3D
model iiretimi yapmislar kiitlenin doga
ile bir biitiin, organik olmasini sagla-
mak temele alinmistir. Miize Tay Neh-
rini birbirine baglamaktadir. Boyle
bir 6zelligin miizede diisiiniilmesinin
sebebi dogay1 ve toplumu biitiinleyen
21. yiizy1l tipi bir kiiltiirel tesis yarat-
maktir. Bu fikrin, dogadan tamamen
koparilmis 20. ylizy1l miizelerinin ye-
rini tamamen degistirebilecegi fikriyle
yola ¢ikilmigtir.
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Gorsel 17. Bauhaus Miizesi

Bauhaus Miizesi Almanyanin Dessau
sehrinde bulunan Bauhaus tasarim
hareketine adanmis bir miizedir. Mii-
zenin 49.000 koleksiyonu, diinyadaki
Bauhaus ile ilgili en biiytik ikinci nes-
ne koleksiyonudur. 2019 yilinda agilan
Bauhaus Dessau Vakfi tarafindan isle-
tilmektedir. Miizenin dis tasarimi ve i¢
dizayni igerisinde barindirdig: tasarim
triinlerini en iyi sekilde yansitmakta-
dir. Diinyanin en kapsamli Bauhaus
koleksiyonu bu binada sergilenmekte-
dir. Koleksiyon ekoliin tiim yelpazesini
icermektedir. Mimarlik, mobilya, se-
ramik, metal, tekstil, grafik, fotograf-
cilik ve sahne sanatlari, ayrica hazirlik
kursu donemine ait eserler ve Walter
Gropius, Johannes Itten Paul Klee,
Lyonel Feininger, Wassily Kandinsky;,
Josef Albers, Oskar Schlemmer, Laszlo
Moholy-Nagy ve Ludwig Mies van der
Rohe gibi iinlii egitimcilerin eserleri
yer almaktadir. Sergileme teknigi ise
koleksiyoner odaklidir.

Gorsel 18. Platform 10

Platform 10 Kanton Giizel Sanatlar
Miizesi, Isvigrenin Lozan kentinde

bulunan bir sanat miizesidir. Ekim
2019da MCBAnin agilisiyla sekillen-
meye baglamistir. 2021de tamamlan-
masi planlanmaktadir. Dogudaki kalici
galeri gecici galeriden batiya ayrilmis-
tir. Gelecekteki kapsamli sergilere izin
veren bagimsiz dikey sirkiilasyonlar
ve daha kiiciik kapsiil koleksiyonlar1
sayesinde tek bir siirekli turla veya pa-
ralel turlarla ziyaret edilebilmektedir.
Komplekste ayrica Cenevre Golii ve
Alpler’in muhtesem manzarasina sahip
biiyiik bir cumbali pencere bulunmak-
tadir. Platform 10da mudac koleksi-
yonu nihayet genis bir ortamda sergi-
lenecek. Avrupanin en biiyiiklerinden
biri olan zengin modern cam sanati
koleksiyonu da yer alacaktir. Cagdas
miicevher, seramik, tasarim g¢alisma-
lar1 ve baski segimleri daimi serginin
bir pargasi olarak gosterilmesi planlan-
maktadir. Sergileme teknigi ise tasarim
odakli karmasik sergileme teknigine
yer verilmesi planlanmaktadir.

Gorsel 20. 21. Yiizyil Cagdas Sanatlar Miizesi

21. Yazyl Cagdas Sanatlar Miize-
si (The 21st Century Museum of Con-
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temporary Art), SANAA (Sejima ve
Nishikawa Architects and Associates)
tarafindan tasarlanan en 6nemli eser-
lerden biridir. Basit geometri ve mini-
malist bir dil kullanan proje, kamusal
alanin gegirgenligini farkl seffaflik se-
viyeleriyle gostermektedir. Japonyanin
Kanazawa sehrinde yer alan bir ¢ag-
das sanatlar miizesidir. Bu baglamda,
sergilenen eserlerden bazilar1 izleyici,
gosterilen nesne ve doga arasindaki
fenomenolojik baglantiyr vurgulamak
i¢in isbirligi yaparak sadece pasif goz-
lemle degil sanatla bireysel ve grup
etkilesimi ile de iliski kurmugtur. Av-
lulardan birinde sinir gorevi goren ve
sirlt bir sirkiilasyonla dik olarak gecen
100den fazla bitki ¢esidine sahip dikey
bir bahge olan Patrick Blanc tarafindan
Dikey Yesildir En ¢arpici olani, Yiizme
Havuzu adi1 verilen Leandro Erlich’in
calismasidir. Bir miizenin ortasinda
bir havuz bulmak alisgilmadik bir sey-
di, ama biri yaklastik¢a insanlar1 su al-
tinda gormek sasirtict olmustur. Daha
sonra bodrum katindaki sergi alanlari-
na girdikten sonra havuza girebilir ve
“su” dan insanlar goriilebilmektedir.

Gorsel 21. Teshima Sanat Miizesi

Teshima Sanat Miizesi Tek bir sanat
eserine ev sahipligi yapar ve Japon-
yanin Kagawa Eyaleti, Teshima adasin-
da Seto I¢ Denizinde bulunmaktadir.
Cevresi ile uyumu ve tasarim agisindan
farkli olusu ile gorsel sélen sunmak-
tadir. Benesse Vakfi tarafindan isletil-
mektedir. Mimar Ryue Nishizawadur.
Milwaukee Sanat Miuzesi, Milwaukee,
Wisconsindeki bir sanat miizesidir.
Koleksiyonu yaklasik 25.000 sanat
eseri icerir. Amerika Birlesik Devlet-
lerinin en bilyiikk miizelerinden biri
olmustur. Teshima adasinda kiigiik
tepelerin oldugu bir arazide bulunan
miize, bolgede siiziilerek akip giden
bir su damlasini sembolize etmektedir.
Yapinin arazisi kuzeyde denize bakan
yonelime sahiptir. Proje ikili tarafin-
dan etrafindaki agagli peyzajla bir iligki
kurmak ve mimariyle doga arasindaki
soyut sinir1 iteleme amaciyla tasarlan-
mis olup miizenin biiyiik oranda etrafa
acik olmasinin sebebi budur. Sergileme
teknigi ise tasarim odakli yerinde ser-
gileme teknigi kullanilmaktadir.

Gorsel 22. Gelecek Miizesi
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Gelecek Miizesi adli miize Su anda
Dubai, Birlesik Arap Emirliklerinde
yapim asamasinda olan bir yenilik ve
tasarim miuzesidir. 2020 de ac¢ilma-
s1 planlanmaktadir. Gelecek Miizesi
su anda Dubai, BAEde yapim asama-
sinda olan vizyoner bir kiltiir kuru-
mudur. Yeni bir ¢ag igin bir sergi yeri
olmayr planlanmaktadir. Ortak gele-
cegimizi gorebileceginiz, dokunabile-
ceginiz ve sekillendirebileceginiz bir
yaraticilik ve umut merkezi olacag dii-
siniilmetedir. Sergi, stiriikleyici tiyatro
ve temal1 cazibe unsurlarini birlestiren
Gelecegin Miizesi sizi simdiki zamanin
Otesine bakmaya ve gelecekteki olasi
diinyalarda yerinizi almaya davet et-
meyi amaglamisti. Gegmis sergiler;
Humans 2.0 - (2019), Merhaba ben al
(2018), iklim degisikligi yeniden tasar-
land1 (2017).

Gorsel 23. Niteroi Giincel Sanat Miizesi

Niteréi Giincel Sanat Miizesi Brezil-
yanin Rio de Janeiro Eyaletinindeki
Niteroi sehrinde yer alan bir ¢agdas
sanatlar muzesidir. Niteroi sehrinin
simgesi olan bu yap1 Brezilyali iinli
mimar Oscar Niemeyer tarafindan
tasarlanmistir Modernist bir tarza sa-
hiptir. Miize binasinin icerisine giris,
bu meydandan ¢ikan 98 metre uzunlu-
gundaki bir rampa ile saglanmaktadur.
Merkezi bir destek ile yerden yiikselen
ve yerin tstiinde 3 katli bir yapi olustu-
ran miize binasinin i¢ mekan ¢6ziim-
lemeleri de oldukga etkileyicidir. Oscar
Niemeyer, yerin tistiinde oldugu kadar,
yerin altinda da hacimler olusturarak,
Cagdas Sanat Miizesi i¢in yeterli alan-
lar1 tiretmeye caligmistir. Miizede ser-
gilenen eserler bu ii¢ kata dagitilmistir
Niter6i Cagdas Sanat Miizesi, mimarisi
ile oldugu kadar mithendislik detaylar:
ile de 6nemli bir bas yapittir. Toplam
50 metre ¢apinda, 2000 metre kare ge-
nigligindeki dairesel govde, 2.7 metre
¢apinda olan merkezi silindir destek
ile tasinmaktadir. Havada asili duru-
yormugcasina tasarlanmis bu yapi, ae-
rodinamik tasarimi ile riizgar yiikiine
kars1 da oldukea dayaniklidir. Miizenin
igerisinde bulunan, 462 metrekare ge-
nisligindeki merkezi salon, plan diizle-
minde kolonsuz bir sekilde ¢oziillmiis-
tiir. Yapinin cephesinde, 3 katli, 70 adet
cam plaka kullanilmigstir. Niter6i Mii-
zesinin yaklasik 2.000 eserden olusan
koleksiyonunda ise Modern ve Cagdas
Brezilya sanatinin en 6zel 6rneklerini
goriilmektedir. Resim ve heykellerden
olusan zengin koleksiyona sahiptir.
Miizenin en ist katinda diizenlenen
gegici sergiler ise uluslararasi sanatgi-
larin iglerine ev sahipligi yapmaktadir.
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Sanat¢1 odakli karma sergi teknikleri
kullanilmaktadir. Gergekiistii binasi,
benzersiz sanat deneyimi ve doganin
tam kalbindeki konumu Niter6i'yi es-
siz kalmaktadir. Her gegen giin fark
edilmeye, konusulmaya ve diinyanin
en ikonik miizelerinden biri olmaya
devam etmektedir.

Gorsel 24. Islam Eserleri Miizesi

Islam Eserleri Miizesi, Katarn bas-
kenti Dohada bulunan ve mimar Ieoh
Ming Pei tarafindan tasarlanmis miize.
8 Aralik 2008'de ziyarete agilan miize,
Doha’nin simgelerindendir. Doha Kér-
fezinin giiney ucunda Doha Limam
kiyisindan 60m. ileride kurulan yapay
bir ada tizerindedir. Diinyanin en iyi
[slam sanati koleksiyonlarini barinir-
maktadir. Islam diinyasi sanatinin en
iyi Ornekleri ve eserlerinin muhte-
sem ve yaratici bir sekilde sergilendi-
gi Islam Eserleri Miizesi, diinyanin en
onemli kiiltiirel kurumlar arasinda ye-
rini almigtir. Tablolar, cam c¢aligmalari,
metal caligmalari, seramikler, tekstil
triinleri ve yazmalar iceren ve Babiir
Imparatorlugu ve Safevi Devleti gibi

onemli dénemleri kapsayan 6diillii ko-
leksiyonlara ev sahipligi yapmaktadir.
Kolaksiyoner odakli sergileme teknigi
kullanilmaktadir. Goérkemini kaybet-
memesi agisindan, diger binalardan
uzak, su tzerinde bir ada seklinde
260.000 metrekarelik bir alana kurulan
bina, Islam mimarisinden esinlenerek
tasarlanmistir. Modern mimarinin yil-
diz isimlerinden Cin asilli Amerikan
mimar I. M. Pei, emekliligi sirasinda
kabul ettigi projenin tasarimi igin 6 ay
boyunca Islam mimarisi ve tarihi hak-
kinda arastirma yaptig1 bilinmektedir.
Diinyanin en kapsamli Islam eserleri
miizesi olarak kabul edilen koleksiyon-
da 3 kitadan getirilen ve 7. ve 19. yiiz-
yillar arasindan elyazmalari, tekstil ve
seramik eserlerin yaninda degerli obje
ve miicevherler de bulunmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci diinya gene-
linde tasarim miizeleri ve sergileme
teknikleri hakkinda bilgi sunmak ayni
zamanda tasarim miizelerinin hem ig
mekan hem de dis mekan olarak nasil
yorumlanip tasarlandigini incelemek-
tir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirmanin 6nemi, miizelerin
moderniteye ayak uydurarak gelisen
diinyaya, tasarimin hem i¢ mekan hem
sergileme yontemi ayni zamanda da
dis mekan olarak her alanini miize-
lerin tasarim ile nasil degerlendirilip
yogruldugu, toplumun degisen algila-
rina, beklentilerine gore yenilemis ve
doniistiriilmiis ayn: zamanda tasarim
miizelerinin ve miizelerin iilkelerin si-
yasi sosyal ve ekonomik acidan nasil
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etki ettigi, onem arz ettigide arastirma-
da 6nem kaynag: olmustur.

Yontem

Bu arastirmada literatiir taramasi ya-
pilmuistir.

KAYNAKCA:

http://arsizsanat.com/dunyanin-mo-
dern-stilde-insa-edilmis-5-muzesi/  (
Erisim tarihi: 02.04.2020)

http://www.openaccess.hacettepe.edu.
tr:8080/xmlui/handle/11655/8708
(Erisim tarihi 24.04.2020 )

https://aasarchitecture.com/2018/06/
chongqing-tiandiart-museum-by-
hhd-sz-at-la-biennale-2018.html/

https://dergipark.org.tr/tr/downlo-
ad/article-file/192412 ( Erisim tarihi:
02.04.2020 )

https://londraburada.com/londra/gezi/
gormeniz-gereken-en-iyi-londra-mu-
zeleri/attachment/victoria_albert_mu-
seum_img 0003/ (Erisim tarihi
22.04.2020)

https://mudac.ch/en/the-museum/fu-
tur-musee/ ( Erigim tarihi 02.04.2020)

https://t24.com.tr/yazarlar/ozlem-ya-
lim-tasarim/tasarimin-muzesi,22766
(Erisim tarihi 13.04.2020 )

https://tr.irancultura.it/turizm/ko-
numlar/turistik-Tahran/museomu-
seo-of-the-art-%C3%A7a%C4%9Fda%-
C5%9F/ (Erisim tarihi 30.03.2020)

https://v3.arkitera.com/h40845-20-yuz-
yilin-muzesi-bilbao-guggenheim-geh-
ry-ve-biz.html (Erisim tarihi 06.05.2020)

https://www.archdaily.com/868465/
site-museum-of-paracas-cultu-
re-barclay-and-crousse (Erisim tarihi
24.04.2020)

https://www.archdaily.com/87173/de-
sign-museum-holon-ron-arad-archi-
tects (Erisim tarihi 24.04.2020)

https://www.archdaily.com/888989/
chongqing-tiandi-art-museum-hhd-sz
(Erisim tarihi 24.04.2020)

https://www.archdaily.com/901892/v-
and-a-dundee-kengo-kuma-and-asso-
ciates (Erigim tarihi 02.04.2020)

https://www.archiweb.cz/en/b/21st-cen-
tury-museum-of-contemporary-art-ka-
nazawa ( Erisim tarihi 02.04.2020)

https://www.arkitektuel.com/mer-
cedes-benz-muzesi/ ( Erisim tarih:
02.04.2020)

https://www.arkitektuel.com/mia-
mi-museum-garage/ ( Erisim tarihi
:27.03.2020 )

https://www.arkitektuel.com/nite-
roi-cagdas-sanat-muzesi/ ( Erisim tari-
hi 06.05.2020 )

https://www.arkitektuel.com/teshi-
ma-sanat-muzesi/  ( Erisim tarihi
06.05.2020)

https://www.art50.net/royal-on-
tario-museum/ (Erisim  tarihi
27.03.2020)

https://www.ayk.gov.tr/wp-content/up-
loads/2015/01/Yrd.-Do%c3%a7.-Dr.-Le-
vent-MERC%c4%bON-M%c3%9cZE-
LER-VE-TOPLUM.pdf ( Erisim tarihi
25.04.2020)

263



¢ AHMET YAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU

3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN

https://www.design-museum.de/en/
information/the-vitra-design-mu-
seum.html (Erisim tarihi 13.04.2020)

https://www.kilsanblog.com/mimar-
lik-farkli-ilginc-yapilar/soumaya-mu-
zesi/ (Erigim tarihi 13.04.2020)

https://www.museumofthefuture.ae/
(Erisim tarihi 13.04.2020)

https://www.museumsportal-berlin.
de/tr/muzeler/bauhaus-archiv-mu-
seum-fur-gestaltung/ (Erisim tarihi
16.04.2020)

https://www.sabah.com.tr/galeri/dunya/
filistin-davasinin-hafizasi-arafat-muze-
si-acild/18 (Erisim tarihi15.05.2020 )

https://www.unlimitedrag.com/post/
tasarim-muzelerinin-amaci-nedir
(Erisim tarihi 26.03.2020)

SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

https://www.visitqatar.qa/tr/discover/
tourist-hotspots/museum-of-isla-
mic-art.html (Erisim tarihi 06.05.2020)

https://www.wannart.com/son-yil-
larin-olaganustu-muze-tasarimlari/
(Erisim tarihi 13.04.2020 )

https://www.wikizero.com/tr/Alvar_
Aalto ( Erisim tarihi 21.04.2020)

miize kiltir toplum (Erisim tarihi
06.04.2020)

miizecilik yazilar1  (Erisim tarihi
13.04.2020)

264

AHMET VYAKUPOGLU ANISINA 3. ULUSLARARASI SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
3RD INTERNATIONAL ART AND DESIGN SYMPOSIUM IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

KUTAHYA'DAKiI MUZE TANITIM VE
YONLENDIRMESINE YONELIK
HARITA TASARIMI

MAP DESIGN FOR MUSEUM PROMOTION AND
ORIENTATION IN KUTAHYA

Merve KUGUK

Giris
Arkeoloji Miizesi

Medrese binasi 1314 yilinda Germiyan
Beylerinden Umur bin Savc tarafin-
dan yaptirilmistir. Vacidiye Medresesi
olarak da anilir. Kesme tastan insa edi-
len yapinin girisi Selguklu sanatinin
ozelliklerini yansitmaktadir. Kapilari
kubbeli, orta mekana acilan dokuz kii-
¢iik odas1 vardir. Miizede yer alan vit-
rinlerde Geg Miyosen déneminden iti-
baren Paleolitik, Kalkolitik, Eski Tung,
Hitit, Frig, Helenistik, Roma, Bizans,
Selcuklu ve Osmanli dénemlerine ait
eserler sergilenmektedir. Arkeoloji
Miizesindeki en 6nemli eserlerden biri
de Amazonlar Lahdi'dir. Cavdarhi-
sar-Aizanoi'de yapilan kurtarma ka-
zisinda bulunan lahit, ytiksek kabart-
ma teknigi ile yapilmistir. Lahdin yan
yiizlerinde Greklerle Amazonlar ara-
sindaki savaglari betimleyen yiiksek
kabartmalar vardir. Diinyada bulunan
say1l1 Amazon Lahitleri iginde en sag-
lam durumda olanlarindandir. Miize
1965 yilinda ziyarete agilmistir.

Resim 1. Arkeoloji Miizesi

Cini Miizesi

Cini Miizesi Tiirkiye'deki ilk ve tek
¢ini miizesidir. Germiyan Beyi II. Ya-
kup Celebi (1387 -1429) tarafindan
1411 yilinda yaptirilan imaret, med-
rese, mescit, kiitiiphane ve hamamdan
olugan kiilliyenin imaret ve tiirbe bo-
limi, Kiltiir ve Turizm Bakanliginca
¢ini miizesi olarak restore edilip, 1999
yilinda ziyarete agilmigtir. Kubbeli ve
sadirvan orta mekana, {i¢ yonde kub-
beli eyvan ile iki oda agilmaktadir.
Tiirbe boliimiinde II. Yakup Bey’in ¢i-
nili sandukas: bulunmaktadir. Yikilan
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Medresenin vakif kitabesi, miizenin
giris kapisinin solunda yer alir. Miize-
deki vitrinlerde, 14.y:y’dan giiniimiize
kadar Kiitahya ve Iznik’te iiretilen ¢ini
mimari elemanlar, ¢ini kitabeler, ¢ini
vazo, tabak, pano ve ¢iniden yapilma
ev geregleri kronolojik bir sirayla ser-
gilenmektedir. Miizenin girisinde, son
Germiyan beyi II. Yakup Celebiye ait
Osmanli Tiirkgesiyle yazilmis diinya-
nin en biiyiik ikinci tas kitabesi bulun-
maktadir. “Gok Sadirvan” olarak da
bilinen miizede 13 Temmuz 1766 y1-
linda fincanci ustalari ile kalfalar ara-
sinda imzalanan tarihteki “Ilk Toplu
[s Sozlesmesi’nin metinlerini gérmek

miumkiundir.

Resim 2. Cini Miizesi
Kent Tarihi Miizesi

Kent Tarihi Miizesi, kitabesinde 1912
yilinda yaptirildig1 anlasilan Sapgiza-
de ve Karaca Konaklar: restore edile-
rek Kent Tarihi Miizesi olarak agilmis-
tir.

Zemin katinda, tarih oncesi donem-
den baslayarak, Hitit, Frig, Roma, Bi-
zans, Selguklu, Germiyan, Osmanli ve
Tirkiye Cumhuriyeti’ne ait bilgi, belge
ve fotograflar bulunmaktadir. Birinci
katinda kaybolmaya yiiz tutmus mes-
leklerin canlandirmasi ve aletler, ikin-
ci katta ise Kiitahya'daki ev yagsami ve
giinliik hayat canlandirilmistir.

Kiitahya’l1 diinyaca inlii seyyah, ilim
adami, tarihgi, yazar ve halk bilimci
Evliya Celebinin (1611-1683) dogdu-
gu ev, Kiitahya Belediyesi ve Kiitahya
Evliya Celebi Kiiltiir Hizmet ve Tarihi
Eserleri Onarma Derneginin destekle-
ri ile Dedesi Kara Ahmet Bey’in Tiir-
besinin yanina yeniden yaptirilmigtir.
Konagin yaninda yer alan eski yap1 da
Kiitahya Belediyesince kamulastirila-
rak geleneksel el sanatlarimizin yasa-
tilacag1 bir merkez haline getirilmistir.

Resim 4. Evliya Celebi Miizesi
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Milli Miicadele Miizesi Arkeoloji Miizesi

Miizede, en 6nemli sathasi Kiitahya
ili sinirlar: icerisinde yasanmig Tiirk
Milli Miicadelesi ve sonrasindaki yil-
larda yasanan sosyal, siyasal, ekono-
mik ve kiiltiirel gelismelerin seriiveni,
kronolojik bir sekilde yazi, fotograf ve
¢izimlerin yer aldig1 foto blok panolar
ve televizyon ekranlar1 araciligiyla zi-
yaretgilere anlatiliyor. Alaninda Tiir-
kiye’de bir ilk olma o6zelligi tasiyan
miizede; Genelkurmay Baskanligin-
dan alinan video goriintiileri ve anla-
timlar ile Milli Miicadele Donemi, 10

odali konakta kronolojik bir sekilde Resim 6. Arkeoloji Milzesi
sergileniyor.
r Cini Miizesi

oy

Resim 5. Milli Miicadele Miizesi

Resim 7. Cini Miizesi

Arastirmanin Uygulama Kism1
Kiitahya Il merkezinden secilen 5

miize illiistrasyon teknigi kullanilarak
resmedilmistir. Bunlar;
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Kent Tarihi Miizesi

Resim 8. Kent Tarihi Miizesi Resim 10. Milli Miicadele Miizesi

Miize Yonlendirme Haritas1
Cizimi yapilan miizeler daha sonra

150x150 bir harita olusturularak bir
Evliya Celebi Miizesi araya getirilmistir.

Resim 9. Evliya Celebi Miizesi Resim 11. Arkeoloji Miizesi
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Dijital Illiistrasyon teknigi kullanila-
rak yapilan harita Adobe Photoshop
programi araciligryla tasarlanmuigtir.
Kiitahya tarih olarak koklii bir sehir
oldugu igin haritaya eskitilmis bir go-
riiniim verilmek istenmistir. Sol alt
koseye bilgi kutucugu yerlestirilmistir.
Sag alt késeye ise pusula simgesi yer-
lestirilmistir.

Belirlenen 5 miize harita iizerinde
bulunduklar: yerden ¢izilen resimle-
ri arasinda bir ¢izgi ile baglanmistir.
Miize illastrasyonlarinin  yuvarlak
seklinde yapilmas: ile biiyliteg efekti
verilmek istenmistir.

Sonug ve Oneriler

Miizeler, iilkenin ve sehrin kiiltliriinii
ve tarihini tanitan kurumlardir. Se-
hirde bulunan miizelerin insanlar ta-
rafindan daha ¢ok ziyaret edilmesi de-
mek, o sehrin tarihinin de taninmasi
demektir. Ziyaretcilerin gelmesi sehre
ekonomik yonden olumlu olarak etki-
lemektedir.

Kiitahya ilinde bulunan miize ve 6ren
yeri zenginligi, pek ¢ok insan tarafin-
dan bilinmemektedir. Nedeni tanitim
eksikligidir. Sehir merkezinden segi-
len 5 miize ile bu projeye i¢in baslangic
i¢in adim atilmistir.

Bu aragtirma sonucunda tasarlanan
haritanin Kiitahya Ili ve Kiitahya II'in-
deki miizelerin ve tarihinin tanitimi-
na katki saglayacagi sonucuna ulasil-
mistir.

Dijital illiistrasyon teknigi veya baska
bir teknik kullanilarak diger grafik
tasarim iriinleri ile ve yahut harita ta-
sarimi devam ettirilerek miize ve 6ren
yeri tanitim ve yonlendirme siirecinin
devaminin gelmesi onerilebilir.

KAYNAKLAR
Internet Kaynakgasi

Internet 1: https:/www.tarihlisanat.
com/muze-nedir-tanimi-tarihcesi/

Internet 2: https://www.kulturportali.
gov.tr/turkiye/kutahya/gezilecekyer/
arkeoloji-muzesi405833

Internet 3: https://www.kulturportali.
gov.tr/turkiye/kutahya/gezilecekyer/
cn-muzes

Internet 4: http://kutahyacreativecity.
com/muzeler-ve-arkeolojik-alanlar/
kutahya-belediyesi-kent-tarihi-muze-
si/?lang=tr

Internet 5: https://www.kulturportali.
gov.tr/turkiye/kutahya/gezilecekyer/
evlya-celeb-kultur-sanat-ev

Internet 6: https:/muzeasist.com/
muze/profil/milli-mucadele-muze-
si-ozekmekci-konagi

Gorsel Kaynakgasi

Gorsel 1: https://www.kulturportali.
gov.tr/turkiye/kutahya/gezilecekyer/
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Gorsel 5: http://www.kutahyakultur-
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Gorsel 6: https://www.kulturportali.
gov.tr/turkiye/kutahya/gezilecekyer/
evlya-celeb-kultur-sanat-ev

Gorsel 7: https://tr.foursquare.com/v/
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GELENEKSEL ANADOLU KiLiM
MOTIFLERININ GRAFIK TASARIMA ETKISi:
“ELi BELINDE” KiLIM MOTIFININ
CiNi-SERAMIK YUZEY UZERINE BiR GRAFIK
TASARIM UYGULAMASI

THE EFFECT OF TRADITIONAL
ANATOLIAN RUG MOTIFS ON GRAPHIC
DESIGN: A GRAPHIC DESIGN
APPLICATION ON THE TILE-CERAMIC
SURFACE OF THE RUG MOTIF OF “ELi
BELINDE”

Yeliz OKSAK, Nihal DERIN COSKUN

Giris

Diinya tarihi stiresince toplumlar ¢ok unsuru igerisinde barindirmakta-
yizyillar boyu meydana gelen biri-  dir ve her toplum bunu farkli sekiller-
kimle olusan kiiltiirel kazanimlarini  de disa vurumunu gergeklestirmis ve
korumak istemis ve bu amagla gerek gecmisten giiniimiize aktarilmasini
duvar resimleri, gerek dokuma, gerek saglamistir.

renklerle motifler olusturarak kendi-

lerinden sonra gelecek nesillere farkli - _
yollarla ulagmaya caligmistir. Bu dog- ~ bOlgelerinde yagamug insanlara ait ilk

rultuda her toplumun kendine has resimler incelendiginde bile farkli bol-
motifleri olusmus ve bunlari farkli uy- gelerde farkli eserlerin ortaya ciktig1 ve
gulamalarla farkli sanatsal alanlarda insanoglunun kendi yasam dinamik-
kullanmistir. Motifler o toplumun ya-  lerinin kendine has bir motife donii-
say1s1, dinamikleri, cografyasi, vb. pek ~ simi gozlemlenebilmektedir.

Sekil 1’de verilen Diinyanin farklh
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Sekil 1. a,b,c,d sirasiyla Magura Magaras: Kaya Re-
simleri, Bulgaristan /Cueva de las Manos Kaya Re-
simleri, Arjantin /Bhimbetka Kaya Resimleri, Hin-
distan /Kakadu Kaya Resimleri, Avustralya
Kaynak:https://www.turna.com/blog/dunya-tarihi-
ni-degistiren-duvar-resimleri

Sekil 2.’ de ise farkli donemlere ait se-
ramik iiriinler iizerinde dénemin yan-
stmasi olarak tiiretilen seramik kaplari
gdérmekteyiz. Insanlar bulunduklari
ortam ve yasam sekline gore iiretilen
driinlerde degisim gostermektedir.
Magaralarda yasayan kiiltiirler resim
olarak ortaya koyduklar: kiiltiirel or-
tamlarini yerlesik diizendeki kiltiirler
kullandiklar: esyalara yansitarak ifade
etmislerdir. Ancak verilmek istenen
mesaj ortaktir. Kiilttirlerin kendini
anlatmak, kendi birikimlerini yansit-
mak ve gelecege ulasmak istekleri.

Sekil 2. Jaguar ve kaplan imajli ¢émlek, Peru, M.O.2.-
5.YY/ Perseus- Gorgon betimli bir Attika canag:.
Kaynak: Cebeci, Aysin. “Yerel Motif Yorumlar1”. Sa-
natta Yeterlilik Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali, 2018/;
https://www.wikiwand.com/tr/Antik_Yunanistan%-
27da_%C3%A7%C3%B6mlek%C3%A7ilik)
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Bunlarin yani sira gogebe olarak ya-
sayan toplumlarda c¢adirlarda yasa-
manin, hayvancilikla ugrasmanin,
hayvan yinlerinin kullaniminin ve
soguktan korunma ihtiyacinin bir
sonucu olarak dokuma, kilim vb.
tretimler yapilmistir. Yasadiklar: do-
neme uygun olarak bu yonde eserler
ortaya konmustur. Bu eserler tizerinde
olusturulan motifler incelendiginde de
kiiltiirler arasindaki yorumlarin degis-
tigi gorilebilmektedir. Sekil 3.’te pek
¢ok kiiltiirde bir kiilt haline gelen ve
olimsiizligi, sansi, bereketi, dogur-
ganlig1 sembolize eden ve sembolizm-
de de yer alan hayat agaci semboliiniin
kilim dokuma iizerindeki yorumla-
rin1 gormekteyiz. Farkli toplumlarda
islenisinin degistigi motiflerin icinde
yasanilan durum ve duygu degisimini
kendi tarzinda yansittigi Iran, Mek-
sika ve Fethiye gibi birbirinden uzak
ti¢ farkli bolgede iiretilen eserde renk
dokuma motif gibi pek ¢ok unsurla
ortaya konmaktadir (Sekil 3) (Agag ve
Sakarya, 2015:1-14; Cebeci, 2018).

Sekil 3. Hayat Agact motifli ipek hal1,1890, Iran, Ha-
yat Agact motifli Meksika kilimi, Oaxaca, Mingei
International Museum, 18.yy Fethiye Halis1. Kaynak:
http://www.biligbitig.com/2014/04/turk-dokumalar-
nda-agac-motifi.html

Pek ¢ok ornekte goriildiigii tizere in-
sanlar gelistirdikleri kultiirii, yasam
tarzlarini, toplum dinamiklerini bir
sekilde gelecek nesillere aktarmaya ve
bu sekilde gelecek nesillere ulagmaya
caligmislardir. Bunu sanatsal eserler
ortaya koyarak ifade etmeye calismis
ve kaybolanlar olmasina ragmen gii-
niimiize kadar ulagsmayi basaran eser-
ler bu hedefin gergeklestigini goster-
mektedir.
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Gec¢misten Giiniimiize Kilim Motif-
lerinin Tasarim Doniisiimii

Tiirkler Orta Asya’da gogebe bir top-
lum olarak yasam siirdiigiinden dola-
y1 ilk donemlerde mimari eserlerden
daha yogun olarak cadirlarda yasa-
malarindan kaynakli olarak dokuma
tlird eserler tiretmisler ve bu eserlerde
donemi yansitan motifler dokumalar
olusturarak bizlere kiiltiirel miraslar
birakmiglardir.

Giiney Sibirya’da Rus Arkeolog Ru-
denko tarafindan bulunan ve tarihsel
siirecte Tirk Halilarina ait ilk 6rnek-
leri olusturan Pazirik Halist Hunlar
doneminden ve Oncesinden itibaren
stiregelen hali ve kilimlerden olusan
koklii ve derin gelenegin kiiltiiriimiiz-
deki yerine isaret etmektedir (Sekil 4)
(Aslanapa, 1987).

Hali yalnizca tizerinde oturulan bir
nesne olmaktan ote kiltliriimiizii ifa-
de etmesi yoniiyle sanat eseri olarak
degerlendirilmistir (Aslanapa, 1997).

Tarihsel siire¢ irdelendiginde hali ve
kilimlerin farkli siireglerde gelisim
seyri izledigini belirtmek gerekir.
Kilim motifleri dénemin aligkanlik-
larina ve kiltiirel farkliliklara gore
degismekle birlikte Insanlar1 kétiiliik-
lerden, nazardan koruyan simgeleri
biinyesinde barindirmaktadir. Diisiin-
celeri ve hisleri objelerin gergek goriin-
tllerini dikkate alarak stilize edilmis
olan kilim motifleri sembollerle, se-
killerle bazen sevincin, bazen hiizniin
bazen de dini 6gelerin temsilini sag-
lamistir. Daha basit bir ifadeyle kilim
motiflerinin kendine has bir lisan1 bu-
lunmaktadir. Halilar, kilimler kiiltiirel

birikimin yani sira soyut sanatin mo-
tiflerle pek ¢ok anlami yansittig isaret
ve semboller yapisina sahiptir. Tiirk
kiiltiiriinde de farkli donemlerde fark-
It motifler yer almis ve bu motiflerin
hepsi farkli anlamlar icererek tasarlan-
mugstir. Sekil 4'te Hunlar Dénem’inden
itibaren Tirk Kiiltiiriinde kullanilan
farkli motif Orneklerini gorebilmek-
teyiz. Bu orneklerde ilk olarak pazi-
rik halisinda ath figiirler, siivariler,
giyimleri, geyikler donemin kiiltiirii
ve Altay’da yasamin sekli hakkinda
doénemin kiiltiiriinii net sekilde yan-
sitmaktadir. Kus sembollerinin yer al-
dig1 gorsellerdeki halilarda semboller
koruyuculugu, dliimsiizligi, iyi sansi
ve gokytizii gibi kavramlari sembolize
etmek i¢in kullanilirken, ko¢boynuzu
sembolii erkekligi ve giicii, ozellikle
Tiirk minyatiirlerinde de yer alan or-
dek motifi ise ayrilik ve hiiznii tarif
etmek icin kullanilmistir (Akpinarl
ve Uner, 2017; http://ahmetbayrak-
dar.com/pazirik-halisi-tarihte-bilini-
nen-ilk-turk-halisi/).
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Sekil 4. Pazirik kurganindan ¢ikartilan Hun halisi.
/13.ytizy1l Konya Selguklu halisinin detayi/ Kayseri
ipekli hali kus motifi /Nigde Camardi y6resi hali do-
kumasi 6rdek motifi/ Nigde yoresi halis1 kogboynuzu
motifi Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Paz%-
C4%B1r%C4%B1k_hal%C4%B1s%C4%B1 / ; Subast,
Ebru.“Eskisehir Arkeoloji Miizesinde bulunan Afyon
Yoresi Kilimlerinden Ornekler”. SDU ART-E, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi. Cilt:9 (17) ( May1s/
Haziran, 2016).

Bu semboller ve isaretler semiyolo-
ji bilim dalinda da incelenmektedir.
Semiyoloji (Gostergebilim) agisindan
ele alindiginda toplum yasamini in-
celeyen bu bilim dalinin gerek gorsel
gerek yazili medya agisindan uygu-
layicist bityiik olctide grafik tasarim
alanidir ve grafik tasarima aktarildi-
ginda ise kiiltiiriimiizii yansitan bu en
eski sanat dalinin gelisen teknolojiyle
bulusabilmesinin miimkiin oldugunu
gorebilmekteyiz. Bu uygulamalarin
geleneksel 6gelerle sunulmasi sanatsal
anlamda literatiire katk: saglamakta-
dir (Oyman, 2019).

Asagidaki 6rnekte tarihi giysideki geo-
metrik 6gelerle simetrik kompozisyon
yapilmistir.  Bezemelerin temelinde
simetrik diizenlemelerin bulundugu
ve bunlarin insan psikolojisi iizerinde
monoton bir etkiyle rahatlatici etkile-
re sahip oldugu diisiiniilmektedir. Ay-
rica motiflerin simetrik olarak tasar-
lanmasiyla iireme-¢ogalma, boliinme
mantiginin aynada yansiyan goriin-
tliler gibi simetriler seklinde anlatil-
maya ¢alisildig1 ve motiflerin; hayati,
olumsiizlugi, sagligl, cok ¢ocuklu bir
aileyi, bereketi, nazari, iireme-gogal-
may1, boliinmeyi sembolize ettigi be-
lirtilmektedir.
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Sekil 5. Domanig kadin géyneklerinin motif, grafik-
sel desen ve kompozisyonu. Kaynak: Mercin, Levent.
“Domani¢ Kadin Géyneklerinin Motif, Grafiksel De-
sen Ve Kompozisyon Ozelliklerinin Incelenmesi”. Ak-
deniz Sanat Dergisi. Cilt: 6 (11), 2013: 195.
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Cift bagh kartal motifi Ttrk mitolo-
jisinde sik¢a yer alan bir kavramdir
ve Orta Asya’da nazarlik ve giines
sembolii olarak yer almistir. Sonraki
donemlerde ¢ini, tas oyma ve ahsap
oyma gibi pek g¢ok geleneksel sanat
uygulamalar1 yapilmistir. Cift kartal
simgesi: surlarda, cami ve medreseler-
de, saraylarda; koruyucu ve hakimiyet
sembolii olarak ve kotii giiglerden ko-
ruyucu olarak kullanilmistir. Bu sem-
boliin giiniimiizde de farkli yansima-
larin1 gérmek miimkiindiir. Amblem,
logo ¢aligmalar1 6rnegi ¢ini drnegiyle
birlikte Sekil 6’da verilmektedir (htt-
ps://shorturl.at/bhJNV).

Sekil 6. Selguklularin Kubad-Abad Biiyiik Sarayrndan
gift bagh kartali gosteren ¢ini 6rnegi ,
Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalar Enstitii-
sii, Tiirk Tarih Kurumu. Kaynak: Yiicel, Adem, Yozgat,
Sema. “Tiirk Mitolojisindeki Kug Sembollerinin Gii-
niimiiz Logo Tasarimlarina Yansimas1”. Turkish Stu-
dies Social Sciences, Volume 13/18 (Summer, 2018):
1477-1493.

Giintimiizde ise gelisen Diinya’da kiil-
tiirel aktarimlar dijital yolla saglan-
maktadir. Kiiltiirlerin yiizyillar boyu
edindigi kazanimlar yeni ve modern
tasarimlar igerisinde yer almaya basla-
mig ve magara resimlerinden ¢omlek-
lere gegiste oldugu gibi uygulama alani

degismistir. Kiiltiirel unsurlarin tasa-

rimlara zenginlik katmaya basladig:
fark edilmis ve bununla birlikte giin
gectikce kullanimi artmig ve artmaya
devam etmektedir.

Ozellikle moda sektériinde geleneksel
6gelerin kullanimi artmakta ve mo-
dernle birlikte yalnizca kilim motifleri
degil kilimlerden etkilenerek tasarla-
nan ¢ini motifleride moda sektoriinde
yer almaktadir. Sekil 7°de sirasiyla ilk
olarak kilim desenlerine ait bir yorum
yer alirken devaminda Tirk kiilttiri-
niin giiniimiizde modern ve farkli uy-
gulamalarindan bir digeri Tory Burch
tarafindan geleneksel ¢ini desenleri-
nin yer aldig1 moda ¢aligmalarinda da
goriilmektedir. Kiltiiriimiize ait bir
olgunun modern tasarimlarla olus-
turdugu ahenk asagidaki orneklerde
incelenebilmektedir.

F

Sekil 7. Kilim ve Heybe motiflerinin modern giysilere
uygulamalari, ¢ini desenlerinin moda tasarimlarinda
kullanimu.

Kaynak: Celik, Derya. “Kilim Motiflerinin ve Heybe
Dokumalarin Modern Giysilere Yansimalar1”. Sayr:1,
2016. https://artshesays.com/francesca-dimatti-
os-collaboration-with-tory-burch-imbues-the-deco-
rative-with-strength-and-power/
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Grafik tasarim da tasarim Ogelerini
dikkate alarak tipki bu motifler gibi
ifade etme sanatidir. Dolayisiyla ta-
rihsel perspektifte degerlendirildigin-
de kilim motiflerinin grafik tasarim
tizerinde de etkili oldugu soylenebilir.
Teknolojik gelismelerle birlikte dijital
tasarim platformlarinin, yazilimlari-
nin ivme kazanmasi, internetin yay-
ginlagsmasi, kiiresellesme ve kiiltiirel
farkliliklarin azalmas: gibi nedenler
geleneksel olana ilgiyi git gide azalt-
maktadir. Bu caligmanin ¢6ziimiine
katki sunmay: amagladigi problem
budur.

Kilim Motiflerinin Giiniimiiz Kulla-
nim Alanlarina Doniik Tasarim Uy-
gulamalar1

Bu nedenle giiniimiiz yagsam bi¢imi
icerisinde anlam deger kaybina ugra-
yan kilimlerin ve dolayisiyla motifle-
rin, simdiki zamanin kullanim alan-
larina doniistiiriilmesiyle degerinin
korunmasina yardimci olunabilir. Bu
calismada; birgok medeniyetin temel
ihtiyac1 ve ticaret konusu olan kilimler
tizerinde yer alan motiflerin grafik ta-
sarim tizerindeki etkileri incelenmek-
te, “eli belinde” motifi grafik tasarim
uygulamasiyla canlandirilmaktadir.

3 s %
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Sekil 8. Tasarlanan Eli Belinde Motif Ornegi

Kirmizi tonlar:1 kullanilarak kilimler-
de var olan kok boyanin verdigi canli-
lik ve sicakligin yansitilmasi hedeflen-
mistir. Diger tasarimda yesil eklenerek
boyalarin ¢ikisinin dogadan geldigi ve

SANAT VE TASARIM SEMPOZYUMU ¢
IN THE MEMORY OF AHMET YAKUPOGLU

yesilin doganin simgesi oldugu i¢in
vurgulanmak istenmis ve nu nedenle
yesil kullanilmistir. Eli belinde motifi
disiligi ,dogurganligi, bereket, ugur,
nese ve mutlulugu sembolize ettigi
i¢cin daha ¢ok sicak renkleri 6n plana
cikararak tasarim olusturulmustur
(Sekil 8 ve Sekil 9).
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Sekil 9. Tasarlanan Eli Belinde Motif Ornegi

Yan yana dizilmis bir bagka eli belinde
motifinden stilize edilmis tasarimda
ise analigin sicaklig1 ve giicti vurgu-
lanmaya calisitlmistir. Ayni zamanda
tasarimda renkleri artirarak kilim-
lerin ¢ok renklilik icinde yakaladig:
uyum ve armoniye dikkat cekerken,
toplumsal ve 1rksal farkliliklarin ka-
dinlarin diinyasinda var olmadigini
vurgulanmast hedeflenmistir (Sekil
10).

L) LASLINEIRE 4

Sekil 10. Tasarlanan Eli Belinde Motif Ornegi.

Tasarimlarin tabaklar tizerine uygu-
lanig1 dekal kagit tizerine bask: alina-
rak bu baskilarin sirli diiz beyaz renkli
¢ini ve seramik yiizey tizerine uygu-
lanmasi ve sonrasinda 300-500°C’ler-
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de firinlanmasi sonucu elde edilmis-
tir. Sekil 11’de seramik ve ¢ini tabaklar
lizerine gergeklestirilen uygulamalar
gorillmektedir. Renkler diisiik sicak-
likta firinlamadan kaynakl: olarak net
ve istenilen gorsellikte elde edilmistir.
Ancak uygulama ve sicakligin belir-
lenmesi asamalarindaki yanliglardan
kaynakl1 6rneklerde solgun renkli so-
nuclarda elde edilmistir. Bu nedenle
¢aligma sonucu istenilen renk kalitesi-
nin saglanmasi icin sicaklik tespitinin
dogru yapilmasi gerektigi gozlemlen-
mistir. Ayrica seramik iiriinlerde ¢ini
tirtinlere kiyasla daha net renkler elde
edilmistir.
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Sekil 11. Tasarlanan Eli Belinde Motif Orneklerinin
Seramik Tabaklar Uzerine Baski Uygulamasi

Tasarimlarda kullanilan yazilar
kullandigimiz eli belinde motifine
uyumlu olacak sekilde yuvarlak kes-
kin yada diiz segilmeye 6zen gosteril-
mis, motifler bitytikli kiigtikla yada
renkli kullanilarak yazilarin vurgu-
larinin ve algilanirliginin artirilmasi
gerceklestirilmistir.

Sonug

Orta Asya’da cadirlarda yasanilan
donemlerden giiniimiize kadar Tiirk
kiiltiir ve yasantisinin tasiyicisi olan
kilimler ve iizerinde yer alan motifler
pek cok alanda kullanilmakta ve ta-
sarimsal olarak yeni bir ufuk agmak-
tadir. Yurt i¢inde ve yurt disinda pek
¢ok sanatciya ilham olan bu zengin
kiltiirel birikimin farkli bir agidan
ele alinarak yerelde en ¢ok bilinen or-
neklerden olan eli belinde motifi gra-
fik tasarimin giiciiyle vurgulanmaya
calistlmistir. Bunun yanisira kiiltiirel
Ogelerin disiplinler aras1 uygulamalar:
¢agin gereklerini yakalayarak uygula-
ma yoniinde bu ¢alisma gerceklestiril-
mistir.

Caligmada Anadolu’ya ait yaygin ola-
rak bilinen kilim motifleri ortaya kon-
makta, bu motiflerin grafik tasarim
tizerindeki etkileri irdelenmekte ve
uygulamali bicimde bir motif tasarim
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Ogesi olarak sunulmaktadir. Sonug
olarak ge¢misten giiniimiize kilimler
tizerinde stilize edilen figiirlerin bu-
giin grafik tasarim alaninda yapilan
¢aligmalara esin kaynagi oldugu anla-
silmaktadir.

Bir¢ok motifin ise tipki bu ¢aligma-
nin uygulama kisminda oldugu gibi
¢ini-seramik yiizeylerde giin yiizi-
ne ¢ikarilarak ge¢mise ait degerlerin
giinimiiz grafik tasarimiyla yorum-
lanabildigi, ¢ini-seramik yiizeylere
uygulanarak giiniin dnemli bir degeri
haline getirilebilecegi ve hatta ileride
yapilacak tasarimlarin esin kaynagi
olabilecegi ortaya konmaktadir.

Bunun yani sira bu ¢aligma seramik
alaninda geleneksel 6gelerin kullanil-
dig1 ¢aligmalarin otel gereglerinden
duvar karolarina kadar pek ¢ok alanda
kullanilarak tilkemizin kiltiirel zen-
ginliklerinin gorsel iletisim yoluyla
aktarilmasi ¢aligmalarina 6ncii olmasi
temennisiyle gerceklestirilmistir.
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KUTAHYA ARKEOLOJi MUZESINDE Ki
GORULMESI GEREKEN TARIHi ESERLER
VE TARIHSEL SUREGLERI

HISTORICAL ARTIFACTS AND
HISTORICAL PROCESSES THAT SHOULD BE SEEN
IN THE KUTAHYA ARCHAEOLOGICAL MUSEUM

Anil ALTINTAS

Giris

Koklii ve zengin bir tarihe sahip olan
Anadolu neredeyse esi benzeri bu-
lunamaz bir hazine niteligindedir.
Tarih boyunca ¢ok¢a medeniyetin
hitkiim stirdiigii bu topraklar gene
tarihe mal olmus say1s1z birgok tari-
hi eseri de icinde barindirmaktadir.
Gegmisten gelen ve gelecegimize 151k
tutan, bizler i¢in ge¢mise dair ayna
gorevi goren bu hazinenin tam anla-
miyla farkina vardigimizi séylemek
ise oldukga giictiir.

Kadim bir gegmise ev sahipligi yapan
Kiitahya ili binlerce yillik bir tarihi
icinde barindirmaktadir. Osmanli
Doéneminde Anadolu Eyalet Merkezi
olan ve sehzadelerin egitim aldik-
lar1 merkez gorevini goren Kiitahya
ili ayn1 zamanda Germiyanogullari
Beyligine de 130 yil boyunca bas-
kentlik yapmistir. Seramik sanatinin
islenerek en giizel 6rneklerinden biri
halini alan ¢ininin ve porselenin de
merkezi Kiitahya ili olmustur.

Miizeler, kiiltiirel mirasin korundu-
gu ve gelecek kusaklara aktarildi-
g1, onarildigi, sergilendigi, egitim
amagh kullanildig ve halki eglendi-
rici yonleri olan kurumlardir (Mer-
cin, 2003: 112). Kitahya'da ilk mii-
zecilik ¢aligmalarina 1945 yilinda
baslanmistir. 1965 yilinda toplanmis
olan eserlerin sayisindaki artis sebe-
biyle; 1314 yilinda Germiyan Beyle-
rinden Umur bin Savcr tarafindan
yaptirilan Medrese binasinda Kii-
tahya miizesi hizmet vermeye bas-
lamistir. Vacidiye Medresesi olarak
ta anilan bu bina kesme tastan insaa
edilmistir. Yapinin girisi Selcuklu
sanatinin Ozelliklerini yansitmak-
tadir. Kapist kubbelidir ve mekanin
orta alanina acilan 9 adet kiigiik
odaya sahiptir. Miizede, Paleolitik,
Kalkolitik, Eski Tung, Hitit, Frig,
Helenistik, Roma, Bizans, Selcuklu
ve Osmanli donemlerine ait eserler
sergilenmektedir. Kiitahya ¢evresin-
den Geg¢ Miyosen Doneme ait gesit-
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li fosiller, Ge¢ Kalkolitik Doneme
ve Erken Tun¢ Cagina ait ¢anak ve
¢omlekler miizede yer alan en eski
varliklardir. Demir Cagina ait Frig
donemine iliskin buluntular, Roma
Imparatorlugu déneminden ¢ocuk
oyuncaklar;, Ana Tanri¢a, Kybele,
Demeter, Satyr ve Hekate Heykelleri
ve mezar taslari da diger ilgi ¢ekici
eserler arasinda yer almaktadir. He-
lenistik ve Roma donemlerine tarih-
lenen topraktan olusan pismis ¢anak
ve ¢comlekler, kandiller, cam eserler,
bronz cerrahi aletlerini de miize-
nin vitrinlerinde goriilebilmektedir.
Roma donemine ait, oli kiillerinin
saklandig1 mermer astoteklerde ilgi
gekici eserler arasindan sayilmakta-
dir. Miize i¢inde yer alan bir boliim
tamamen Seyit Omer Hoyiik eser-
lerine ayrilmistir. Amazonlar lahiti
ise miizenin 6nemli mimari plastik
eserleri arasindadir (Il Kiiltiir ve Tu-
rizm Miudirlagi: Kitahya Tanitim
Brosiiri, 2017: 5).

Gorsel 1: Vacidiye Medresesi, 1314, Kiitahya Arkeo-
loji Miizesi Kaynak: (https://kutahya.ktb.gov.tr/TR-
69422/arkeoloji-muzesi.html)

Amazonlar Lahti

Asagida yer alan bilgiler Miize Mii-
diirti Metin Tirktiizin’iin paylagmis
oldugu agiklamalara dayanmaktadir.

Gorsel 2: Amazonlar Lahti, M.S 160, Kiitahya Arke-

oloji Mizesi Kaynak: (https://www.aa.com.tr/tr/

kultur-sanat/en-saglam-amazonlar-lahdi-kutahya-
da/1361814)

Kiitahya miizesinin en dikkat ¢eken
eserlerinden biri olan Lahit, tUnik
eser (esi benzeri olmayan) olarak
sergilenmektedir. 1858 yillik tarihi
ve hala saglam olmasiyla gorenlerin
ilgisini ¢ekmeyi basaran Lahidin,
Cavdarhisar il¢esindeki Aizanoi An-
tik Kenti'nde 1990 yilinda defineci-
lerin yapmis oldugu kagak kazida bir
boliimi ortaya ¢ikmigtir. 1990 yilin-
da antik kentin Nekropol (mezarlik)
kisminda ki Karabulut mevkiinde
ortaya ¢ikarilan eserin, defineciler
icine girmek i¢in bazi kisimlarini
parcaliyorlar. Cavdarhisar yetkili-
lerinin durumu miizeye bildirmesi
tizerine eser, Kiitahya Miize Mudiir-
luglince yiriitiilen kurtarma kazi-
sinda tamamen bulundugu yerden
¢ikartilarak  kurtarilmistir. Daha
sonrasinda ise eser, biiyiik bir 6zen-
le miizeye getirilerek pargalanan ki-
stmlar1 onarima tabii tutulmus ve
sergilenmeye baglanmistur.

Uzerinde Grek askerleri ile Amazon
kadin savagcilarin miicadelesini an-
latan lahit kentteki miizede sergile-
nen en 6nemli eserlerden biri. Ama-
zon lahdinin M.S. 160 yillarina ait
oldugunu belirten Tiirktiiziin, “1858
yillik bir lahit. Diinyada 20 tane daha
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Amazon lahdi oldugu biliniyor. An-
cak diinyadaki Amazon Lahitlerinin
en saglami Kiitahya’da bulunuyor.
En saglam lahdin Kiitahya'da bulun-
masini, turizm agisindan ve arkeo-
lojik agidan 6nemli bir deger olarak
goriiyoruz.” demektedir. Kentte yer
alan miizede sergilenen lahit, ayni
zamanda diinyada yaklasik 20 tane
daha oldugu bilinen Amazon lahit-
lerinin i¢indeki en saglam kalmis
olanidir.

Yiiksek kabartma teknigiyle yapi-
lan lahdin uzunlugu 2,4, genisligi
1,2 ve yiksekligi 1,6 metre. “Lah-
din tizerindeki figiirlerde Greklerin
amazonlarla savasi yiliksek rolyef
ozelliginde betimlenmistir. Grek
askerlerinin at tzerindeki amazon
kadin savascilarla miicadelesi tasvir
edilmistir. Amazonlar, Samsun’un
Terme ve Carsamba bolgesinde ki
ormanlik alanlarda yasadig1 tahmin
edilen ve zaman zaman Hititlere
akimlar diizenleyen kadin savas-
cilardir. Grek askerleri ile Amazon
kadin savas¢ilarinin miicadelesi mi-
tolojik olaylarda ve kaynaklarda da
bahsedilmektedir.

Lahitte yer alan mermer ise Afyon-
karahisar’da bulunan Dokimaia An-
tik Kentinden getirilmis.

Muhtesem bir is¢ilikle ile yapildig:
belli olan lahit Aizanoi’de yonetici-
lik yapan ve antik kentin ileri gelen
ailelerinden olan Cladius ailesinden
Sebenno ile Berekenikeye aittir. Bu
bilgiye lahdin kapagina kazinmis
olan yazidan ulagilmistir.

Antik ¢agdan kalan mezarlarin de-

gerli esyalar icin genellikle donemsel
olarak zarara ugradigini soyleyen
Turktiziin, Amazonlar lahdine de
gecmis donemlerde kagak kazilarla
zarar verilmis oldugunu soylemekte.
(Anadolu Ajansi Metin Tirktiiziin
Roportaji: 2019)

Frig Oyuncaklar1

Kiitahya Arkeoloji Miizesinde sergi-
lenen bir baska dikkat ¢ekici tarihi
eser ise Frig oyuncaklaridir. 1976
yilinda Simav’da bulunmus olan ve
yaklagik 2.700 yillik tarihi olan bir
topraktan yapildig:r distniilen kus
figtirii seklindeki 3 oyuncak yogun
ilgi gormektedir. Frig dénemine ait
pisirilmis topraktan yapilan yakla-
stk 2 bin 700 yillik ti¢ oyuncak, gene
tinik (esi, benzeri olmayan) eser ola-
rak Kiitahya Arkeoloji Miizesinde
sergilenmektedir.

Gorsel 3: Frig Oyuncaklar, Kiitahya Arkeoloji
MiizesiKaynak:(https://www.aa.com.tr/tr/kultur-san-
at/2-bin-700-yillik-frig-oyuncaklari/1352093)

Miize Miudird Tuarktiiziin, Frig
oyuncaklarinin 1976 yilinda Simav
ilgesinde vatandaslarca bulunup mii-
zeye teslim edildigini belirtiyor ve
soyle konusuyor: “Miizemizde ser-
gilenen bu oyuncaklar, Kiitahya'nin
Simav il¢esinde bulundu. Yapilan
incelemede ise bu oyuncaklarin Frig
uygarligina ait oldugu belirlendi.
Frigler, ¢ocuklarinin oynamasi igin
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kus figiirlerinden ve pisirilmis top-
raktan tekerlekli oyuncaklar yapmuis.
Bunlar ayn1 zamanda iple ¢ekilebilen
oyuncaklardan. Bolgemizde Friglere
ait eserler ¢ok fazla ¢tkmamis. Miize-
mizde sergilenen Frig donemine ait
eserler, tinik (esi, benzeri olmayan)
eserlerdir. Bu oyuncaklar 2 bin 700
yil dncesine ait nadide tarihi eserler-
dendir.”

Ayrica Tirktiiziin, Friglerden kalma
kaya yerlesimleri ve anitlari, mezar
odalari, kilise ve sapelleri, peribaca-
larinin giintimiize kadar ulastigini
ifade ederek, Frig Vadisinin Kil-
tir ve Turizm Bakanlig: tarafindan
birinci derece arkeolojik ve dogal
sit alan1 olarak tescillendigini soy-
lemektedir (Anadolu Ajansi Metin
Turktiizin Roportaji: 2018).

ikili Telesphoros Heykelcigi

Kiitahya Miizesinde biri belirgin
digeri biraz silik ve siipheli olmak
lizere pigmis toprak tan meydana
gelen 2 Telesphoros figiirii seklinde
heykelcik bulunmaktadir. Telespho-
ros figilirlerinden belirgin olani,
kaptisonlu mantosuyla yasli, kel ve
hafif kambur bir cin olarak betim-
lenmigtir. I¢i bos olarak yapilan fi-
giiriin ayaklarinin olmamasi farkh
bir tip olusturmaktadir. Eserin, me-
zar hediyesi olarak yapilmis oldugu
distniilmekte. Roma Dénemine ait-
tir. Diger heykelcik ise ¢ok tahrip ol-
dugundan sadece yiiziinde kaba bir
sekilde kalmis olan agz1 ve burnu
belli olmaktadar.

Gorsel 4: Telesphoros Heykelcigi, Roma Donemi,
Kiitahya Arkeoloji Miizesi Kaynak: Kiitahya Miizesi
2015 Yilligy, Yaras, 5.274

Kiitahya Miizesinde biri satin alma
digeri miize kurtarma kazisi aracilig1
ile sergilenmekte olan heykelciklerin
boyutlar: ise 12 cm yiiksekliginde,
5,7 cm genisligindedir. Kalinlig: 0,4
cm’dir. Kirmizi renkli i¢inde hafif
mikali hamurdan, kalip teknigi ile
yapilmis Telesphoros heykelcigi, ne-
redeyse silindir formunda ve i¢i bos
olarak iretilmis olup tam sirtinda
yaklasik 1,8 cm ¢apinda olan bir pi-
sirme deligi mevcuttur. Eserin ¢ok
titiz ve 6zenli olmadig1 ve de ¢ok iyi
pisirilmedigi  gozlemlenmektedir.
Figlirtin yan taraflarinda kalip izi
belirgin bir sekilde goriilmektedir
(Yaras, 2015: 269).

Kandil

Simav’da yapilan kazilar esnasinda
bulunan kandil, bronz malzemeden
dokiim teknigiyle elde edilmistir. 5
ila 6. yy. tarihleri arasinda yapildig1
distiniilen kandilin uzunlugu 14,5
cm, kaide ¢apiysa 3,4 cm’dir. Yassi,
yuvarlak govdeli, yag deligi kapak-
1 ve yuvarlik burunlu kandil, disa
dogru genisleyen halka dipli bir kan-
dildir. Kulpta haga benzeyen parga-
nin iki yan kolu disa kavis yaparak
yiikselip arkada birlesir. Kulpun iis-
tiinde bir kus figlirii oturmaktadir
(Acara,1990: 118).
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Gorsel 5: Kandiller, 5-6. yy. Kiitahya Arkeoloji Miizesi
Kaynak: Kiitahya Arkeoloji Miizesi

-

Gorsel 6: Kandiller, 5-6. yy. Kiitahya Arkeoloji Miizesi
Kaynak: Kiitahya Miizesi 2015 Yillig1,
Demirel G., 5.265

Sonug

Insanoglu diinyada uzun yillardir
stire gelen hakimiyeti boyunca hiik-
mettigi topraklarda kalici izler bi-
rakmigtir. Kimi zaman belki de gele-
cek nesillere yasadig1 ¢agr aktarmak
amaciyla magaraya ¢izdigi duvar re-
simleriyle, kimi zaman bulunmus ol-
dugu sosyal ¢evrenin getirdigi gerek-
geler neticesinde inanmis olduklar:
dinin sembolik heykelleriyle, mezar-
larryla kimi zamansa giindelik haya-
tin1 kolaylastiracak alet, edevat gibi
icatlar bularak biraktig: bu ve ben-
zeri izlerden bazilar1 yapilan kazilar
sonucu bulunmustur ve bizlere gii-
niimiizden ge¢mise olan yolculugu-
muzda rehberlik etmistir. Bulunan
bu kalintilar sonucunda ge¢misten
giintimiize nasil adim adim geldigi-
mizi anlamis oluyoruz. Bir kez daha

insan olarak ne kadar harika sey-
ler iretebildigimizi fark ediyor ve
bir merdivenin basamaklar1 misali
gecmiste yapilmig bir icadin dstiine
adim adim koyarak ilerleyebiliyoruz.
Kiitahya Arkeoloji Miizesine yukari-
da anlatilan baglamlar kapsaminda
baktigimizda; Miize biinyesinde ko-
caman bir hazine barindirmaktadir.
Miizede bakilan her eser adeta izle-
yicide ge¢misten gelecege bir film
izler gibi bir etki birakmaktadir. Ige-
risinde hakkettigi degeri gormeyen
bircok eser barindiran miize mut-
laka ziyaret edilmeli ve birbirinden
essiz bu eserlere sadece bakilip gegil-
memeli, dikkatli bir sekilde ge¢misi
nedir? Nerede bulunmustur? Nasil
bir 6neme sahiptir? Hangi donemde
meydana gelmistir ve onu digerle-
rinden ayiran nedir? Gibi sorularin
cevaplar1 aranmali, biling sahibi
olunmalidir. Iste miizelerin 6nemi-
ni kavramakta buradan baslar. Sa-
dece birey olarak kendimizin degil
ayn: zamanda gelecek nesillerin de
miizelerden yararlanarak egitilme-
leri, kendi kiiltiirlerini ve baska uy-
garliklarin kiltiirlerini anlayabilme,
gelecek kusaklara aktarabilme konu-
sunda bilin¢ sahibi olmalar1 amag-
lanmalidir.

Miizeler, insanlara medeniyetlere ait
eserleri bir arada sunarak, onlar ara-
sindaki iliskiyi sorgulamalarina ve
o degerleri fark etmelerine yardimci
olur. Medeniyetlere ait kiltiir deger-
lerini fark etme Onyargilar: ortadan
kaldirir. Boylece birey ile diger kiil-
tirler arasinda Onyargisiz bir ileti-
sim kurulmus olur (Mercin, 2015:
151).
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